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1. Introducéo

Nos conturbados anos 1960 do século XX, uma expeaiénédita com o
teatro popular levou as acdes de educacdo em sildehoje, Escola Nacional de
Saude Publica Sergio Arouca - ENSP, a trilhar chosnaté entdo desconhecidos e

diferentes dos métodos da educacéo na saude @oela praticados.

A Escola esta localizada em Bonsucesso, bairrabldrbio carioca que abrange
uma regido nomeada Manguinhos, composta por umlegmpe 15 favelas, habitadas
por uma populacdo empobrecida, originada em suarrparte por migrantes mineiros
e nordestinos. O povoamento dessa regidao se deocppacdo ou por remocao de
parcela da populacdo da zona sul da cidade, endeide intervencdes no planejamento
urbano do Rio de Janeiro, de modo a destinar a®fitrs areas da cidade consideradas
como “nobres”. Essas caracteristicas impdem a eénuia de realidades bastante
distintas: de um lado uma instituicdo com a misd@omplementar e de desenvolver

acOes de saude publica e, por outro, as favelagsecsiréncias.

Assim, uma questao se estabeleceu para os pra@ssida Escola: era preciso
mapear o territério, conhecer aquela gente, o mddovida, suas formas de

sobrevivéncia, as condi¢cdes sanitarias, 0s prirecggravos.

Com essa perspectiva e intencionalidade, profiagatias areas da Sociologia,
Psicologia, Economia, Medicina, educadores em sagodglglica, vinculados aos
Departamentos de Ciéncias Sociais e de EpidemalegEstatistica da ENSP que,
iniciaram um movimento de aproximagdo com a conmadedde Manguinhos. A
iniciativa estava motivada pela criacdo de uma atedde Saude na Fundacédo Oswaldo
Cruz - FIOCRUZ, destinada a atender a populacawitada instituicdo. Além disso, a
experiéncia de alguns educadores com o trabalhoad®o junto a populacdes de
periferias de metropoles, ou mesmo com populagé, iastigava a acdes de contato
com a comunidade de Manguinhos objetivando conlaepezla realidade. Inicialmente,
foi no Parque Jodo Goulart, local a beira do riml3d, que as primeiras acdes se deram.
Tratava-se de uma pesquisa com 0 objetivo de mapeéaea, considerando 0s seus
equipamentos: recreativos, igrejas, escolas; ifiearti suas caracteristicas, ouvir a

populacdo que seria atendida pela Unidade de Sedidleecer suas necessidades.

Pouco tempo houve, talvez apenas um ano, parasgacatividade pudesse se

realizar sem restricdes. No ano de 1968, por efd#teastador da radicalizagdo do



regime militar definido nos termos do Ato Institmeal n® 5 — Al-5, dentre outras, toda
e qualquer atividade académica estava sob a mirautlazridade de um regime
organizado para o controle e rigorosa punicdo dateis transgressores.

Considerando que para além dos interesses em naodtsdade de Saude havia
também o intento de se realizar acbes de educagatrabalhos realizados com a
populacdo de Manguinhos encontram novos desafiastedida falta de liberdade
imposta. Educacéo para o povo néo tinha bom stguiliéi para o regime vigente.

Mesmo antes de decretado o Al-5, as dificuldadesot@ivéncia com aquela
comunidade ndo eram poucas. Em entrevista a pasgues da Casa de Oswaldo Cruz,
a professora Lenita Peixoto Vasconcelos, com edpeia em educacao popular, ativa
militante da Juventude Operéaria Catélica dos ariB0 Je, na época, professora de
educacdo em saude publica do Departamento de @$€8dciais, aponta a solucao
encontrada: para as atividades de educacdo em, sadenbiente pouco facilitador a
aproximacgdes com a comunidade de Manguinhos, e@spruma acéo diferenciada,

reconhecida na pratica do teatro popular.

Com o apoio do entdo diretor da ENSP Edmar Tertas,Bdecidiram, para
realizar tal atividade, convidar Luiz Mendoncarethbr e ator, fundador do Movimento
de Cultura Popular no Recife, que atuava a pavsirpitincipios pedagdgicos freirianos -
profissional preocupado, desde cedo, com a cridggdama nova forma de se fazer
teatro, na época dito “para o povo”, aprimoradosmarde para a formatacdo de um

teatro popular “com o povo”.

Vindo do Recife, Mendonga chegou ao Rio de Janemnol1964, fugido das
perseguicdes politicas, trazendo na bagagem erpE$vividas com camponeses e
populacdo urbana, realizadas, dentre outras omgies, pelo Movimento de Cultura
Popular, criado no entdo governo de Miguel Arraks O movimento, integrado
também por Paulo Freire e Ariano Suassuna, desgavatGes que iriam desde a

alfabetizacdo em massa, ao teatro, cinema e outragestacdes artisticas para o povo.

Apesar da represséo e censura, Mendonca prosgaquauENSP, o trabalho de
utilizar o teatro como potente instrumento de ed@caagora voltado para a area da
saude. Criou, na favela da Varginha, o Grupo derdeaSaude de Manguinhos, mais
tarde denominado Grupo Teatral do Parque Carlosgd3hainicialmente para o
desenvolvimento do projeto “Educacdo sanitaria vagado teatro”. Porém, o



acirramento de medidas autoritarias da ditadursamprovocou mudancas na ENSP: o
quadro de pessoal é drasticamente reduzido, qualgiralho com a populagéo é visto
com reservas. Mendoncga é pressionado a se af@staabalho interrompido sé sera
retomado anos mais tarde, em 1985, a convite da@oeRtesidente da Fundacao
Oswaldo Cruz - FIOCRUZ, Sergio Arouca e do Vicesittente de Recursos Humanos,

Luiz Fernando Ferreira.

Nas palavras de José Geraldo de Andrade, moradfaveta da Varginha e

integrante do referido grupo teatral,

[...] a proposta do teatro era discutir a sociedatiecutir a
favela, discutir a pessoa [...] através do teatronsdituicao
(ENSP) consegue entrar na comunidade e colher datos a
saude, as condi¢cdes de vida (...) a primeira psadeita,sobre

variola, foi feita pelo pessoal do teatro. (2)

Mendonca morreu em 1995, deixando importante legatiboos dias de hoje, o
teatro popular é realizado em Manguinhos sob adlrele José Geraldo que se diz
salvo pelo teatro diante do tragico destino de asuitaqueles jovens atores, envolvidos
mais tarde com o trafico de drogas.

O estudo realizado e que consubstancia a presesgrtdcao, requisito final do
curso de Mestrado Profissional em Gestdo do Trabalda Educacdo na Saude, da
Escola Nacional de Saude Publica Sergio Arouca- EEN&ve como objeto o teatro
popular como meio para educar para a saude, camnimdrabalho desenvolvido pela
mencionada Escola, por intermédio do ator e diletiar Mendonca. Como obijetivos, o
estudo elegeu o relato da referida experiéncia M8FEcom a pretensdo de que seu
resultado possa servir de subsidio importante @ariguecer o debate, cada vez mais
contemporaneo, de congregar as acoes da saldesatereducacao, aliadas a arte aqui

proposta, no processo de formacao do cidadao dirasil

O pioneirismo das acdes de educacdo na saude ap@atb teatro popular de
Luiz Mendonga e a caréncia de registros capazegrekervarem essa historia, nos
motiva a realizar um estudo tendo como foco e essa singular experiéncia, tdo pouco
conhecida ou reconhecida pelos atuais sujeitosaddes A proposta de trabalho se

amplia quando identificamos a necessidade de doaced chamado teatro popular,
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nomeado ou confundido, também, como teatro sotediro didatico ou teatro
comunitario, cujos pressupostos teéricos podeneseontrados na literatura. Além da
experiéncia e formulagcdes de Luiz Mendonga, nosoxapamos das ideias

desenvolvidas pelos seguintes autores:

- Silvana Garcia- teorica, ensaista e professora, dedicou-seualasb trabalho de
grupos teatrais junto as pesquisas experimentags dgramaturgia contemporanea

brasileira;

- Maria Helena Kihner- autora voltada ao tema do teatro popular, tgndadicado
obras sobre o assunto, além de se dedicar, a samallde Luiz Mendonca, as
experiéncias com esse tipo de teatro realizado operarios de fabrica, com
comunidades das favelas e dos suburbios;

- Fayga Ostrower- pintora, designer, ilustradora, pesquisadorarte e professora,

escritora com trabalhos publicados na area das eudea criacdo artistica;

Interessa-nos aqui questionar, com base nos pstesptedricos apontados,
como a experiéncia teatral se organiza, de quedogtse utiliza para a proposta
educacional. Que tipo de reaco traz a experi@oriaunitaria com o teatro popular? E
possivel melhorar a percepcdo da realidade? Se@z ade produzir mudancas de

conduta?

A experiéncia revelada e as respostas a essagas audagacoes, pretendem
oferecer contribuicdo as acdes de educacéo na,dajdalesenvolvidas de forma mais
aproximada, por exemplo, em iniciativas desempeh@r agentes comunitarios de
saude, entre as necessidades de saude e outmddipecessidades das pessoas; entre 0
conhecimento popular e o conhecimento cientifidresgalde; entre a capacidade de

auto-ajuda, propria da comunidade e os direitomisogarantidos pelo Estado. (3)

Para pensar esse cenario de intervencdo da ageaala educacdo na saude,
propomos como enfoque o relato da experiéncia viada na ENSP nos anos 1960 e

1970, por meio do teatro popular, acéo lideradd_par Mendonca.

O estudo foi desenvolvido tendo em vista oferecdersao a pratica dos
conceitos e reflexdes que visam fundamentar oltrallembrar a ligacdo entre teoria
e prética, entre experiéncia e a visao analiticdtiea que a relaciona com o contexto

em que se insere. Pressupomos que os resultadiesergram a qualidade das relacdes
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obtidas entre instituicdo de saude e populacaata gas intervencdes que privilegiam
as praticas, com o teatro como meio de aproximdedama determinada realidade,
tanto do ponto de vista da comunidade como doteugen sua organizagao social. Nos
aproximamos do conceito de satde proposto pel@rSéstUnico de Saude (SUS),
descrito na Constituicdo de 1988 e delineado nas fpoliticas/conceituais, em busca
de sua ampliacéo, objetivando estabelecer, enfimpgorpo ndo adoece apenas por si,
mas que se subordina as condi¢fes sociais e aaibient que vive.



2. Referencial tedrico metodoldgico
2.1- Arte, Educacéo e Saude: Pressupostos Teoricos

Durante o séc. XX, a producado teatral brasileireeves significativamente
marcada, nos anos 1960 e 1970, pela formacao gmgteatrais organizados para
atuar, preferencialmente, para populacées queildiéote teriam acesso as salas dos
espetaculos tradicionais. Embora a literatura tesghaedicado, com maior énfase, a
critica da producéo teatral profissional, nos esfimos em observar uma nova
formulacdo para a experiéncia teatral, respaldadda 0 na visdo do teatro como
diverséo e lazer, como também na visdo de seragtesaénica um convite para novas
reflexdes sobre o préprio sujeito e seu ambiertke politico. Mais do que reflexdes,
a experiéncia teatral como meio de educacao e especificamente educacdo na area
da saude, tem se revelado como uma provocacaopnwite a ampliar a compreensao
sobre direitos sociais e, mais ainda, um meio alestormacdo na forma de conduzir a

propria vida.

Tendo em vista a percepcdo acima explicitada, reee@mos que, para a
realizacdo do presente estudo, encontramos respeddico em trés reconhecidos
autores, 0s quais percorreram trajetorias singulamvictos de que a arte impulsiona e
eleva a existéncia além do humano, expressandgao tle cada um de nés no e diante
do mundo. Assim, o referencial tedrico norteadopsente dissertacdo assenta-se no
conhecimento construido por Maria Helena KhindvaSa Garcia e Fayga Ostrower.
As posicOes de cada um deles sao, resumidamenéseapadas a seguir, entremeadas

por N0SS0S proprios comentarios.



2.1.1- Fayga Ostrower: 0 processo de criatividade

De acordo com Fayga Ostrower, a arte € o ato ineimtdispenséavel a vida. A
afirmacao ndo é estranha para os que acessamadurzerno arte. Mas, afinal, o que é a
arte e para que serve? A provocacao parece inconaufleeles que entendem ser

inquestionavel o valor da producéo artistica, ac@ade de ser criativo.

O pensamento de Fayga se fundamenta na ideia da guatividade é um
potencial intrinseco ao homem e a realizacéo desteacial € uma das necessidades do
ser humano. A capacidade de criar ndo esta reseceado privilégio dos artistas. Vista
como o lugar da liberdade da acdo, da realizacéo feenteiras da emocéo e do
intelecto, a capacidade criativa ndo se restrirsgioamas tradicionais dos segmentos
artisticos. Para além dessa condi¢do, os procesatigos se dao, ou podem se dar, em
gualquer campo da atividade humana.

O ato de criar € um agir conectado ao viver hum@naiver de um individuo é
uma resposta singular, unica, e por isso, criatfisger e criar se interligam nos desafios
da sobrevivéncia, no ato de pensar, nas propostfgs, nos guestionamentos
intelectuais, na busca de solugdes, nos desafiosienais.

Transferindo a capacidade criativa para o campondasssidades humanas, a
autora interrompe a fronteira entre 0os que supasitersao capazes de serem criativos
e aqueles desprovidos de qualquer talento paraRssmdama o equivoco de se pensar
gue s6 o trabalho artistico pode ser reconhecidmdpabalho criativo. Entende que a
criatividade do homem néo é virtude propria dostag, ndo se restringe apenas ao
campo das artes, que de forma errénea, é consadeceno area privilegiada do fazer
humano onde é possivel ao sujeito a liberdade @8e, agnocional e intelectual, n&o

existente em outras areas da atividade humana.

A natureza criativa do homem se elabora no con@xtaral - todo individuo se
desenvolve num meio social em cujas necessidadetores culturais se moldam os
proprios valores da vida. Num individuo estéao ¢oi®s: a sua criatividade - que sdo as
potencialidades de um ser Unico, e sua criagdo e fua realizacdo dessas

potencialidades dentro de um contexto social. (11)

Acreditamos que criar € uma condicdo para o0 vivercriatividade € uma
capacidade que destaca o homem de todas as dermtisas da natureza. O potencial

criativo é condicdo para a prépria evolugcdo do home o que impulsiona o0 processo



civilizatorio, as conquistas da civilizacdo. Todmgesso de mudanca € um processo
criativo. O processo criativo nos transporta paraas formas que finalmente é aceita
como util. A criagdo sempre é uma ordenacdo, unmdonmacao, a busca para a

acomodacao necessaria.

Compreendida a ideia de integracdo entre viveria, areafirmamos que 0sS
processos criativos resultam do viver do individoneeridos em seu meio cultural, que
€ composto por valores que irdo definir por sua, wems formas criativas. Criar
corresponde a dar forma a alguma coisa. Toda f@&rf@ma de comunicacédo e de
realizacdo. Ao realizar algo, envolvemos principites forma, ndo necessariamente
restrita a uma imagem visual. O ato da criacdo eermsprd uma ordenacdo, uma
configuracdo. Os valores culturais e o proéprio \fdlio, sempre interagindo,
constituem relacdes que definirdo o sentido dadpeus limites e equilibrio, agindo

sobre as configuracdes do individuo, constituirehtos significados.

Criar € formar algo que diz respeito aos niveisgrdtivos entre o homem e seu
meio. As potencialidades criativas tem correspocidéoom aspectos do crescimento
interior do individuo, expressos pelo grau de naai@io e de desenvolvimento e pelo
nivel de integracdo com sua cultura. Criar € umcattsciente. Tem como premissa a
percepcao consciente do homem. Admitimos, no emtape com desafios do mundo
globalizado, com a composi¢cdo de novas relacbedupvas, com a imposicdo de
novas fronteiras culturais, a consciéncia dos iddies pulsa em ritmo inédito para dar-

se conta de tamanha agitacao.

Foi com a compreensdo de que através da arte ndficamos e, assim,
possibilitamos alteragcbes na realidade, que conthsio presente estudo, ou seja,
assinalando caminhos para refletir de que formidea @m especial 0 segmento teatral,
pode nos orientar na direcdo das mudancas ne@sssasando novas praticas da

educacédo na saude.



2.1.2- Maria Helena Khiiner: o teatro como transgresao e consciéncia

A formulacdo deMaria Helena Khiineratenta para a importancia de se
reconhecer o homem como um ser de relacbes e rdasapma criatura de contatos, a

exemplo do que ocorre na existéncia dos animaisiamais:

[...] S6 nas relacbes que estabelece com a natdramavés de

um trabalho criador — e com os demais homens vémsrdo
amor — estdo suas possibilidades de solucionaordfitos com

0S mesmos sem desintegrar seu eu ou privar-se da
individualidade conquistada. Vé igualmente que pedfeentar

as contradicdes de forma criativa se conseguir, (o
transformacao naquelas relacoes, libertar-se densuficiéncia
individual, como estava libertando, com sua tégrscas maos

e seu cerebro. (8)

A linguagem e a capacidade de manter relacées agmsohomens, de se
comunicar, sao habilidades humanas realizadas dneai® social e retratam toda uma
infra-estrutura social, psicolégica e cultural. issreleva-se a importancia da cultura
por ser o contexto onde se desenvolvem as relaj@@$omens entre si e com 0
mundo, onde se acelera ou se retarda um procesap da transformar pensamentos e
hébitos arraigados em determinados valores que sedanodificam por esforco
intelectual. Para que sirva de reflexdo uatil aocigg@samento critico do homem no
mundo, comunicacéo e linguagem devem ser ferramardgarvico das relagdes entre 0s

homens.

Segundo a autora, analisando a funcéo do teatrolgppmos vemos diante da
oportunidade de revelar o sujeito tentando margarexisténcia dentro do mundo e
para tal ndo falando s6 de sias de seu espaco e de seu tempo, dando sentidicasoc
teatro. No entanto, é necessario testar os pres®gpara que se possa manter a
lucidez diante da uma possivel ideologizacdo que déecontrafacdes que, por sua vez,
mascaram O que seria autenticamente popular sambasgor‘populistas” ou um

paternalismo pretensamente didatico. (8)



A linguagem no teatro populardeve ser capaz de traduzir ou despertar no
grupo a consciéncia que seus membros tém de si osesde reconhecer suas
possibilidades de renovacdo e os caminhosritivamente, afirmar sua presenca, que
possa sintetizar seus anseios, necessidades,ss#gyevalores. Deve ser capaz de
ampliar a visdo de mundo provocando forcas que ifemultrapassar obstaculos que

impecam a realizagdo de um projeto comum.

A linguagem, portanto, deve transmitir claramergeconteidos que expressam
a existéncia real de uma comunidade, deve ter aciclgrle de servir a comunicacao
quando exprime um pensamento elaborado a partinderealidade. E por meio dela
que os sujeitos, em relacdo, se lancam ao ato d®reender, ou sentir suas

experiéncias.

No teatro popular, a linguagem deve servir a essa@cdo. E preciso buscar a
linguagem pela qual os homens se comuniquem e p@ da palavra exprimam seu
apelo a vida, as mudancas de vida. A linguagenmassa expressao do grupo inserido
em sua cultura definida ndo como heranga sociahigs de uma sociedade, que esta
inserida e acompanha a dinamica das transformagd@esaracterizam o desdobrar do
mundo, rejeitando a visdo de um mundo enrijecidae giorna imutaveis

comportamentos e pensamentos.

Mundo do qual surgiu igualmente aquela nocdo naverat
aristocratizante de cultura, isto é, a visdo daucalcomo um
bem valorizado ética e elitisticamente em relagdireculto”,

estabelecedora de um codigo refinado e definitieondrmas,
padrées e modelos ndo sO para o mundo das lettas artes
como para o viver comum, generalizando naqueleslnsdim
way of life supostamente aberto a todos. Visdo déea
producédo cultural a fungéo Unica, social, de tratisma assim
manter — os valores das classes dominantes por aeeiom

louvavel e inofensivo “amor a arte”. (8)

Na cultura se desembaragcam o0s impasses para 0s avangcosuaametnto de
um processo transformador que termina por defiirspmentos e habitos, um sistema

de valores aceitavel. Os desafios postos na vidaseoredade, na sua cultura,
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impulsionam o homem a submeter-se ou a transfoseaprovocando alteracdes na
percepcdo do mundo e de si mesmo. A aquisicao piickade critica, de reflexdo da
prépria realidade, ocorre também por experiénciasvadas, por exemplo, pelos meios
de comunicacdo como radio, cinema, tv, teatro.aRtwt a cultura é contexto dos
movimentos dos sujeitos que se aproximam ou setaafasde processos
transformadores, agindo sobre pensamento, regrast@nes estabelecidos para manter

ou modificar uma grandeza de valores.

Em relacdo ao teatro, as referidas experiénciasmpelsionam a capacidade
critica sdo alcancadas distintamente, pois o teatro sua forma tradicional, atrai a
compreensao e o interesse de apenas uma parcaaiddade, enquanto que, de forma
transgressora, 0 teatro popular possui, em suarigsd caracteristicas, uma
configuracdo teatral capaz de se tornar elemenpalgionador da reflexdo critica da
realidade pessoal e social. Como ja mencionadacdelo com Kihner - e a partir de
uma experiéncia com o teatro popular, realizadass@bdirecdo com os operarios da
fabrica Flexa Carioca, localizada no bairro de Bopsso, na cidade do Rio de Janeiro -
as caracteristicas do teatro popular dizem respeitmnsiderar a especificidade da
linguagem, atentar para a organizacédo do trabalho @ grupo, de forma a conseguir
ligar seu saber natural e o patrimoénio culturadbdo a experiéncia viva do presente,
partir da propria experiéncia e visdo dos sujeitferecer abertura a forma de
pensamento, tipo de percepcédo e modo de,atapazes de atingir e transmitir a visdo

coletiva desejada.

Consideradas essas dimensfes, importa registaar @esente, que a arte nao
pode desassociar-se daqueles que deve atingivie &eenas para expressao pessoal,
que a qualidade da comunicacdo estd na relacaogidial onde os individuos se
expressantomo outro e nagara o outro oupelo o outro, jamais perdendo de vista ou
deixando de considerar que a funcéo da arte estdespertar a reflexdo e consciéncia
de si, aprofundar experiéncias, construir escakasvalores proprios, estimular a

criatividade, descobrir a propria realidade e tomaujeito agente.

A funcao do teatro popular €, em especial, evidegrimovimento dos sujeitos
tentando marcar sua existéncia no mundo, ndo falapenas de si mas de seu tempo e
de seu espaco. Seu conteudo deve se afastar, owsen@onfundir com formas
“populistas”, formas ideologizadas, que mascaramue seria realmente popular,

arriscando-se a um paternalismo pretensamenteadiddt cultura popular e a cultura
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“educada” sao diferenciadas. A cultura popular #dama “simplificacdo ou um
barateamento” da cultura “cultivada, ou dita sup&ri de onde se fala sobre o povo
ignorando ou distorcendo o que ha de genuino enlirguuegem, valores, aspiracdes e

necessidades.

Com esse sentido que é realcada a importancia pleie a realidade em
constante mudanca, apontando aspiracdes e nedessidio futuro desejado,
oferecendo meios e campo de expressao para que pesegvel prosseguir as
transformacdes necessarias ao fortalecimento da®srlocais, profissionais ou orais,

afirmando-os como cultura:

S840 meios que a representacdo teatral mobiliza
permanentemente, ao acionar a projecdo e introdpect
identificacdo e demais mecanismos psicolégicos surgem

Vivos e espontaneos nos trabalhos de improvisat#mweatorio.

(8)

Para que esses meios funcionem como elementosatfo fopular, € preciso
estimular e dar sentido a criagcao coletiva; dedesv@ aprimorar o trabalho como um
processo continuo; acompanhar o desenvolvimento tddmlhos realizando auto
avaliacdo e anadlise conjunta de cada aspecto deriémx@ia; promover a integracao
entre os elementos dispersos de modo a dar estrdtamatica e unidade ao material
obtido.
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2.1.3- Silvana Garcia: o teatro como militncia

Na visdo de Silvana Garcia, a tendéncia dispostanpwos grupos teatrais —
como os espetaculos montados por grupos dirigidogyz Mendoncga - define-se pela
combinagédo de militAncia e busca de uma linguagamca popular, que encontra sua
configuracdo mais radical fundada nos conceitoagitprop (agitacdo e propaganda),
numa versdao “cabloca” das praticas culturais dasiRUpos-revolucdo. Alguns
elementos s&o assim introduzidos, conformando popta de teatro popular mais
ligado ao anseio de se alcancar uma linguagem laid@wa problematica do cotidiano

das classes populares.

Numa producdo hibrida, oscilando entre o profissioma o amador, essa
atividade aos poucos se afasta da ideia de quewgraliz apenas respeito a ingressos
baratos ou a palcos montados em pragas publicaatéomesmo em ambientes do
proprio trabalho. No cerne da questdo, a motivagdta principalmente no
reconhecimento do teatro como veiculo de ideiasy fde arregimentacdo além de

instrumento de lazer adequado a uma determinadelpata populacao.

No século XIX antecede esse cendrio o crescimeatorganizacdo das ideias
libertarias definindo a representacéo do proletariado, rdggndo paulatinamente
as atividades teatrais como estratégia para o$ivagala revolucdo, na perspectiva da

transformacao da sociedade

A presenca de uma massa de operarios sem acessdugdn
artistica estimulou a reflexdo sobre a arte, ene@ajpo teatro,
engquanto meio pelo qual se poderia mobilizar dsatredores e
fazer avancar a luta revolucionaria (....) sao aissf politicos
gue vao determinar a conjuntura adequada para ¢eatro de
natureza politica se institua, e o Partido Comanisb Estado
terdo ai um papel preponderante. A Russia seriergpldesse

fendmeno. (9)
No contexto brasileiro dos anos 1960 do século a{Xda no rastro de um teatro
de alcance politico influenciado pela necessarihilimacéo popular para os fins de um

Brasil desenvolvimentista, as proposi¢cées que foneddam o teatro popular estéo
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alicercadas nas idéias estreitamente ligadas aiolé®&@omunista Brasileiro e se tornam
0 instrumento tedrico dos Centros Populares deuulta Unido Nacional dos
Estudantes (UNE) e o escopo do desenho que ohljetwan teatro popular de base
politica nas décadas de 1960 e 1970. Se a mensdgemma producdo ndo fosse

politica, ela era “desqualificada”, e o artistagiblico vistos como “alienados”. (10)

Concretizado o regime militar em 1964, em meiosstigbs, estudantis e de
intelectuais, 0 que antes se movia para a vitéas lthhas esquerdistas, agora se
configura como ac¢des de resisténcia. Configurarsgeriodo no qual toda forma de
organizacao social era alvo de suspeita. A redeianira rigorosa do regime militar, a
resisténcia se revela na formacao de grupos vatpd@ o enfrentamento das questdes
politicas e sociais, conformados, por exemplo,asasciacbes comunitarias de bairros a

nas Comunidades Eclesiais de Base da igreja aatolic

No teatro, surgem dezenas de grupos que, em basga gublico mais popular,
se deslocam para as periferias das capitais ed@oregi moradia de operarios, pequenos
comerciantes, empregados do setor do comérciosetdo bancério, funcionarios sem
qualificacdo e empregadas domeésticas, muitos del@sdores em favelas. Esse
movimento estd conectado ao movimento politico,m@ ueacdo as condi¢cdes de
censura e repressao que oprimiam qualquer marmiéstaiblica de oposi¢édo ao regime

vigente.

Esses grupos teatrais eramm geral, mais organizados por idealismo. A
motivacdo principal esta em se comunicar com aegéatperiferia € ndo nos aspectos
da producdo e da qualidade artistica. Numa postumaonante, buscam o publico no
préprio ambiente onde vivem para que se produzaeatno voltado a realidade dessa
populacdo. Esse é o teatro popular, aquele queemauina linguagem acessivel e que

propde conteudos identificados com o seu publ&p. (

Diferenciando-se das formas do teatro profissiooglgrupos revelam entre si
algumas semelhancas que justificam a configuragaordperfil de linhas basicas:

- seus componentes nao tiram dali o préoprio sustelgdicam-se aos trabalhos com o

teatro nos periodos noturnos e nos fins de semana;

- 0 atrelamento com o social faz da acdo teatrah yroducdo vinculada ao

compromisso com os problemas e necessidades danictade;
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- a producdo interna ndo se da pela hierarquia ela givisdo do trabalho por
especializagcdo. Todos os componentes do grupccipartt do processo de criacao,
desempenhando uma produgcdo coletiva com tarefascifisps realizadas por

subgrupos integrados.
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2.2- Uma breve reflexdo sobre o conceito de saude

A construcdo da politica de saude no Brasil configae pelas diversas faces do
movimento sanitarista brasileiro, conformado em uimeira fase nos anos 1920 no
cenario de autoridade da burguesia cafeeira, ppadeu com a consolidacdo da
autoridade estatal sobre o territério nacionalpéssimas condicbes de saneamento, 0
alastramento de epidemias, fragiliza as condic@a p crescimento econdmico. O
interesse por politicas publicas de saude atrek-sesca de solu¢des objetivando o
desenvolvimento capitalista, sendo que as acOetenmgptadas, como exemplo a
criacdo das Caixas de Aposentadoria e Pensdesingesta assisténcia aos seus
segurados (trabalhadores inseridos formalmenteeroado de trabalho, desamparando

grande parte da populacdo desprovida de recursos.

Posteriormente, na era Vargas, a expansao dotodisgiciais se direciona para
a garantia de uma méo de obra aliada ao projetestilo. A criacdo dos Institutos de
Aposentadorias e Pensfes (IAPs) amplia o univemrsotrdbalhadores assistidos
mantendo, no entanto, a exclusdo da populacdo ewcammente marginalizada,

persistindo na cidadania regulada, na logica datégtacdo. (4)

Nos anos 1950, o cenario internacional do pos-gudetineia as politicas do
bem estar social. No Brasil, com o incremento ddustrializacdo, o Estado
desenvolvimentista relaciona pobreza-doenca-subdelsgmento como cenario
ameacador aos interesses do capital. Delineians-peimaeiros passos para a discussao
sobre direito a saude e protecdo social como palftiiblica e, nesse momento, mesmo
com a criacdo do Ministério da Saude (1953), assagé saude publica se restringem a
campanhas pontuais, com énfase na prevencdo deagoansmissiveis e naquelas
situadas no ambito da assisténcia curativa. Adigai de salde séo instrumento do
Estado, centralizador e controlador das acdesnmemtadas pelos recursos que passa a

mobilizar.

Nos anos 1960, com a criacdo do Instituto NaciatelPrevidéncia Social
(INPS), unificando os IAPs, a cobertura se expamdas n&o altera o conceito de
cidadania, ndo ha compromisso com a democracidgicapliamplia-se a assisténcia
meédica que preconiza o direito “consensual’ da ess@o de servicos meédicos,

elevando consideravelmente os gastos para esse fim.
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Nos anos 1970, o Estado incrementa a contratacasedecos privados,
proporciona formacdo de complexos médico-hospéslain énfase na medicina
previdenciaria, de cunho individualista, assist@ista e especializada, orientava a
Politica Nacional de Saude, privilegiava a pratieadica curativa e indica a articulacéo
do Estado com os interesses do capital interndcicoafigurado pela expansédo da
industria farmacéutica e equipamentos hospital@sservicos se destinam apenas aos
contribuintes do INPS, permanecendo a exclusdoraedg parte da populacdo num

cenario de descaso com politicas comprometidasocdesenvolvimento social.

Nesse ambiente, um novo discurso do movimento &anitresgata o
pensamento médico social do século XIX, relacionasalide e condi¢bes de vida. Do
ponto de vista do Estado, o resgate visa a contmda custos desmedidamente
crescentes da assisténcia médica, que nado cortespanresultados igualmente
significativos (5). Do ponto de vista da comunidatentifica o braco académico do
movimento reformista aponta para a concepc¢do ecaldp processo saude-doenca.
Nesse modelo é possivel acoplar os niveis de pté@agrromocao-protecao-diagnostico

precoce-limitacdo do dano (recuperacao) e reatilita

Os conteudos do novo paradigma assinalam que eggoGalude-doenca resulta
na interagdo do homem consigo mesmo, com outrom®m® com 0 meio, interagdo
que se desenvolve numa dimensdo historica nos @aspsaciais, psicoldgicos e
ecologicos. Esse paradigma orienta as novas pi@ssipara as mudancas no setor
saude, implicando alteracbes em outros setores,Estado, na sociedade, nas

instituicoes. (6)

Nos anos 1980, agravam-se as consequéncias deiéinefa do modelos até
entdo praticados. Desenha-se 0 conceito ampliadeadde, consagrado na ideia do
direito a saude. Uma nova organizacdo se impdeierdando os servicos a luz das
diretrizes e principios do novo modelo, gestaddonaulacdo de um sistema Unico de
saude norteado por acbes de promocgdo, protecadccuperacdo, por uma rede
regionalizada, pelas acodes integrais e pela paatjio comunitaria. Nao apenas o
conhecimento epidemioldgico, a reducédo de riscodadmcas degenerativas e outros
agravos sao suficientes para as boas condicOesiddahwmana. O conceito de
promocédo da saude destaca a necessidade de tnaasdes das condicdes de vida e de
trabalho, demandando uma abordagem intersetoiséd, que os determinantes da saude

sao exteriores ao sistema de tratamento. (5)
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O novo conceito de saude subverte a antiga ordewvo@ando novos
alinhamentos tanto do Estado, da sociedade orgknizamo dos individuos. No
primeiro, na implicagdo de novos arranjos de regida planejamento, gestao,
financiamento; no segundo, na capacidade de pti&o, incorporando a nocéao de
direito a saude; no terceiro, na maneira de regerogria vida, conduzindo suas

escolhas pessoais.
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2.3- Educacéao e Teatro Popular na Saude

As acdes de educacdo e saude, preferencialmemeyaizaram ao longo do
tempo para que o0s servicos pudessem controlar estefoe para que as pessoas
tivessem conhecimento das formas de prevencao decas. Como sabemos, esse
aspecto, de foco preventivista, orienta-se por umdeio biomédico, que privilegia o

saber técnico-cientifico, desqualificando outragde de conhecimento.

Segundo Stotz (7), a educacdo na saude que, ao ldagdécadas, atua
influenciada pelo enfoque preventivista, lida canvisdo sanitarista de “fatores de
risco” comportamentais. Para tanto, orienta suadicas por meio do repasse de
informacBes (em consultas, reunibes de grupos dastpas), valorizando seus
resultados a partir do n° de pessoas que deixafund&r, que realizam exames para
prevencdo do cancer, que alteram habitos de higiette O modelo arrisca-se a
generalizagbes, aproxima-se da visdo linear do cadeato, desconsiderando os

pacientes como sujeitos.

No entanto, O Programa Saude da Familia (PSFilcceen 1994 e executado na
esfera municipal, se propde a interromper a exctlele do modelo preventivista. A
nova abordagem passa a privilegiar uma acdo edacuatiitada para o individuo,
atentando para a sua vida privada e social. Peyarar e debater sobre salde e suas
implicacdes, o atendimento nos servicos de saludeahiza-se e passa a levar em
consideracdo as crencas e valores dos sujeito® dassibilidades ao individuo de
protagonizar suas escolhas em detrimento da iéeipuée vida e saude estdo a mercé do

“destino ou de homens poderosos”.

Entretanto, Stotz pondera que o enfoque, aindaaguenore o individuo por
meio da educacgdo, arrisca-se a elevar o que éspensabilidade das pessoas a
patamares para além de suas possibilidades pdeviass resolugdes. Os problemas da
saude também requerem solucdes na propria estddwaciedade, ou seja, solugdes no
ambito da iniciativa do Estado. Dessa forma, @@mé de desenvolvimento pessoal,
tende a assemelhar-se ao enfoque preventivo quadta na forgca do convencimento
em suas acOes educativas valendo-se menos das gasidamliticas, econdmicas e

sociais.
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As necessidades de saude séo, portanto, necessaiadelhdes
de individuos e, ao mesmo tempo, necessidadesiveslet
Ademais, essas necessidades somente podem sdeitaatis
como necessidades sociais. A questdo esta em gaiién,
como organizar as praticas de saude de modo ancplaiea

dialética do individual e do coletivo. (7)

Com destaque para outro enfoque: a educacao pagularaude, Stotz aponta
para a peculiaridade dessa abordagem que se a@nfigon movimento de profissionais
de saude impelidos na promoc¢éo do didlogo entrenberimento técnico-cientifico e
aquele proveniente das lutas da populagéo pelaes&idcovimento, que se apoia nos
principios da Educacdo Popular formulados por PEtgoe, conceitua a denominacgao
“popular” a partir da perspectiva politica de sagdes junto a populacdo — aquela
parcela da sociedade, oprimida tanto pela relagdesistema de produgdo como pela

discriminagdo de mulheres, negros e indigenas.

O aspecto essencial desse enfoque educacional tersenem seu meétodo
pedagogico, que reconhece nas experiéncias dasapesn10s movimentos populares,

um saber tdo verdadeiro no campo do didlogo, quasaber técnico-cientifico.

Diante dos enfoques levantados, identificamos Hementos da educacgao
popular uma aproximacdo de seus interesses comeaqgagui preconizados pelos
métodos do teatro popular como instrumento de ediacaa saude. A contribuicdo se
evidencia, pois na proposta do teatro populandoviduo e sua comunidade, exercitam
uma dramaturgia voltada para os enfrentamentos afidliano. O que alicerca a
encenacao sao 0s elementos visiveis em seu amigieafeieles do intimo de cada
pessoa, ainda por se revelar. Oportunizando axé&efleconscientizacdo e manifestacéo
de ideias, o teatro popular eleva o saber populas experiéncias dos individuos,

elementos fundamentais da educacao popular na.saude
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2.4- Metodologia

De forma a verificar a viabilidade da proposta dabdlho intencionado,
inicialmente procedemos ao levantamento de matdoacervo da Casa de Oswaldo

Cruz.

Identificamos no Fundo Teatro Popular da ENSP em Manguinh8s
depoimentos de pessoas especialmente envolvigdasao@ferida acdo educativa em
saude, dispostos nas entrevistas concedidas psé: Geraldo de Andrade, Lenita

Peixoto Vasconcelos e Cid Fayéo.

Os depoimentos foram destacados do material contideeferido fundo, em
consideracdo a énfase dada a experiéncia do teapnalar em Manguinhos. Afora
destes, o fundo € constituido também por imageogr@ficas, por exemplar de jornal
dos servidores publicado a época com a finalidagleregjistrar aspectos da vida
institucional, intitulado “Em dia com a ENSP”, ergexto, na integra, da peca teatral

“Saude da Saude”, de autoria de um dos depoentsGeraldo de Andrade.

Os depoimentos utilizados para o desenvolviment@résente dissertacao
foram destacados sem preocupacgao com a cronolegsua producédo, cuidando da
visdo propria dos entrevistados. Prevaleceu assigpoalidade e especificidade de suas
informacdes, objetivando alcancar o registro dossfasem comparacdes entre eles. Os
dados coletados ndo apreendeu a integra dos deposn® foco se deu especialmente

nos aspectos da experiéncia do teatro como engemh@cdes de educacdo na saude.

De forma a ilustrar exemplarmente os trabalhos medeédos com o teatro
popular em Manguinhos, optamos pela incorporaci&giial da peca “Saude da Saude”
ao presente trabalho, analisada nos resultadosra Braservar o mesmo valor,
destacamos também a ilustracdo de histéria em ighadpublicada no citado jornal
institucional, por valer-se de excepcional qualediiatica na revelacdo da realidade

estudada.
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3. Resultados
3.1- Teatro Popular: Luiz Mendonca e a busca pelafma

Considerando que o presente trabalho objetivaarelaha experiéncia pioneira
em educacdo na saude com o teatro popular na Eke@adde Pablica Sergio Arouca -
ENSP, destacamos aqui 0 pensamento de seu idealizadiretor e ator teatral Luiz
Mendonca que iniciou, no ano de 1951, em Pernamlsues atividades teatrais com o
Teatro do Estudante Secundario do Recife, trandesrrem uma série de grupos
teatrais ao longo dos anos 50. Embora nao tenkadteregistros sistematizados sobre
seu trabalho, escreveu um depoimento publicad@renem revistaano 2, n°3, 1964.
Mais tarde, no ano de 1968, o texto é novamentécadio emRevista da Civilizacdo
Brasileira n°2 - Caderno Especial: “Teatro e Realidade Biiggil€12), que permite
conhecer suas primeiras experiéncias e o contes$sadfase deflagradora para a

formulacédo de suas ideias, sobre o teatro e sancdqopular.

O texto citado relata uma trajetéria marcada por peniodo de proficua
producao intelectual e artistica em ambiente destoamacdes politicas, caracterizado
pelo inicio da ditadura militar nos anos 1960.. PAléle ser o Unico escrito que
conseguimos identificar, deixado por Luiz Mendongadepoimento nos permite
conhecer o caminho percorrido para a construcaamdenodelo de trabalho exemplar
ao desenvolvimento do teatro popular, na concepgdria de Mendonca. A historia,
passada em Pernambuco, carrega as bases do quenaiseria desempenhado pela
experiéncia vivida em Manguinhos, com a utilizagédaeatro popular para as praticas
da educacdo em saude.

Um exemplo das acdes preliminares dessa produ¢c@odgacdo do Teatro de
Cultura Popular de Pernambuco, uma iniciativa testé de diversas experiéncias
anteriores realizadas pelos entdo estudantes Ra<chdos Magno, Ariano Suassuna,
Clénio Wanderley, Hermilo Borba Filho, Jodo Cabdal Melo Neto e Francisco

Brennand:

O Teatro de Cultura Popular visava, antes de neda,ma uma
renovacéo do teatro principalmente no de fazereatrd mais
amplo e aberto, que o tirasse do tradicional Teaamta Isabel,

onde os precos da entrada e a obrigatoriedadealdaupaleto
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0 tomavam proibido para 0 povo e restrito a umaipeg elite

financeira. (12)

Mesmo sendo alvo de campanhas contrarias as fomeadeatro nao
tradicionais; a intencdo estava talhada: retiraarte teatral do confinamento das
classicas casas de espetaculos para que as ex@Egi€énm esse segmento artistico
estivessem ao alcance de outros segmentos soaprsximando-se do povo,
desprovido de condicbes para acessar 0 que Seciafegm propostas restritas aos

pagantes.

Com dificuldades e sem apoio do poder publico, se#culos organizados
pelos grupos estudantis, passam a ocupar as re@srgendo feiras e os bairros do

Recife em busca de atingir um grande publico

[...] j& se achavam bem definidos os problemas r@nse
enfrentados por qualquer tentativa de teatro navpapular: a
politicagem mesquinha dos que até entdo haviano fed
teatro seu dominio privado; a concorréncia desleal grupos
amadoristicos, que, embora fazendo um teatro gntente
superado, ainda conseguiam algum publico; as difacles
imensas,de toda ordem, com que faziamos as momstagen
principalmente, o problema de um repertério quagidse a

todos os tipos de publico, que fosse realmentelpopld2)

Um novo fato empresta folego a causa. Participaddol® Festival de
Amadores no Rio de Janeiro, o grupo do Teatro Asbeletes do Recife — TAR,
obtém o 1° lugar com a encenacdo de “A Compadeci&a’Ariano Suassuna. No
retorno ao Recife, o também chamado teatro abeatacterizado pela capacidade de
atingir todo o tipo de publico, ganha novo espacoeeonhecimento, como se
desejava. A convite de Paulo Freire, entdo dirdtoSESI, a peca pode ser encenada
com sucesso em espetaculos destinados a oper&wdudo, mais uma vez,
dificuldades pela falta de meios materiais e pefpipa heterogeneidade do elenco,

terminam por encerrar as atividades do grupo.
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Entretanto, mudancas no quadro politico apontama pawvas oportunidades.
Miguel Arraes é eleito prefeito de Recife. Inice-aim periodo de especial
desenvolvimento de ag¢les voltadas para o fortaltiondas politicas sociais, em
especial, a educacao e a cultura. Cria-se o Movwnaa Cultura Popular (MCP), com
amplo envolvimento dos diversos segmentos sociaitelectuais, académicos,
artisticos, para a formulacdo e implantacdo dermedfs capazes de reverter graves
deformidades sociais como, por exemplo, o analfsiete o baixo acesso as varias
expressodes artisticas por meio do teatro, cinema,Ae adesdo conta com grupos
teatrais, corais de igrejas, alunos de arte dramascritores, atores e diretores
teatrais, com nomes como Hermilo Borba Filho, AsidBuassuna, llva Nifio e José
Wilker.

Estabelecida a decisdo politica em fortalecer &gsaculturais, o desafio se
volta as necessidades dessa nova construcao egogvara além dos limites da capital
pernambucana. Funda-se o Teatro de Cultura Pogl@P). No bairro de Casa
Amarela foram montados duas casas de espetacat@sConcha Acustica, no Arraial
de Bom Jesus, com capacidade de acolher de 3 bpgssbas e o Teatro do Povo, para
500 pessoas, onde se encen&le$ ndo usam black-tie'de Guarnieri, pelo grupo
Teatro de Amadores de Caruaru.A expectativa eraudesso garantido, pois a peca
trazia a tematica do proletariado e seria enceeadbairro habitados por proletarios.

E possivel que essa experiéncia tenha aprimoraidda de Mendonca na busca
de formatos da arte teatral que fosse do anseialgoopois para Mendonca, o interesse
pelo espeticulo era certo, no entanto, isso ndcosérmou, provocando o que o

préprio chamou de “um choque”. Verificando os masiaponta:

A superlotacéo do teatro e um calor sufocante;lignique sé
conhecera até entdo espetaculos de circo ou falgued
populares, feitos de cenas curtas e variadas, edateyessava
nem conseguia acompanhar uma trama Unica, com iedpps
desenvolvimento e concluséo. E interrompia a pega giadas

e comentarios. Os atores, despreparados paraesss#0) Ndo
aceitavam tal comportamento por parte do publica Beca
arrastava-se penosamente. (12)
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Optaram entdo pela apresentacdo de uma peca linfa@tapeuzinho
Vermelho”. A histéria agil e aventureira faz vibrar publico que aplaude com
entusiasmo no decorrer do espetaculo, porém ab fidaeclamacdes. Mais uma vez a
indagacdo: o que havia acontecido? Insuficiénciateddo? O que justificava tal

mudanca de comportamento, pois haviam “gritadoaniier o desenrolar do espetaculo?

O préximo espetaculo, “Apenas uma cadeira Vazie Hermilo Borba Filho,
foi um desastre. As aventuras da “morte” ndo foagmdo do publico que manifestou-
se com vaias. A confusdo se formou: os mais exadtgmjaram pedras nos atores, um
deles revidou sacando um revolver em cena. Come-geral. Conclui Mendonca que
fazer teatro para o povo ndo era tdo simples cameci@, e como muitos pensam até
hoje.

Na tentativa seguinte encenou-se “A derradeird’ ,cé@aluiz Marinho. A peca,
sobre a vida de Lampido, continha momentos alegoesn musica de conhecimento do
publico. Mais uma vez, manifestacdo de alegria lauaps e, ao final, o publico

reclamava batendo nas cadeiras.

Afinal, o que havia de tdo equivocado naquele tg® proposta de se

desenvolver o desejado teatro popular?

Em busca da forma acertada, resolvem abrir o deloateo publico. Revela-se
entdo o motivo: a falta de um final alegre, semdlaos “outros circos”, a auséncia de

variacdo com o show de “baianas” e magicos, enu#orau iniciando o espetaculo.

Obtivemos com o Teatro do Povo alguma experiénoias
ainda ndo sabiamos para onde sair. Tinhamos o ajmio
governo e casas de espetaculos. Mas nao sabiamosagir. O
repertorio continuava ainda um problema grave etade de
espirito dos atores ndo estava preparado para oupirblico
divertir-se com as piadas ditas por ele préprioltaroos as

reunides internas de pesquisa e debates. (12)

Outras tentativas resultaram também frustranteseriada pelo Teatro de Arena
de Sado Paulo, a peca “Revolucdo na América do &il'gpresentada para o publico
proletario do bairro Casa Amarela, que recebe ftieza o espetaculo. Para Mendonga,
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novos gquestionamentos: como era possivel um espetde S. Paulo com grandes
nomes do profissionalismo brasileiro, com um texte parecia excelente e ainda nao
dava certo? Foi porque a aparelhagem de som néadsba? Ou o0 publico ndo tinha

entendido aquele operario que ndo sabia “o qusatn@mesa”?

O que se segue na experiéncia de Mendonca nos 1&&6s contribui para
aprimorar o entendimento sobre o interesse popRftaduz festas populares, multiddes
assistem aos espetaculos do ciclo folclérico dalN&rganizam-se bumbas-meu-boi,
chegancas, mamolengos, pastoris e reisados. Eseef@@-boi e o burro” de Maria
Clara Machado, histéria ligada ao natalicio de tGrisnontada com cantos de
pastorinhas conhecidas pelo publico. A reacdonéekor: risos, aplausos. Conclui

Mendonca:

Confirmam-se alguns dados: o espetaculo partiatdacdo -
tempo e lugar da platéia, falavde coisas ja4 vividas e
experimentadas como suadrazia-lhe diverséo; e falava a seu
sentimento religiosoO povo quer teatrg foi a resposta que

tivemos ali. Tudo foi ouvido com respeito e aleg(i2)

Aproximar-se do formato de interesse popular rezgu@naior envolvimento de
organizacdes estudantis, sindicatos e associagdbaidos. A nova peca apresentada,
Julgamento em Novo Sol, repercutiu em grande soae®® participacdo do publico
gue vaiava e “xingava” personagem que represemtdatfundiario pernambucano, e a
cada avanco do camponés contra o latifundiariojlign reagida como a um gol de

futebol.

Com a experiéncia, Mendonca conclui deatro € diversdo, é festajue o
publico participa com a mesma alegria de um jogdutkbol ou dos folguetos. Intui
que teatro, como queria Perter Brhokorresponde a uma necessidade, trata de uma
caréncia humana, algo que se nao existisse, fta Conclui também, que o publico
precisaconfiar nos artistas e sentir que aquele teatro éetks.Verifica que a partir

desse momento, para continuidade dos trabalhosedsp melhor organizacdo. Do

! Perter Brook (1925), diretor de teatro e cineniihico, propde um teatro de caracterizacdo psiitad
dos personagens, dando visibilidade a alma hungres montagens buscam substituir a passividade do
espectador pela participagdo do publico no espletacu
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ponto de vista material, o movimento se aproximaadeociacdes dos bairros e
sindicatos, buscandatimizar as oportunidades da realidade do localDo ponto de
vista do que, em seu depoimento Mendonga chamamet@al, buscam o apoio de
igrejas catolicas e protestantes para a divulgdo8cespetaculos realizados em pracas.
Tal envolvimento contou também com @réprio povo que se ocupava com a

montagem do palco e outras tarefas ao final da&sple.

A cidade de Recife conta nos anos 1960 com Cemtr®sacas da Cultura,
idealizados por Paulo Freire, quando Diretor dadaiv de Pesquisa e Coordenador do
Projeto de Educacédo de Adultos do Movimento deutallPopular — MCP, e com oito
Centros Educativos Operarios, esses construidpsca&o Estado Novo, aparelhados
com teatros onde ainda se realizavam comicios iquditquando também se
apresentavam esquetes. Em tais esquetes, o qt@esdiziam era mais percebido que
os discursos dos oradores oficiais. Paulo Freilieittoentdo algumas esquetes para
elucidar palestras. Realizava uma pesquisa nedags para a eleicdo dos temas de
maior interesse popular. O grupo teatral de Mendofigatro de Cultura Popular,
redigia 0 que seria encenado como trama teatral ipestracdo do assunto tratado. O

espetaculo era precedido de debate.

Perseguindo uma metodologia, percebe-se outraggupata além da defini¢cdo
de repertério. O grupo néo tinha “estudo” para sedgolvimento do trabalho. Decidem
entdo pelaqualificacdo profissional em teatraqquando os componentes do grupo
ingressam no Curso de Arte Dramatica da Universiabad Recife, inclusive o préprio

Mendonga.

Desta feita, outro desafio se apresenta. Para datacdas crescentes
solicitacdes, reflexo das politicas sociais do goweArraes interessada em expandir a

experiéncia com o teatro para o campo, o grupeidido em quatro segmentos:

1) espetaculos destinados a capital: continuag&catlalho com espetaculos no Teatro

Santa Isabel , em organizac¢des estudantis e sioslica
2) direcéo teatral para grupos de operarios nog@eBducativos Operarios.
3) espetaculos na Zona da Mata - sul de Pernamptioteira experiéncia no campo.

4) Apresentacdes na Zona da Mata - norte do Estado.
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Dois textos foram ensaiados, um de autor cariocaite, de
autor pernambucano. Nas vésperas da viagem, comosda
critica (Que ndo compareceu), a classe teatral doces do
bairro Santo Amaro para o ensaio geral. Precisasade
opinido de todos sobre o trabalho a desenvolvedsApdebate,
resolvemos montar uma sO peca — A carioca. A acdao,
naturalmente, passava-se no Estado da Guanabasmas i
representar para camponeses nos engenhos. Ser&lepe
entenderiam? No outro dia, uma camioneta rural ca®nario
(apenas sugestdes), guarda-roupa, contra-regrajindgao
(duas latas de gas furadas dos lados e dois lampiadim) e 8
pessoas. O chofer era o contra-regra. O prograsiaianum
espetaculo na sede do municipio e outro no engendis
central. O publico era coordenado pelo sindicate, ahunciava
uma festa, pois, ninguém conhecia a palavra te@goalmente
0 capataz do engenho dificultava tudo, mas, arpdas 18
horas, comecava-se a armar barracas coloridas,dones e
cachaca, e os camponeses chegavam aos milharepetacilo
era totalmente interrompido pelos camponeses pae®r f
perguntas ou comparacgdes entre 0S personagenmessass que
eles conheciam. Entre a pobreza de suas vestesdes a
personagens as comparagfes estavam "na cara"edsé Rio
tem capataz também?", "O patrdo de la é igual ac&ie
"Comemos somente cabeca de galo” (farinha, coesdle, agua

fervendo), "Teatro, nunca ouvi falar”. (12)

Finalizando o depoimento, Mendoncga conclui seugraesato, apontando ideias
que pudessem iluminar futuras experiéncias com atratepopular. Optamos por
transcrevé-lo integralmente tendo em vista as ¢degie caracteristicas singulares para

a realizacao do teatro popular:

1) Sem apoio dos governos continuaremos fazendim tpara

uma elite, que assim mesmo vem diminuindo cadanvais.
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Pois o publico brasileiro muito mal pode pagar wiaede 2.2
classe.

2) Os teatros, principalmente os municipais, coaata sua
ostentacdo, sdo verdadeiros espantalhos para icqUbldificil

levar o povo ao teatro; tem que se levar o teairpaao. Além
disso, na rua ou no campo, o publico é desconfigdpreciso
gue organizacdes de classe ou bairro o levem ou
recomendem. Mas, se o teatro for bem feito, o palfica grato
e 0 aplaude.

3) Diante de uma forma ou de um conteldo que natraie,

gue nao lhe diga algo, sentindo-se logrado, o pabi&o fica
calado. Exige ndo soO a diversdo como a comunicdgaando
nao vaia, ou mesmo joga pedras.

4) O teatro didatico sempre permite uma comunicagamr,

pois o préprio didlogo encaminha o debate postesempre
solicitado pelo publico. Cenas curtas, texto “qadbt (pela
comicidade, musica, etc.), ritmo vivo, movimentagaeariacao
incessantes, fazem parte de um texto “Popular”.

5) Os cenéarios ndo tém a importancia que se podeea

pequenas sugestbes sao suficientes. Ja os figurs@os
necessarios porque situam os personagens incksiemente,
e dao o colorido e a vida necessarias (ainda masdp o
cenario é pobre). Além disso, € curioso notar gtigusino tem

algo em comum com a fantasia; € algo que na memelgr se
associa ao "disfarce" do personagem, bem comoiadééfesta
(carnaval, dancas folcloricas etc.).

6) A temética que mais atinge € a circunstancigdeiso partir
da proépria realidade concreta em que se movemno&entido
de que Ihes sejam mostradas no palco suas pr@xpasiéncias
ou vivéncias, mas no sentido de que os persondigesnsragam
algo capaz de "convencé-los” i.e., “mover com" eles
espectador. As inegaveis conquistas do teatro éical, por
exemplo, dirigidas ao intelecto, a reflexdo, na®gam ao

homem simples que esta habituado a sentir a natere2anundo
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em termos de mito. Mas isto seria ja toda uma dustaria... O

importante é assinalar que € preciso partir suasgtancias,
descer até ele para fazélo subir, gradativamenté, aa
assimilacao do que lhe quisermos dar. E dar coatootecomo
diversdo, como espetaculo; do contrario, engajadonao,

mesmo que fale de coisas que |lhe digam resperonad o
aceita.

7) Também o ator tem que ter humildade, ndo somearta
cumprir a sua tarefa, como para ouvir gracejosespander a
perguntas. Para debater tem que conhecer o muiaBlove

senti-lo bem mais do que o teatro profissional igexEnfim,

minha experiéncia me convence, cada vez mais, €® qeatro
€ uma forma de comunicacdo valida e importante;apevo

guer teatro; e que o proprio povo, se estimuladdefa ajudar a
popularizar realmente nosso teatro. (12)
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3.2- A experiéncia da Escola Nacional de Saude Pidal Sergio Arouca - ENSP

Com a intencdo de conhecer e de compreender a shimeno significado do
trabalho desenvolvido pela Escola Nacional de S&iddica Sergio Arouca — ENSP,
junto as comunidades carentes localizadas no entdaninstituicdo, por meio do
movimento teatral liderado por Luiz Mendongagorremos ao texto de entrevistas de
trés personagens, contemporaneos do diretor de tpat, diretamente, participaram da
iniciativa de fazer “teatro para a saude”. Assiog walemos dos depoimentos de Lenita
Peixoto Vasconcelos, José Geraldo de Andrade E&jdo.

Esses relatos e outros comentarios sdo apresesegslir:
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3.2.1- Lenita Peixoto Vasconcelos

A professora Lenita Peixoto Vasconcelos ingressml quadros da ENSP em
1966, atuando como docente em cursos basicos dagusanitaria e no 1° curso de
especializacdo educacdo em saude publica, criafinatale 1965, no Departamento de
Ciéncias Sociais, destinado a qualquer profissia®alnivel superior. A iniciativa
ocorreu por conta do interesse do Ministério dad8aém consonancia com o0s
interesses da gestao do entdo diretor da ENSP, rEfena Blois, dedicado a ampliar
as acoes destinadas ao tratamento da saude pulblitando atrair outros segmentos

profissionais para o ambito da saude.

Nascida em Jodo Pessoa, Paraiba, ainda jovem sagnasJuventude Operaria
Catolic&, experiéncia vivida por 10 anos e que iria impuiar sua militincia na area
da educacdo em saude e oportunizar o acesso aclwmeadrica e préatica, com
passagens por Sao Paulo, Rio de Janeiro, Nordessdebo, Minas Gerais, Mato
Grosso, Chile, Franca, Bélgica, Espanha, Italiggleamdo o conhecimento e o interesse

pela educacéo popular, base do movimento da JOC.

Em 1958, durante uma estada no Rio de Janeironédamla pelo bispo Dom
José Vicente Tavora a ingressar no Ministério dad&ano Departamento Nacional de
Endemias Rurais (DENERU), em Jodo Pessoa, para atu&ecdo de Educacado e
Saude, inicialmente na campanha da esquistossoenosrios bairros da cidade. A
equipe de educadores logo percebe @ua impossivel fazer um trabalho de satde sem
levar em conta a vida toda’Realizam um levantamento sobre o perfil e demaddas
populacdo. Constatam que suas primazias eramdastedefones, para que pudessem

socorrer o povo com o acesso de ambulancia e coagéu rapida.

No final dos anos 1950, Lenita é convidada a ppdicde uma acédo integrada
entre 0 DENURU e o Servico Especial de Saude RaB&ESP), para atuar no Mato

Grosso, em Dourados, cidade que recebia populagiom@rantes, oriundos

“Ampliada nos anos 60 apds o Concilio Vaticano IAGéio Catélica Brasileira, movimento da Igreja

Catolica, criado no inicio do séc. XX passa a aocan organizacdes destinadas a juventude:a Juleentu

Agraria Catolica (JAC) para jovens do campo, a ginge Estudantil Catélica (JEC), para jovens

estudantes do ensino médio (secundaristas), atlaee@peraria Catdlica (JOC), com atuacdo no meio
operéario, a Juventude Universitaria Catélica (JUfdymadapor estudantes de nivel superior e a
Juventude Independente Catodlica (JIC), formadggvens em geral.
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principalmente do Rio Grande do Sul e de Sdo Pauatobusca de terras. O trabalho,
em parceria também com uma pequena unidade de daddanicipio, destinava-se ao
levantamento da situacdo de saneamento, das ceadlefsalde e da qualidade de vida
daquela populacdo recém-chegada, que se localimawa colonia agricola com cerca
de 33 hectares para cada familia. O objetivo @& aferecer estrutura minima: acesso a
agua e saneamento béasico. Visitando de casa emagas#a populagcdo, Lenita se
convence de que qualquer intervencédo para melliarigualidade de vida de uma
comunidade esta fadada ao insucesso, caso néa asbteppanhada de acdes educativas

proprias para aguela gente.

Apds 3 meses de atuagdo em Dourados, Lenita retodudio Pessoa e, ainda
vinculada ao DENURU, da continuidade aos trabaétascomunidades. No inicio dos
anos 1960, os trabalhos em Jodo Pessoa sao inpedtoepara um curso na Escola de
Saude Publica do Chile, onde se certificou comoeéigpsta em Administracdo e
Educacdo em Saude. Dessa experiéncia trouxe comdr@oi do sistema nacional de
saude chileno, considerado de “primeirissima gadid, um modelo adaptado do

sistema de saude inglés.

Do Chile, Lenita retorna a Jodo Pessoa, e aindao coaolaboradora do
DENURU, realiza trabalhos de educacdo em saudenpgEip de uma série de
treinamentos. Nesse momento, no ano de 1963, seadepm um grupo de educadores
oriundos da Juventude Universitaria Catélica (J@@pra integrados & Acdo Popdijar
que realizavam um trabalho com habitacdo poputie alfabetizacéo, ligados a Paulo
Freire. Dada a coincidéncia dos interesses pasgaaa numa acao integrada com o
grupo, tornando-se parte dele como secretaria @a @ampanha de Educacgéo Popular.
Os trabalhos incluiam a formacdo de alfabetizadoriesstrada por Paulo Freire em

Recife para onde o grupo se deslocava a cada sabado

3A Acéo Popular, criada em 1962por militantes daedtvde Universitaria Catélica — JUC e de outras
organizag6es da Agdo Catdlica,foi um movimentatigoli de base socialista humanista, formado também
por liderangas camponesas e operarias. A prinaipatade estava no ambito da cultura popular e da
alfabetizacdo de adultos, de acordo com as conespuigiPaulo Freire.
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Lenita considera essa passagem um privilégio.datitambém da Campanha
de Educacéo Popular na Paraiba (CEPLAR), criadgmdissionais recém formados
oriundos da Juventude Universitaria Catolica JUtbreestudantes.No ano de 1964, ja
em periodo do golpe militar, e por conta de seuokimento com segmentos
destinados a educacao popular, e por secretaanganha de Educacdo Popular, é
convocada para depor em inquérito policial , um d® coagdo sem outras

consequéncias.

Lenita se reporta aos dez anos de atuacdo na d@C @s principais para sua
formacdo na area de educacao, seu verdadeirossgéer@or conta da experiéncia, pode
ingressar no Ministério da Saude. Mais tarde, e6b19em para o Rio de Janeiro para
atuar na Superintendéncia da Maléria, na Secaaldea€do Sanitaria da Malaria, que
por exigéncia da Organizacdo Pan-Americana da S#O@RAS), necessitava de

educadores em seus quadros.

Em 1966, cedida pelo Ministério da Saude, Lenitagssa na entdo Fundacédo
Ensino Especializado de Saude Publica (em cujatesirseencontrava a atual Escola
Nacional de Saude Publica, a convite do seu difetbmar Blois, por sugestdo de
Acacia Mendonca, entéo diretora do DepartamentGiéiacias Sociais, para trabalhar
no projeto do primeiro curso de Educacgéo e SatdeaHambém a intencéo de se criar
um Colégio Técnico, que ndo chegou a se concrefimés em 1968, com a saida do
diretor Blois e no auge da repressao do governiamihouve muita dificuldade para
manter o quadro de permanente de profissionaisgigue 1970 e 1980 ficou reduzido a

metade.

Além das atribuicbes com os cursos, havia por pdo® profissionais que
permaneceram o interesse de realizarem algumavaiamla para a comunidade do
entorno da ENSP, que atuava a partir dos eixon@ngesquisa e relacdo com a
comunidade. Afinal, segundo Lenita, esses profissgtinham em suas trajetorias de
vida toda uma experiéncia com trabalho de campegdsh, entdo, a comunidade do
Parque Proletario Jodo Goulart, uma regidao de Mahgs, a beira do rio Faria Timbo.
O interesse era o de ndo perder o contato comlida@a do local, conhecer aquela
gente, ter subsidios para os trabalhos que seeapndolvidos com a instalacdo de uma
Unidade de Atendimento (inaugurada em 1967) da duel se originar o hoje
denominado Centro de Saude Escola Germano Sinvi, i Escola Nacional de

Saude Publica Sérgio Arouca.
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Procederam entdo a um levantamento para mapeaprabc@es sociais e
econdmicas, as caracteristicas culturais e dimetdagmwpulacdo, os equipamentos de
educacéo, de lazer, estruturas religiosas, suagénde vida, a situagdo da saude. A
ideia era considerar o que vinha daquela populagéwj-la e perceber suas
necessidades para nao correr o risco de criar endiatento em saude descolado da
realidade. A pesquisa foi desenvolvida pelo Depaetao de Ciéncias Sociais (dirigido
por Acacia Mendonca) e pelo Departamento de Epiolegia (dirigido por Joir

Fontes).

Para atingir plenamente os objetivos da pesquissiderando o perfil daquela
populacdo, Lenita propde que, para além das fodaddis de uma pesquisa deveria
haver outros mecanismos de aproximacgao. Pensazandhlyo diferente, mas com a
prudéncia necessaria, ponderando os tempos detangaro e permanente controle do
governo militar: “Vamos comecar um negdécio no teakEducacdo e Saude vai ser a

partir do teatro” (14)

E nesse momento que Luiz Mendonga é convidado real&ar o trabalho

pioneiro de educacao e saude com o teatro popalBNSP:

[...] ele ja trabalhava fazendo teatro popular,atii® de
operario”, que ele chamava. Nao podia nem chamar de
“popular”, ja que estava censurado esse nome, ndUiD
Mendonca ja tinha um trabalho numa fabrica aqutopegm
Bonsucesso, ele fazia uma experiéncia de teatropdearios
dentro da fabrica. Entdo o Blois, na mesma horamcu o
Mendonca e ele foi contratado pela Escola parar fazeatro

aqui dentro. Ele era fantastico. (14)

O trabalho, sob coordenacdo de Acacia Mendongcaawarncom mais duas
educadoras: a propria Lenita e Diana Lacerda, @xaallo primeiro curso de educacéo e
saude. Iniciaram os contatos com a comunidade aumaplas de Mendonca. Num
primeiro momento, sob a lideranca de Mendonca,lgivn a intencdo de realizar uma
experiéncia com o teatro na comunidade e convidaimteressados a participarem da

formacdo de um grupo. A partir dai, o grupo dediga conhecer dois ou trés textos
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teatrais para definirem o tipo de peca teatral gpstariam de trabalhar. Escolheram a

comédia, a peca “O Juiz de Paz na Roca”, de Mapemst:

Esse simples exercicio para a escolha da pecaizaalo por Lenita como acao
de educacéo. Propondo a discussdo em grupo, aidan®ez com que as pessoas se
expressassem e, principalmente, fizessem escdessle essa acao inicial e o que se
sucedeu ao longo dos anos, permanece reconhecidbepita como algo de valor

educativo, ou seja, acédo capaz de movimentar idadal

Entendemos que o método utilizado com os trabatlwoseatro, induzindo a
reflexdo sobre varios aspectos da vida das pessvasnava por favorecer a tematica
da saude, assunto evidentemente relacionado ascendgdes de vida. Sobre essa
questéao, Lenita responde:

[...] ele (Mendonga), se quisesse, podia inventgspdia na
andlise das pecas, nos ensaios, etc., como tinfa gequi
(ENSP), da Unidade (de Atendimento), de vez em dman
pintava uma pergunta de la sobre alguma coisa daquinha
alguma coisa que ia ser feita aqui que era imp@rfama la, ai se
levava. Antes das “coisas” do teatro, na mesmaidsuse
discutia. Houve algumas coisas de saude que farEadas a
partir dai. (14)

Lenita faz mencdo a relatorios, atas de reunide#jdes para registro dessa
experiéncia. Infelizmente ndo localizamos essa mieosacdo nos arquivos dos
departamentos ou no acervo da Biblioteca da ENS$pgecé lamentavel, considerando
que a impossibilidade de acesso a referida docaw@&mtprejudica as pesquisas e,

consequentemente, a compreensao da trajetorigitastia instituicao.

As apresentacdes das pecas ultrapassam as frendeirblanguinhos. Alguns

atores participam também de montagens profissioreaizadas por Mendonca fora da

* A peca trata com humor a maneira de ser da geo&ira do Brasil do século XIX, centrando as cenas
em torno de uma familia da roga e do dia a diandearruto juiz de paz, que faz uso de sua autogi@ad
astlcia para resolver as excéntricas situagéesvinda roca.
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comunidade. No entanto, em dezembro de 1968, o @uverno do general Artur da

Costa e Silva, a promulgacdo do Ato Institucion@l 5 suspende as garantias
constitucionais e faz o pais viver, ao longo deadfs, a fase mais radical da ditadura
militar que retiraria de cena qualquer acdo comade desalinhada dos interesses do

governo.

Na ENSP o numero de profissionais diminuiu. O dir8terra Blois “teve que
sair". Como consequéncia do momento politico, odguala instituicdo se modifica
tanto em relacdo a seus profissionais como emaelagontinuidade dos trabalhos. O
desejo de Blois era o de tornar a ENSP um centrefdeéncia em saude publica para o
pais, com perfil mais “transformador”, do que aotsde S&o Paulo, com tendéncias a

um perfil conservador.

Era momento sensivel, qualquer deslize redundavenedidas severas. Assim
ocorreu com o teatro em Manguinhos. Dentre outrovios, uma peca escrita por Cid
Fayao, fotografo oficial da ENSP e participante gtapo teatral de Manguinhos,
continha palavreado considerado obsceno e logobjeito de investigacdo, dito como
improprio para os trabalhos da instituicdo. Foiliada como um escandalo o uso da
“maquina publica” para tal producéo. O trabalho corteatro popular se desliga da
ENSP, que permanece atuando na comunidade apeaaaaspguestdes especificas da

saude como, por exemplo, o controle de vacinas.

Quando, em determinado momento, o Ministério dal&ampde aos cedidos a
opcao de retornarem as suas instituicbes de or@eimngressarem em definitivo nas
instituicbes as quais estavam cedidos, Lenita fpgd® pela FIOCRUZ, onde
permaneceu até 1985.
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3.2.2- José Geraldo de Andrade

O trabalho desenvolvido por Luiz Mendonca nas ceasada ENSP que
abrange, na 12 fase, o periodo de 1968 a 19722*% fase, o periodo de 1985 a 1995,
conta com o envolvimento de moradores da comunidadéarginha - uma entre as 15
favelas do complexo de Manguinhos e, dentre esseadares, com apenas quatorze
anos de idade, o entdo adolescente José Geraldindlade. Nascido de familia
mineira, a infancia é passada em Muriaé, sua cidatd, em ambiente artistico, seu pai
e um dos irmdos eram musicos e atuavam no circoid#mle. Apds o espetaculo,
apresentavam um esquete — peca de curta duragabmeete comica. O esquete era
reproduzido no quintal da casa e, assim, Geral@oocgosto pelo teatro, o que, anos
mais tarde, fez de seu encontro com Mendonc¢a uwfegmamento daquilo que ja

trazia em seu desejo.

Hoje, aos 58 anos e a ainda morador de ManguinBesaldo fala da
experiéncia vivida com o teatro popular, naquelaidtiva de educacdo na saude da
ENSP. A oportunidade de conhecer essa passagena gwrdmeio de entrevista
concedida por Geraldo, registro esse que compdeurmdo Teatro Popular em

Manguinhosdo acervo da Casa de Oswaldo Cruz. (2)

Decorridos cerca de 43 anos, suas lembrancaspnosimam de uma histéria
que aqui nos dedicamos a apontar, considerando ngse poucas fontes que
identificamos ao longo da pesquisa, ndo passaneglstnos difusos, implicando em
nossa dedicag&o na reconstituicdo dos fatos, gisihdo essa memaoria com intuito de

iluminar os acontecimentos.

Para melhor compreenséo, dividimos a exposicaolwen fhses de acordo com
os periodos em que o trabalho com o teatro pope#dizado por Luiz Mendonga foi

desenvolvido em Manguinhos.

12 fase: 1968 — 1972

Segundo Geraldo, nesse primeiro momento, no antOé8, Luiz Mendonca
chega a ESNP a convite do entdo diretor Edmar TRloes, para desenvolver um
trabalho de aproximacdo com a populacdo de MangsirtBncontra uma comunidade
com algum tipo de organizacdo, como o grupo demasttasadas e o grupo de jovens,
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ao qual Geraldo pertencia. Os grupos eram ligada®a iniciativa da Igreja Catolica

local e recebiam apoio da A¢do Comunitéria do BrasRio de Janeiro

A proposta de Mendonga provinha de sua experiéaeciaPernambuco, no
Movimento de Cultura Popular, durante o governoMiguel Arraes. Participavam
junto com Paulo Freire — idealizador de novo métddoalfabetizacdo — o proprio
Mendonga, além de llva Nifio, Borba Filho e Arian@mSsuna, dentre outros. Mendonga
atuava como diretor teatral num trabalho dirigid@aanponeses. Apds perseguicao
politica, Mendonca se transfere para o Rio de daeinteresse, aponta Geraldo, era o

de integrar a ENSP com as 15 favelas existentddamguinhos.

[...] hoje é outro mecanismo, hoje tem os agentesadide, eles
foram aprimorando, mas, naquele tempo néo tinhatagge
saude, e ndo tinham como a instituicdo entrar deats favelas.
Entéo o teatro foi pra isso, foi pra fazer essagra¢do. Entdo, é
atraves do teatro que a gente, que a ENSP, conseguiar nas
favelas e fazer o trabalho de pesquisa da FIOCRUZ,
levantamento de censo de moradores, tudo isseitoi hessa

época, nesse periodo de teatro. (2)

O grupo do teatro era formado por moradores daquetainidade, conheciam
sua gente, condicao facilitadora para a comunica@dmbalho de pesquisa era feito de
casa em casa, entrevistando seus morado&s:pessoas da favela, nés conheciamos
todo mundo. Entdo a gente ia nas casas:, homegijdédto e tal. O que é que tem?

Tem algum problema de saude?”

A primeira pesquisa feita na comunidade sobre @éncia de variola foi
realizada pelo grupo do teatro. Os dados s6 pudeearoolhidos gracas ao grupo do
teatro, pois a populacao local era de gente reday¥achada, muitos vindos do interior,

nao recebiam com facilidade.

® Acdo Comunitaria do Brasil do Rio de Janeiro: OféGdada em 1967 por um grupo de empresarios,
com o objetivo de contribuir para a organizacéo wataria da populacdo residente em favelas e em
conjuntos habitacionais populares que abrigavamulpg@io removida de outras areas da cidade.
(http://www.acaocomunitaria.org.br/instituciona$tarico.asp).
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Além disso, eram tempos dificeis para o ingressongiz instituicdo em qualquer
ambiente comunitario. Eram tempos de ditadura. IQangopulacdo era abrir caminho

para as falas de um povo ndo acostumado a serevela

Eram tempos de transformacdes. A proposta do taatnmpanha os primérdios
da mudanca do conceito de saude. Afastando-se rddi€ap apenas preventivas,
aproximava-se do entendimento de que saude n&penas a auséncia de doencga, mas
o resultado das proprias condi¢des de vida da po@alsob os amplos aspectos de sua
existéncia: moradia, educacédo, saneamento, aligéntéazer, cultura. A vida saudavel
requeria, para além da oferta de medicamentosierasg® cuidado ampliado de outras
politicas publicas, ainda ndo projetadas pelo Bspada esse fim: “a proposta de teatro
era discutir a sociedade, discutir a favela, diseupessoa”.

As pecas encenadas eram precedidas de debates pobiicm, uma conversa
sobre personagens, sobre o0 espetaculo, sobre dagdaessoas. A primeira montagem

foi a peca “Juiz de Paz da Rocga. A segunda foilteslencas”, de Luiz Marinho.

Desse primeiro grupo muitos jovens desenvolveraas sidas profissionais e se
tornaram advogados, aeromocas, engenheiro, pedaGegaldo, que a época atuava
como escritor e ator, dirigido e acompanhado ponddaca, na vida profissional
trabalhou como acougueiro. No ano de 1970, Mendergzztros profissionais da ENSP
sdo convidados a se retirarem ou seriam, simpldsmeanidos da instituicdo por
intervencao do Estado. No entanto, mesmo aposesdigaimento da ENSP, Mendonca
permanece atuando em Manguinhos por mais dois amn#endo as atividades com
recursos proprios, estreitando lagos com aquelte gpre passa a considera-lo “gente

nossa’.

Destacamos que essa 12 fase, ocorre durante oeregilitar instaurado no
Brasil a partir de 1964, caracterizado pelo engessto das liberdades politicas,
Impostas pelos sucessivos Atos Institucionais qicalizavam o autoritarismo do
governo ditador. O golpe derradeiro se da em 186®, o Ato Institucional 5 — Al 5,
que dissolve o Congresso Brasileiro, suprime asrdddes individuais e cria novo
codigo penal permitindo ao Exército Brasileiro Pdicia Militar plenos poderes para
prender e encarcerar qualquer individuo visto caugpeito, sem a necessidade de

gualquer revisao judicial.
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Ja em 1964, Mendonca sofre perseguicdo politicRemambuco e, junto com

sua mulher e também atriz llva Nino, foge para@d& Janeiro.

22 fase: 1985 a 1995

Luiz Mendonga manteve-se afastado da ENSP e dallialgue desenvolvia
junto & comunidade de Manguinhos por um longo deridcsegundo Geraldo, foram 15
anos de afastamento de Mendoncga dos quadros da, EB&Rado pela ditadura militar
que bania, também das instituicbes publicas, asopssconsideradas contrarias aos
propésitos do regime vigente. Esse afastamentinferrompido por um convite do
entdo Presidente da FIOCRUZ, Antonio Sergio Aropeaa que ele se reincorporasse a
instituicao.

Essa 22 fase dos trabalhos desenvolvidos por Meadse distingue por
importantes caracteristicas: pelo novo contexteleelo pela abertura politica — periodo
da redemocratizacdo -, pelos intensos debates sobeeessidade de se realizar uma
ampla reforma sanitaria e, um pouco mais tarde, pelo perfil social da comunidade
de Manguinhos, modificado pela intervencdo de ummearordem determinada pelo
trafico de drogas.

Nesse momentdjlendonca retorna pamtegrar um grupo de trabalho destinado
a pensar um novo projeto para a FIOCRUZ, o ent@mealdo Politécnico da Saude
Joaguim Venancio, hoje Escola Politécnica de Sddédguim Venancio (ESPJV), que
objetivava o0 ensino profissionalizante de nivel médendo a politecnia como

referencial teérico:

[...] no curto espaco de trés meses,um grupo desgicmais da
FIOCRUZ, sob o entusiasmo da proposta, realizou sémna de
encontros para discutir 0 projeto e procurar, mamrante,

encontrar e definir estratégias para fazé-lo vidl&l119

Pressupomos que sua presenca no grupo de trabathmaila o modelo de
gestdo desejado por Arouca, que valoriza e incarporcriagdo de nova acao
educacional na FIOCRUZ a experiéncia de um tradaticolaborador das politicas de

saude, embora atipico e fora das classicas sakdale
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Mendonca impde uma condi¢cédo: a de que os trabaltroso teatro popular na
favela fossem retomados, com o apoio da FIOCRUZ. #rude do limitado
investimento feito pela instituicdo, a comunidade mterrompeu os trabalhos e buscou
mais recursos por meio de rifas e da venda em duantsas das festas, esforco
direcionado para a montagem de pecas teatrais.n&mcéAuréola”, a Ultima peca

dirigida por Mendoncga.

Apds a morte de Luiz Mendonga, em 1995, o elo coRIGCRUZ para o0s
trabalhos com o teatro popular se enfraqueceu. @&gpem 2009 Geraldo € convidado a

montar a peca “Saude da Saude” (anexo), que alcanas de quarenta apresentacoes.

O Grupo de Teatro Carlos Chagas permanece emaaidioje, liderados por
José Geraldo de Andrade, sdo convidados para ahgsmo que pontualmente, por
ocasido, por exemplo, de algum projeto da FIOCRtino é o caso da recente
montagem e apresentacdo em praca publica da pegaib-dengue”, que tratando da
grave questdo de saude publica por meio do teapooduz a forca desse instrumento
de educacéo de grande alcance para a sensibilieaginounicagéo popular.

Ainda hoje Mendonca é lembrado com muita emocaspateando sentimento
de gratiddo em Geraldo que se diz salvo pela exp=a com o teatro. A metodologia
de Mendonca, incitando o interesse pelo conhecomenpela reflexdo, termina por
promover um nivel de conscientizacdo capaz deaaltemodo de compreender a sua
cultura, sua comunidade, seu bairro, seu paisxperi€ncia em Manguinhos em sua 12
fase, muitos despertaram com tal qualidade quenfaapazes de subverter a l6gica de
uma sociedade constituida por camadas de baixalidaalei social. Transgredindo
aquelescript familiar de migrantes predestinados a privacoasniodespertados para
outro possivel modo de vida, com varios deles galga escala profissional e social
por meio de formacédo superior. No entanto, na &8 &ssinalada, em contexto social
mais agressivo, contaminado por outros desafios,apthiente de alta violéncia e
dominio do trafico de drogas na comunidade, ndepsetiu a mesma sorte. Geraldo, no
entanto, se declara resgatado pelo teatro, salV@ @gortunidade que teve em

experimentar outros caminhos.

Eu fui resgatado por ele (teatro), eu e mais um \op®uU €
desapareceu depois também. Entdo daquela turmara®gda

minha idade que vivia na favela, s6 ficou eu e raais pessoa
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sO, tudo se perdeu no trafico, morreram, algumasgas se

prostituiram, outras entraram no trafico de mulhef®)

Mendonca ndo era de muitas falas, ndo deixou esciira homem admirado
pelas pessoas e respeitado pelas liderancas lowdissive pelos traficantes de drogas.
Seu prestigio denotava o reconhecimento de suaad@di. Aplicando o método de
Paulo Freire no teatro, estimulava o aprendizapartr da realidade de cada individuo

em sua vida pessoal e social.

Geraldo acompanhou Mendonca até a sua morte. Nowsimomentos dessa

longa convivéncia fez uma promessa:

[...] na época do falecimento ele disse para megeguinte, que
todo trabalho tava indo embora com ele. Eu fal&o t& indo
nao, eu vou continuar. Eu continuei, t6 continuarelad
preparando pessoas pra continuar, € um trabalhto reério,
nao da pra parar. O mundo tem que conhecer esse tka

favela, tem que conhecer, uma hora vai. (2)

Reconhecendo nessa experiéncia com teatro populacantecimento inédito,
Geraldo reclama para Mendonca o lugar de pionesssal metodologia que mesmo
havendo semelhancas com o que desenvolveu AugosiocBm o teatro do oprimido,
se diferencia por dedicar-se a verdadeira classeniola: 0 povo. Geraldo lamenta,
também, o desinteresse da FIOCRUZ em investir aimotgoopular para a comunidade
de Manguinhos e para outras de diferentes regidEsessadas em desenvolver esse

trabalho, como Rocinha, Jacarepagud, Vigario Geral.

Hoje esta aposentado. Na familia formou artistasselis quatro filhos um é
compositor e diretor musical, outra atuou comaatim sua trajetoria de vida, nunca
abandonou o teatro popular. Até os dias de hojeaeag a grupos de favelas, inclusive
a de Manguinhos, montando espetaculos, dirigingsceevendo textos para o teatro. Os
assuntos relacionados a saude ndo foram abandoeaghis tratados em seus textos,
unindo as questdes cotidianas como Aids, traficondiheres, as religides evangélicas

nas favelas.
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Podemos supor que, sendo Mendonca dos quadrosrtidoRaomunista, seu
trabalho com o teatro popular, impregna-se da ddgal marxista, ampliando suas
fungBes para além dos cuidados especificos comde sApresentar as pecas ensaiadas
nao era o Unico fim desejado. A arte teatral seteiderramenta, instrumento util para
seu verdadeiro alcance: a conscientizacdo e agtemsio, defendida por Khiner.
Transforma-se, para ser transformado, para poaesfarmar, denotando a auséncia de
submisséo as relagbes impostas nos sistemas masluti

Acumulado com a questdo ideoldgica, ressaltamosordexto em que se
encontravam, no momento, as discussdes sobre ocooeeito de saude. Nessa cena,
um novo discurso do movimento sanitario resgataewsgmento médico social do
século XIX, relacionando saude e condic6es de \Baaponto de vista do Estado, o
resgate visa a controlar os custos desmedidamergeentes da assisténcia meédica, que
nao corresponde a resultados igualmente signifmat(5). Do ponto de vista da
comunidade cientifica, o bragco académico do movimeaformista aponta para a
concepcdo ecoldgica do processo saude-doenca. Nextedo é possivel acoplar os
niveis de prevencdo-promocao-protecdo-diagnostiecepe-limitacdo do dano

(recuperacdao) e reabilitacéo.

Os conteudos do novo paradigma assinalam que eggocaude-doenca resulta
na interagcdo do homem consigo mesmo, com outroxi®m com 0 meio, numa
interacdo que se desenvolve numa dimensao histiogE@spacos sociais, psicolégicos
e ecologicos. Esse paradigma orienta as novas §igdes para as mudancas no setor
saude implicando alteracbes em outros setores, stad& na sociedade, nas
instituicdes. (6)

Nos anos 1980, agravam-se as consequUéncias daiénei@ da medicina
mercantilista. Delineia-se o conceito ampliado @l@de consagrado na idéia do direito a
saude. Uma nova organizagdo se impde reorientandergicos a luz das diretrizes e
principios do novo modelo gestado na formulagdounte sistema Unico de saude,
norteado por acbes de promocao da saude, prevdagdoenca recuperacao da saude,
por uma rede regionalizada, pelas acfes integrnpeaeparticipacdo comunitaria. Nao
apenas o conhecimento epidemiolégico, a reducascles de doencas degenerativas e
outros agravos sao suficientes para as boas c@sddz® vida humana. O conceito de
promocédo da saude destaca a necessidade de tnaasdes das condi¢cdes de vida e de

trabalho que conformam as estruturas subjacenteprablemas da saude demandando
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uma abordagem intersetorial (5). A vida saudavekéltado de um complexo processo
envolvendo: alimentacdo, justica social, ecossigfemenda e educacao (Conf.

Internacional sobre Promocé&o de Saude — Ottaw#®)198

O novo conceito subverte a antiga ordem, provocados alinhamentos tanto
do Estado, da sociedade organizada, ou por seipaganomo dos individuos. No
primeiro, na implicagdo de novos arranjos de regida planejamento, gestao,
financiamento. No segundo, na capacidade de pm¢igo incorporando a nocgdo de
direito a saude. No terceiro, na maneira como segepropria vida conduzindo suas

escolhas pessoais.

O conceito de promogdo em face da reforma da sam®ca as implicacdes
necessarias na integracdo das diversas politiddeas) visto que o conceito sanitario
baseado na medicina € restrito para os resultadssjadlos para a vida saudavel.
Promocdo na saude requer praticas ampliadas nasnsfiles ambientais, sociais,

politicas, econébmicas e comportamentais.

Apontamos também para a importancia de se destxaliferentes fases
politicas em que atravessava 0 pais nos periodostudgdo nas comunidades de

Manguinhos.
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3.2.3- Cid Fayao

Cid Fayao, nascido em 1939, na cidade de Trés Ri@m8s um periodo de
moradia em Petrdpolis com a familia, chega ao Ridaheiro aos dezessete anos para
servir na Aeronautica. Trabalhou na Cia. Vale do Boce, em lojas comerciais, até
ocupar, em 1966, uma vaga de atendente como send@d&NSP, onde atuou como
responsavel pelos servicos de audiovisual de asoatividades académicas, em sala de
aula e nos diversos eventos realizados por megedgnarios, conferéncias, reuniées
internas e outros. Atuava também como fotégrafcialfida ENSP. Registrando o
cotidiano institucional por meio da fotografia, @ua significativo acervo de imagens,

documentacéo valiosa para a preservacado da memstitacional.

Cid nao patrticipa da fase inicial do grupo de te&arque Carlos Chagas. Numa
fase posterior, na segunda geragédo, o grupo emaflar pelos filhos dos primeiros
participantes. Os trabalhos se complicavam poracdatnovo modelo de dire¢éo do Dr.
Jodo Batista Risi que, em 1970, sucedeu a diregdddmar Terra Blois. Cid
acompanha Luiz Mendoncga na dificil empreitada @dizar as atividades do teatro na
comunidade, agora sem o apoio da ENSP.

Mas, ao final, havia pecas escritas pelo grupotrdesas a peca “Fortuna”, de
autoria de Cid e escolhida por Mendonca para ssmaala. O conteudo falava do dia a
dia da favela utilizando vocabulario daquela comade, considerado, por vezes,
impréprio para um texto representativo de um ttadala FIOCRUZ. Por conta disso,
Cid foi convocado para depor junto aos “Orgaosadgisanca da FIOCRUZ”.

As apresentacfes e 0s ensaios aconteciam nhas auémvela e no espaco
destinado a Associacdo dos Moradores. Além dessass] as pecas eram levadas a

varias comunidades da regiao.

7

Mendonca é reverenciado por Cid como uma pesso#o naespecial, com

dedicacdo admiravel aos trabalhos:

O Mendoncga era muito querido... eu t6 muito fehzfalar dele
foi um dos caras mais curiosos ... era uma figatalrhente
desprovida de vaidade ... ele dormia la na favelarava

dinheiro do préprio bolso para montar os espet&ciiicd)
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A nova direcdo da ENSP retira por completo o amse trabalhos do teatro
popular na favela, proibindo a realizacédo de quaalqtervencao dessa ordem em nome

da instituicdo. Mendonga permanece atuando nadaagbra na “clandestinidade”.

Dr. Jodo Batista assumiu, proibiu qualquer atividdad favela.
Proibiu porque achava que era coisa de comunisiaa um
grupo de direita que foi para a ENSP. Enquantalerasquerda,

tudo bem, mas depois... (15)
Além de fotografo, responsavel pelo material udgual, Cid também ilustrava o

jornal “Em dia com a ENSP”. A histéria em quadrishque se segue, ilustra

exemplarmente o contexto institucional em tempoefdeessao politica.
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Nos quadrinhos de Cid Fayao,
uma das situacoes vividas por Mendonca
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Figura 1
- Dr. Joéo Batista: Isto foi publicado pela ENSP?

Figura 2
- Luiz Mendonga: Sim, trata de uma peca teatral pdeaela.
- Dr. Joéo Batista: Vocés estdo deformando a menjigetkzs inocentes.

Figura 3

- Luiz Mendonca: Porque doutor? Eu acho até que psga € contra 0S meus
principios. Ela castiga todo mundo que erra.

- Dr. Jodo Batista: Mas esta cheia de palavrdes. & paga perigosa, subversiva. Eu
Vou ao ministro hoje!

Figura 4
- Dr. Joéo Batista: O senhor fica proibido de ir aefa. Proibido. Ouviu bem?

- Luiz Mendonca: Como funcionario sim, mas como ciad/ou continuar a
frequenta-la. Passar bem.
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3.3 “Saude da saude”: analise de uma peca panfletar

Pelas caracteristicas do teatro popular apontadoLpa@ Mendongca, sabemos que
representar um personagem € apenas uma das atiwidad que se envolve o grupo
teatral. Para além do papel de ator ou atriz, eScjp@ntes se dedicam, conforme
afinidade ou talento, as diversas atividades ndgassa montagem de uma peca teatral.
Para Geraldo de Andrade, por vezes, coube a tdeefascrever textos teatrais que
falassem de sua comunidade e das condicdes da.shadegrimeira tentativa,
Mendonga requer que o texto seja reescrito. A bpelzaforma desejada esta atrelada a
aproximacdo e reconhecimento da realidade, proveflaxdo, questionamentos e

paciéncia, conforme descrito por Geraldo:

[...] ele mandou eu escrever, ele leu, me deu elmareescrever. Fez isso cinco vezes.
Na quinta vez eu ja ndo aguentava mais reescretett@, ai eu fui pra casa e fiquei
trés dias pensando o qué que eu podia fazer coefegogeca, o qué poderia estar errado.
Foi quando eu entendi mais ou menos o que estavéegendo, eu estava fazendo uma
mistura das classes sociais. Ai eu tirei toda sseldurguesa e reescrevi toda a peca do
ponto de vista do préprio favelado, ai nasceu mgira peca do Teatro Favela, que a

gente tem noticia, foi a peca: “Quem sabe € na& fgi apresentada na FIOCRUZ. (2)

Entendemos que o teatro popular ndo é acédo de yrodadto. Ao contrério, as etapas
para a construcdo de uma peca teatral sdo supgraldassforco coletivo e individual,
em busca das formas apropriadas. O desenvolvimsatald impulsionado pelo
surgimento de uma atitude reflexiva, questionadormtiva. A realidade se revela
pouco a pouco na consciéncia dos individuos, sdistimguida como algo possivel de

se conhecer, controlar e modificar.

A peca Saude da saude (anexo), parte integrarfeiriio Teatro Popular da ENSP em
Manguinhos — acervo Casa de Oswaldo Cruz, foi taspor Geraldo de Andrade a
pedido da entdo Associacao dos Servidores da Faadagwaldo Cruz — ASFOC, em
comemoracdo da Semana da Saude na FIOCRUZ em 1989.

Saude da saude foi apresentada em varias favelaokas, chegando a ser encenada no
Festival de Arte sem Barreira, evento da Confeeédas NacOes Unidas sobre o Meio

Ambiente e o0 Desenvolvimento - ECO 92, realizad®imode Janeiro.
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Na FIOCRUZ, em 2009, recebeu montagem comemoratis&20 anos de sua primeira
apresentacdo. Dessa vez, dirigida pelo proprio IGer# encenada pelos alunos do
Programa de Educacao de Jovens e Adultos da coaudede Manguinhos.

O texto, identificado com a comunidade de Mangusnkoas questbes da saude, €
escrito no contexto politico da redemocratizacagais. Reflete 0 momento histoérico
da passagem de tempos repressores da ditadurasppraticas democraticas. Explicita
0 novo conceito de saude ultrapassando os limibssathbulatérios médicos para o
ambitos das demais politicas sociais da esferaldeagdo, meio ambiente, transporte,

saneamento e cultura.

O espetaculo conta com a histéria de um espetatmilgirco que inicia-se com o
apresentador desconcertado com a auséncia dosos\UBim ritmo alegre e divertido
entram em cena dois palhacos, de nomes Surdo e,Nwwudea alusdo evidente aos
tempos da ditadura, pois se referem a deficiéreiawdir e falar pois passaram: “ vinte

anos com a lingua parafusada”.

Os personagens descritos como ator ou atriz, 3,, 2,5, sdo mais identificados como
pessoas da comunidade, o ator 6 , como um médisopdadticipantes do Coro
contracenam com atores e atrizes questionando solipge € saude, instigando a
reflexdo sobre o novo conceito. Aponta 0s riscos tdalho executado sem
equipamentos de seguranca. Conclui que seguranttabatho € saude. O texto avanga

demonstrando o amadurecimento da ideia de quede sipende de outros fatores.

A questéao se evidencia: afinal, a auséncia de sdaresrpo € sinal de saude? O médico
diz que nado, denotando um sistema que se orgaoma &nfase na promocgéo e
prevencdo da saude. Os temas tratados ao longaxiod&o significado a uma atitude
voltada para o cuidado, trata da importancia do desequipamentos de seguranca
durante o trabalho. Relaciona saude com outrosefgtoomo: a qualidade da educacao,
do meio ambiente, da habitacdo, da alimentacaonpidel da renda, do transporte.
Discorre criticamente sobre a qualidade dos sesuwigosaude, destacando a relacdo do
cidadao com os profissionais de saude. Denuncescado do governo com as politicas
de saude, apontando para falta de investimentoss pa carente estrutura de

equipamentos, material e pessoal.

Para além da diversdo proporcionada por uma er@eragmica, a peca imprime sua
intencdo panfletaria alertando para a corrupcaameos politicos, para a valorizacéo
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dos produtos culturais estrangeiros em detrimeata@wtura nacional e, finalmente,

para a importancia da organizagéo popular.
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4.- Consideracoes finais e recomendacdes

Encontramos nos pressupostos tedricos estudadasido afinado com uma possivel
estruturacdo de principios e métodos capazes dbararem para que a formatacéo de
politicas de intervencdo que se utilizando dassam@contrem no teatro popular,

instrumento Util ao conhecimento dos individuog eshs comunidades.

Para as acdes de educacgdo na saude, além doresdizado até os dias de hoje por
José Geraldo, outro importante legado € deixadoLpar Mendonca. llva Nifio, sua
companheira por cerca de 40 anos, atua até ogldiasje, como docente na Escola
Politécnica de Saude Joaquim Venancio, respongévegirojetos na area da cultural e
por disciplina de desenvolvimento do teatro. Ess@glades objetivam a exploracdo do
teatro como instrumento de valor educacional. Busaprimorar a capacidade criativa
dos alunos, qualidade primordial para esses fufprofssionais da area da saude nos
desafios do trabalho.

N&ao hé& alteracdo significativa da realidade de comunidade, se o préprio individuo
que a compde, ndo é instigado a mudancas em sesarpemnto, sentimento, e
comportamento. Para tamanha reestruturacéo, adojeliva melhoria da qualidade de
vida e consequentemente o bem estar fisico, mengsipiritual — condicionantes da
saude, é preciso que seus profissionais sejam eapazatuarem para além dos planos

de acao, encerrados nos planejamentos estratégisgmliticas de saude.

Os métodos para o exercicio do teatro aqui apEdesntpela experiéncia de Khiiner e
Mendonca, além do conceito de arte defendido ptmo@sr e Fisher, sdo capazes de
alicercar a incluséao do teatro nas atividades dmere aprendizagem na area da saude.
Para tanto, e para que ndo corra o risco de sendiddb como uma acgado banal,
desprovida de valor educativo, vulneravel ao déscarpratica do teatro faz jus a se

inserir nas grades curriculares para a formacgwafessionais de saude.

Em especial propomos que a insercao esteja corddmpl Escolas Técnicas do SUS
gue se reunem numa rede governamental, a RETSld8a @elo Ministério da Saude

responsavel pela indugéo de politicas educaciqraaies a formacdo de profissionais de
nivel técnico. Dentre esses, os Agentes Comurstateo Saude que atuam como elo

entre a comunidade e 0s servicos de salude nas@GEPesmocao e prevencao da saude
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descritas foco de planejamento do Programa de Sa@@deamilia, instigando novas

formas de atuacéo.

Considerando que o estudo apresentado nos instigaicaes aprofundamentos sobre
essa memoria institucional, manifestamos por fim@dsa intencdo de posteriormente
darmos continuidade a essa pesquisa a fim de ecsqua tomada de dados e
informacgdes, muitas vezes presentes apenas nasalegab de seus atores, necessitando
organizacao e clareza para a composicao da histéria
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Luiz Mendonca
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Geraldo de Andrade
Simone Teixeira
Verbnica Raquel
Claudinéia Clara
Patricia Santos
Antdnio Martins
Flavio Teixeira
Marcos Paulo
Walter Babalu
Jonas Barbosa
Fabio Marinho
Simone da Conceicéo
Darlan Curvelo
Gilberto Barbosa

PECA TEATRAL
“SAUDE DA SAUDE”

AUTOR: GERALDO DE ANDRADE

FICHA TECNICA:

DIRECAO
Luiz Mendoncga
ASSISTENTE
Bete Pinho
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Chico Marto
FIGURINOS E ADERECOS
[lvard
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PERSONAGENS:

APRESENTADOR
PALHACO-1
PALHACO-2

ATORES: 1,2,3,45 E 6
ATRIZ-1

ATRIZ-2

ATRIZ-3



APRESENTADOR — Respeitavel publico meu cordial boge!...
On American Circus tem a honra de apresentar pac&svo
maior espetaculo da terral Com equilibristas, nwiatas,
engracadissimos palhacos e a atriz de renome actenal...
Valdéia de Camdes! Onde estdo os musicos, meu Deasque
nao chegaram? Senhoras e senhores houve uma pégjhenam
nossa técnica mas o problema ja esta sendo saduicion

PALHACO-1 — (ENTRA CANTANDO) Calu... CaluQuantas pregas tem o
seu... vestido azul?
PALHACO-2 — (ENTRA CANTANDO) Eu tinha unpima chamada Violeta,

morreu com o dedo fino de tanto tocar... piano.
APRESENTADOR — Quem séo vocés? (al)a texto pag 3
PALHACOS-1e2 - Surdos e mudos.
PALHACO-1 — Passamos vinte anos com alingarafusada.
APRESENTADOR - Estou precisando de dois musicosaPaso conhece algum?
PALHACOS-1e2 - Conhecemos.

PALHACO-1 — Eu sou musico.

PALHACO-2 — Eu também sou.

APRESENTADOR — Eu sou um homem de sorte.
PALHACO-2 — Mataste duas cacetadas concagtho so.
PALHACO-1 — Falaste errado, seu burro!
PALHACO-2 — Burro é a vovozinha!

APRESENTADOR — Deixemos de entretantos e vamo$imamentes.
Que instrumentos vocés tocam?

PALHACO-1 — Eu toco guitarra; piston,ratete, flauta, tuba, trompa e também
toco trombeta.

PALHACO-2 — Eutoco pu...

APRESENTADOR - Tocas o que?

PALHACO-2 — Eu né&o toco nada, ele ja totuao!

APRESENTADOR - Entdo vamos ao teste de inteligéis@aesponderem a todas as

perguntas, serdo contratados

PALHACO-1 — Eu topo.

PALHACO-2 — Por mim ta topado.

APRESENTADOR - (PARA 0 P. 1) Um palmo de nervo demtra num buraco
escuro. Entra seco e sai pingando. Que gosto ga¢eedando?

PALHACO-1 — Isso € sacanagem! Nessa exgilan

PALHACO-2 — E caneta no tinteiro seu palh

APRESENTADOR — Mais uma pergunta. Em cima de trepo. Fazendo meu vai e
vem. O leite contigo fica e o0 gosto comigo vem.

PALHACO-2 — Lascou ele.
PALHACO-1 — Eu sei! E mamao.
PALHACO-2 — Eta rapazinho intelejumento!

APRESENTADOR - (PARA P. 2) Agora é tu.
PALHACO-2 — Manda brasa.



APRESENTADOR - Tudo o que eu disser, diga o cootr&u fiz uma viagem de

aviao.
PALHACO-2 — De aviao eu fiz uma viagem.
APRESENTADOR - Eu passei em pedra santa.
PALHACO-2 — Eu passei a santa na pedra.
APRESENTADOR — Eu passei em Arapiraca.
PALHACO-2 — Eu passei a piraca na ara.
APRESENTADOR - Eu passei em Cubatao.
PALHACO-2 — Eu passei bat&o no...EpapBssei de avido.

APRESENTADOR - Estao contratados. Que rufem os ¢a@sh porque vem ai,
Alguns dos maiores problemas do Brasil: Saudealnabe
ecologia...

GRUPO — (ENTRA) Boa noite! Boatebi (CANTAM)

Boa noite para todos

O espetaculo vai comecar
Falando da saude da saude
Para vocé rir ou chorar

N6s somos um povo saudavel
E o coracdo esta a mil

Vamos viver nesse momento
Fragmentos de saude no Brasil

ATOR-1 — (VENDO EQUIPAMENTOS DE SEGURANCA)Y passando e
examinando. Preco no chdo, propagandégeidacéo.
ATOR-2 — (VENDO EQUIPAMENTOS DE SEGURANCA)0 eletricistal

Vocé que tem cara de artista, ndo deieesgia mulher fique
vilva. Mexa com forca mas use as luvas.

CORO — Vamos nessa que € bonrsabes

ATOR-1 — Al6, senhor pintor: Vocé que néo tiploma de doutor, néo tire
onda de bob&o. Nao use removedor parafi@psuas maos.

CORO — Use as luvas, meu irméo!

ATOR-2 — Al6, dona Julieta, como vai a Spgpa? Eu tenho pipetas muito

boas. Nao precisa chupar e nem precisdatdadas. Estas sao
especiais, sao pipetas importadas!

CORO — Oh, Yes!

ATOR-1 — Para vocé carpinteiro, que escutalba o dia inteiro leve este
aparelho para colocar no ouvido. Vocé vai ficararalmo e néo
vai ouvir mais ruidos.

ATOR-3 — E isso evita ruidos?

ATOR-1 — Claro que evita.

CORO — Eta mentira cabeluda.

ATOR-2 — Mas ha uma outra solucao.

CORO — Ha uma outra solucéo?

ATOR-2 — Sim. Trocar as maquinas velhas albantas, por maquinas novas

e silenciosas.



ATOR-4 — Os senhores tém licenca para vendepamentos de
seguranca aqui na porta da instituicdo?

ATOR-2 — Se Maomé nédo vai a montanha, a monterhajue ir a
Maome.

ATRIZ-1 — Entendi. Captei a vossa mensagem. Q@essta querendo
dizer que equipamento de seguranca € saude.

ATOR-2 — Mas é claro que é.

ATOR-3 — Nem sempre. Passe oito horas com essellap no ouvido que

vocé vai ver 0 que € bom para tosse.

ATRIZ-2 — Passe oito horas sob uma temperatuigrales abaixo de zero,

gue voceé vai virar é picolé. Mesmo usando &aotas especiais.

ATRIZ-1 — Os equipamentos nao resolvem os proagem

CORO — Mas que ajudam, ajd

ATOR-4 — Olha o rapa!

ATOR-1 — O rapa?! Para onde vamos entao?

ATOR-2 — Vamos para a manutencao.

ATOR-1 — Isso mesmo. Na manutencdo néao tem prebleio.

CORO — N&ao?! Na manutertefio problema sim. E como!

ATOR-1 — Quais séao eles?

ATOR-4 — Se agente comecar falar sobre eles, @mn@o sera suficiente.
E melhor agente ir para o laboratério.

ATOR-2 — Uau! Genial! Essa é uma grande ideia.

ATRIZ-2 — Entéo para o laboratoério...

CORO — La vamos nos!...

ATOR-5 — Esperem! Vocé ai,que trabalha no laldoiat Que limpa; que

esteriliza, que faz e desfaz, que embuchaentdascha, vocé
sabe exatamente onde esta colocando a sua mao?

ATOR-4 — Eu nao sei, mas o chefe que é sabida sab
ATRIZ-2 — Ent&o para o laboratério...
CORO — La vamos nos!

— (CANTA) Marcha Joao
Cabeca de mamao
N&o entre no laboratorio
Sem saber o0 que tem l4 ndo
ATOR-4 — Se estéo lhe dizendo para usar equip@ngenseguranca,
sorria, nao fique zangado. Vocé diminui o rideacontaminar
e ser contaminado.
CORO — A gente pode atédar de médico, mas saude € coisa séria.
ATRIZ-2 — Vocé que é jardineiro
Que ganha pouco dinheiro
Vocé que cuida da flor
Use as botas meu senhor
ATRIZ-6 — Venham!... Venham todos! Acabei de @dsit uma substancia
gue elimina o virus da AIDS.



CORO
ATOR-6

CORO

ATOR-6
ATOR-1
ATOR-3
ATRIZ-6
ATOR-4
ATOR-6
CORO

ATOR-6
CORO

ATOR-6
ATRIZ-4
ATOR-6
ATRIZ-4
ATOR-6
ATRIZ-4
ATOR-6
ATRIZ-4
ATOR-6
ATRIZ-4

ATOR-6

CORO

ATOR-6
ATOR-3
ATOR-6

ATOR-3
ATOR-6

ATOR-3
ATOR-6
CORO

ATOR-6
ATOR-4

ATOR-6

— Obal...

— Convoguem toda imprensa: Escrita, faRtldevisada. Eu
guero o meu retrato bem grande nas primeigin@gade todos
0S jornais.

— NOs também queresaiisnos jornais.

— Quem sao vocés?

— Eu sou o cozinheiro que preparou a stegao.

— Eu sou o0 engraxate que engraxou 0SS 0s.

— Eu sou a lavadeira que lavou o seicale

— Eu sou o auxiliar que embuchou suastagpe

— Esta certo. Todos vocés sairdo nos iptaabéem.

— Que bom!...

— Querem saber de uma coisa? N&o sairam&a alguma.
— Mais o que houve doutor?

— O gue houve? O que houve é que tododsvs&@o doentes.

— Eu nédo sou doente. Nao sinto dor deigganem dor de dente.

— Onde €é que vocé mora?

— Nova Iguacu.

— A que horas vocé pega no trabalho?

— Sete horas.

— A que horas vocé levanta?

— Trés horas da madrugada.

— E precisa levantar-se tdo cedo?

— Se eu ndo me levantar tdo cedo, nasigorvir sentada. Pego
um engarrafamento e chego atrasada. Posso até petide Se
0 pagamento completo ndo da para nada, imagina see
com desconto.

— Vocé ndo tem um bom meio de transp&eor isso que vocé
nao tem saude. Pegue a via e va se internar.

— Transporte tambésaide?

-E.

— Entdo eu tenho saude. Moro aqui pertaepego conducao.

— Vocé mora naquela favela cheia de vadggas; mosquitos,
ratos, onde houve um dos maiores surtos deud@ng

— Sim.

— Onde ha uma fabrica que funciona a ta@jmr e joga no
espaco aquele fumagéao?!

— Sim.

— Pode pegar sua guia de internacao. va!

— Meio ambiente, também é saude

-E.

— Entédo eu tenho saude, doutor. Moro p&t&m pego conducgao
e a minha casa fica bem longe das valas negtasumaca.

— Otimo! Vocé é o proprietario da casa?



ATOR-4
ATOR-6
ATOR-4
ATOR-6
ATOR-4
ATOR-6

CORO
ATOR-6
ATRIZ-4

ATOR-6

ATRIZ-3
ATOR-6
ATRIZ-3
por dia.

ATOR-6
ATRIZ-3

CORO
ATOR-6

ATOR-4
ATOR-3
ATOR-4
ATOR-3
ATOR-4
ATOR-3
ATOR-4
ATOR-3
ATOR-4
ATOR-3

ATOR-4
ATOR-3
CORO

ATOR-5

ATOR-6
ATOR-5

— N&o. Eu pago aluguel.

— E quanto é que vocé paga por més?

— Sessenta por cento dos meus vencimentos.

— E o0 que sobre, da para o resto?

— N&o da nem para comer direito.

— Pode pegar a sua guia de internacéasAliocé ja devia estar
internado a muito tempo.

— Moradia também é saude?

-E.

— Quer saber de uma coisa, doutor? Poéoquyee o senhor, nédo
vai se internar junto com os outros também?

— Mas o que é isso! Eu sou um homem sald&horo em um
bairro privilegiado. Tenho apartamento e atéradvel. Tenho
mais de trinta anos e nunca tomei nenhum remeédi

— O senhor faz pelo menos duas refeipdeslia?

— Vocé sabe como é... Falta de tempo...

— Estou perguntando se o senhor faz pgmos duas refeicbes

— As vezes eu como um sanduiche...

— N&o diga mais nada, doutor. Pegue agsiieae va se internar
junto com 0s outros.
— Entéo saude é a limentacéo.

— Entre outras coisas. (ENTRA UMA PACIENTEMANDO
INJECAO)

— O que € aquilo, meu Deus?!

— N&o vé gque é uma paciente tomando injagébecil!

— Mas com uma agulha tdo grande?

— Aquela agulha devia ser bem maior.

— Ela ao invés de chorar esta rindo.

— E n&o é pararir?

— (ATACANDO O INJETADOR) Pare com isso sealuco!

— N&o faca isso!

— Eu sofro ao ver essa mulher sofrer.

— Que sofrimento que nada. Vocé acabdatderomper um
processo importante.

— Como assim?

— Aquele era o ministro injetando dinheigsaude.
— Isso é uma piada!

— (ENTRA RECLAMANDO) Me ajuda, doutor! Mguda! Eu
acho que vou morrer.

— O que é que vocé esta sentindo, meoilh

— Dor de dentes, dor de cabeca, doresasas, dor de barriga,
estou escutando mal, estou vendo pouco e aarpirdssao esta
a mil!



ATOR-6
ATOR-5

ATOR-6
ATOR-5
ATOR-6
ATOR-5

ATOR-6

ATOR-5

ATOR-6
ATOR-5

ATOR-6

ATOR-5
ATOR-6
ATOR-5

ATOR-6
ATOR-5
coisas,

ATOR-6
ATOR-5

ATOR-6
ATOR-5
ATOR-6
ATRIZ-1

ATOR-6
ATRIZ-1
ATOR-6
ATRIZ-1
ATOR-6
ATRIZ-1
CORO

ATOR-4

— Em que setor vocé trabalha?

— Na camara. La os termémetros chagamreamdez graus
abaixo de zero.

— Dez graus negativos?

— Sim doutor.

— Vocé usa roupas especiais para entreamara?

— Uso néo doutor. Trabalho |4 a mais deat®s e até hoje o
equipamento de protecdo nao chegou.

— Sendo assim, vocé vai morrer mesmo.c&ita € mudar de
setor.

— Isso é que nao, doutor. La eu ganhoamadis. La eu ganho
insalubridade.

— E vala a pena ganhar essa insalubridade?

— Claro que vale! E um acréscimo de vpraecento em cima do
meu salario. Juntando a insalubridade e oiedkmilia, da
para comprar uns lapis e uns cadernos par&nsos
estudarem. E ainda fica faltando os livros sfueompro
guando recebo o décimo terceiro salario.

— E a sua saude? N&o seria melhor vobéltrar num local que
nao fosse insalubre?

— Mas eu preciso de dinheiro.

— Nao tem jeito mesmo nédo. Vou lhe receites calmantes.

— (IRRITADISSIMO) Eu tou calmo, doutor. Eau calmo. N&o
preciso de calmantes.

— Precisa sim.

— Eu num ja disse pro senhor que eu tatirsd um montéo de

doutor?!

— Passe entdo no neurologista.

— Quem sabe o que sinto sou eu doutoadeestou nervoso! Ou
melhor...Eu ndo estava nervoso, porque ag&@aesgano
uml...

— Fica calmo, meu filho... Passe no oftdbrrinolaringologista.

— O que doutor?!

— Terceira porta a sua direita.

— (ENTRANDO) Doutor! Doutor! H& uma filguilométrica 14
fora e 0 pessoal esté irritadissimo!

— Onde estao as atendentes?

— Ainda n&o chegaram.

— Porgque ndo chegaram?

— E nem poderao chegar.

— Por que vocé diz isso?

— O senhor esqueceu que os ferroviarstdoeem greve?

— Eles estéo lutando por nrekhgalarios.

— E o direito que Ihes assiste.



ATRIZ-2
ATOR-6
ATRIZ-2
ATOR-6
ATRIZ-2

ATOR-6

ATRIZ-2

CORO
ATOR-6

CORO

ATOR-6

CORO

ATOR-6
CORO
ATOR-6
CORO
ATOR-6
CORO
ATOR-6
CORO
ATOR-1
ATOR-3
ATOR-2
CORO

— Doutor! Doutor! Doutor!

— O que houve, enfermeira?

— E que os servicos da enfermaria estéi@veis.

— Como assim?!

— V& da uma olhada no relatério que cheeme pediu. (A SA 1)

(PARA O PUBLICO) Eu sou enfermeira ppgao e vocagao.
O dia mais feliz da minha vida foi quando eo weu sonho
realizado. Mas isso custou muito caro. Minha te&e de lavar
muita roupa para fora e fazer faxina em muasaae bacana,
para pagar uma boa escola para mim, para gpedasse ser
aprovada no vestibular. O meu sonho era cuidsumeus
doentes com muito amor e dedicagéo. Cuidavelb®s... dos
Mo¢os... das criangas... Mas eu ndo estou gaodo condi¢cdo
para isso. Nao estavam sendo oferecidas ag;éesdjue nos
enfermeiras precisamos, para exercer a nosiagato com
dignidade.

— (ENTRANDO) Nao ha esparadrapo; ndo hécare, ndo ha
seringas descartaveis, o raio X esta quebraddltema luva de
cirurgia o doutor Reinan usou no més passado.

— Chega, doutor! Chega! ... Estou sertiadninha salde

abalada.
— A nossa saude.

— Eu queria ser artista. Eu queria semipta! Mas o que eu
gueria mesmo € ser padre. Ser padre deve saioo barato!
(CANTA) O meu coracéao €é soO de Jesus

E o0 meu pulméo é da Souza cruz
— O meu coragdo é so de Jesus
E 0 meu pulméo é da Souza cruz

— Eu s6 peco ao Pai um pedaco de paoquer&iaja saude no
meu coragao.
— Eu s6 peco ao Pai um pedaguio para que haja saude no
meu coracao.

— Faltam equipamentos e recursos...

— Senhor... Tende piedadeddé

— Aumentem o numero @gta um texto
— Demos gracas a Deus! AdeluAleluia... Aleluia...

— O investimento no setor é muito pouco...

— Senhor... Tende piedadedd

— Aumentem o numero de centros de saude...

— Demos gracas a Deus! Aleluddeluia... Aleluia...

— Pensando bem, tudo € saude.

— Nem tudo, mas muita coisa é.

— Meio ambiente.

— Meio ambiente.



ATOR-3
CORO

ATRIZ-1
CORO

ATRIZ-2
CORO

ATOR-4
CORO

ATOR-5
CORO

ATOR-6
ATOR-1
ATOR-3
ATRIZ-1
ATOR-5
ATRIZ-2
CORO

ATOR-1
ATOR-2
CORO

ATRIZ-1
ATOR-5
ATRIZ-3
ATOR-3
ATRIZ-3
CORO

ATRIZ-2
ATOR-4
CORO

ATRIZ-1
ATOR-1
ATOR-2
ATOR-5
CORO

ATOR-6
ATOR-3
ATOR-6

ATOR-3
CORO

ATOR-1
ATOR-2
ATOR-3

— Moradia.
— Moradia.
— Condicgé&o de vida.
— Condigéo de vida.
— Transporte.
— Transporte.
— Salario.
— Salario.
— Educacao.
— Educacao.
— Lazer, entre outras coisas.
— O sistema esta em decadéncia.
— Leitos estéo desativados.
— Aumentam as necessidades de examesIfireos.
— Aumentam as doencas.
— Param as pesquisas.
— Senhor! ... Cuidai da ncssade!
— E a saude do planeta?
— A saude do planeta?!
— Essa € uma outra historia.
— O ar esta sendo envenenado.
— Cai a chuva &cida.
— O efeito estufa esta em aceleracéo.
— A camada de 0z6nio esta sendo destruida.
— Ai, meu Deus! NGOs estamos em periganda para as trevas.
— Vamos nessa que é bomsabes
— N&o. Vamos para os abrigos subterraneos
— Nao ha mais tempo. O ataque ja comecou.
— Estéo atacando a naturezal..
— Estéo poluindo os rios.
— Estéo derrubando as arvores.
— Estéo incendiando as matas.
— Estéo extinguindo os animais.
— Estéo destruindo as fla®st
— Chega de agrotoxicos! Acionem a batenidgaéreal
— Oba! Vamos derrubar os escudos!
— N&o,seu imbecilzinho! Nao séao os escug@esdevemos
derrubar.
— O que atacaremos entdo?
— Os machados assassinoseas criminosas. Os lixos
industriais.
— Eles nao respeitam as leis do meio ambie
— Preservar o meio ambiente é respeisaitide.
— Respeitar a saude é preservar a vida.



CORO — Ecologia também é saudePog@otambém é saude.
MUSICA — Nés vamos salvar o pulmao da terra

Para o mundo inteiro poder respirar

E a criancada vai poder brincar

Porque neste planeta n&o vai faltar ar

Quero ar, quero ar, para respirar

Quero lindas pracas para passear

Quero olhar para cima e ver o céu carde

Quero mais respeito com as florestaBrdsil

ATOR-1 — Doutor, o que é efeito estufa?

ATOR-6 — Segundo o Aurélio, que n&o sou eu. ueeimento do
ambiente, por meio da estufa.

ATOR-3 — Doutor!... O senhor dancou! E a terra gsta cada vez mais
quente.

ATOR-4 — E por causa disso sofrera sérias toamsfcOes: Climaticas e
ambientais.

ATOR-3 — E isso é perigoso, doutor?

ATOR-6 — Extremamente perigoso. Derreteria o gepolos e
provocaria sérias inundagoes.

ATRIZ-2 — Provocaria incéndios nas matas.

ATOR-5 — Muitos animais desapareceriam do planeta

ATRIZ-1 — A agricultura entraria em colapso.

ATRIZ-2 — A economia dancaria.

ATOR-5 — O planeta seria vitima de uma sincope.

CORO — O que é isso doutor?

ATOR-6 — O coracdao da terra para e bau... badu...

ATOR-5 — E n6s ndo podemos fazer nada?

ATOR-6 — Podemos sim.

CORO — Mas como doutor?

ATOR-6 — Usando produtos reciclaveis. Utilizamdatransportes
publicos.

ATRIZ-1 — Mas exijam a melhoria deles.

ATOR-4 — E um direito nosso.

ATOR-1 — Eu visto a camisa. A parti de hoje, leipela defesa do meio
ambiente.

CORO — Defenda o meio ambienteééwambém!

ATOR-6 — Cuide da sua vida e da sua saude.

ATOR-3 — Como posso cuidar da minha saude, ceasavontanhas de
lixo espalhadas por toda parte?

CORO — Isso é verdade.

ATOR-6 — A cada minuto que passa, toneladasxdesho despejadas no
meio ambiente.

ATOR-4 — O lixo é uma agressao violentissima aemrambiente.

ATRIZ-1 — As substancias que compdem o lixo, amgipara o subsolo.



ATRIZ-2 — Contaminam as aguas e trazem risc@gides

ATOR-6 — O lixo precisa ser administrado.

CORO — Um administrador de lixo?!

ATOR-6 — Cada um de nés tem que ter consciérmcged préprio lixo,
e...

CORO — Os governos, de todosxasli

ATRIZ-3 — Se nao acabamos virando lixo também.

ATRIZ-2 — Quando morremos nao viramos lixo?

ATOR-3 — Mas tem gente que nédo sabe disso.

ATOR-5 — Tem lixo que esta bem vivinho. Andanfaéando e até
contando piadas.

ATOR-6 — Cuidado. Vocé pode ser vitima do seyppodixo.

ATOR-3 — Eu cuido do meu lixo uma boa.

CORO — Como assim?!

ATOR-3 — As sacolas de plastico e os jornaisgdegrara o seu Zé do
aviario.

ATOR-1 — E as garrafas, os litros e os papeldes?

ATOR-3 — Vendo para o garrafeiro. Fico sem o iheue ainda ganho
dinheiro.

ATOR-5 — E as latas de salsichas, de 6leo, aslgmuelhas?

ATOR-3 — Vendo pro ferro-velho, ora!

ATOR-4 — Estou roxo de fome! Vou para casa ccmeela feijoada

esperta! Com muita carne gordurosa! Vou tomaasidez latas
de cerveja, vou comer meio quilo de doce e @orm

ATOR-6 — N&o faca isso! Vocé vai ter sérios peatds: Respiratorios e
circulatérios. Vocé precisa respeitar o se@reago.

ATOR-4 — Como assim?

CORO — Dé uma folga para ele!

ATOR-4 — Mas como?

ATOR-6 — Comendo cereais, legumes e frutas.

MUSICA — Agua mole batendo em pedra dura

Bate, bate, bate até que fura
Salve Zumbi, Salve Anastacia
Abaixo Aparthaide e segregacéo da raca
Agua mole batendo em pedra dura
Bate, bate, bate até que fura
Salve Mandela, Salve o pastor Luter King
Abaixo o muro da vergonha da favela
Agua mole batendo em pedra dura
Bate, bate, bate até que fura
ATOR-6 — Orgulho-me de ser filho desse impavidimsso! A economia
aumenta a cada dia. O trabalhador é tratadodogmdade e
tem moradia.
ATRIZ-1 — A educacdao é gratuita, do jardim déintia a universidade.



ATOR-4 — As pesquisas aqui tém prioridade. Stilmte a area de saude
gue é tratada com seriedade.

ATRIZ-3 — Os hospitais estdo cada vez mais beamesipados e os médicos
muito bem remunerados.
ATOR-3 — Um homem bem alimentado vale por dois.[@®vo brasileiro

alimenta-se muito bem. Alimentacéo rica emmiteas,
proteinas e sais minerais. E portanto, um porte, de
reconhecimento universal.

ATOR-5 — Quando sobrados credores que séo osragipres do Fundo
Monetario Internacional.

ATOR-1 — Mas homens que governam, amam o Brasil¥priqueza aqui
entra e daqui ela ndo sai.

MUSICA — Vai vai cruzadinho, vai me esperar

E fica na Europa a engordar
Quando terminar o meu mandato
Arrumo as malas e vou pra la

ATRIZ-1 — Hoje tem banquete?

CORO — Tem sim, senhor.

ATRIZ-1 — L& na casa do doutor?

CORO — Tem sim, senhor.

ATRIZ-1 — E quem paga as despesas?
CORO — E o trabalhador.

MUSICA — Vejo la sempre no horizonte a lutar

Lutar bravamente para viver
Indecentemente sem poder
Ter uma esperanca

ATOR-1 — Colocaram viseiras no operario, comeledosse uma mula:
Uma mercadoria de baixa categumaitei da oferta e da
procura.
ATOR-2 — Ele passa a maior parte do seu tempeendocal de trabalho.

Trabalhando feito louco. E esmagado pela solsagato do
patrdo e vai morrendo pouco a pouco.

ATRIZ-2 — E a energia mais barata do mundo. Easaire o coitado. Se
levanta cedo e pega 6nibus lotado. Parecendardientro de
lata ou até um bife empanado.

ATOR-5 — O trabalhador é uma sonhador. Sonhaaoarro que nao
pode comprar; coma roupa que nao vai usar; domquedo
gue seu filho n&o vai brincar.

ATRIZ-2 — A pobre dona de casa pobre, qguandaardrcozinha, fecha os
olhos e imagina... Um forno auto limpante! Aba da carne
vai para o peixe. A banha do peixe vai panango e a banha
do frango para ndo sujar ninguém, vai para tetcaju.

CORO — Esse forno é do peru.

ATRIZ-3 — Nao precisa, mas eu vou apresentar pacés, uma



hipergeladeira. Nao € necessario descongekameogupa
muito espaco. Ela é pequena por fora, mas éegnaor dentro.

ATOR-1 — Uma geladeira enorme! Vai guardar o dorea Eliza? A
senhora vai armazenar agua poluida. Ou prefetger de
brisa.

ATOR-3 — Eu sou trabalhador e com horas extragaeto muito bem.

Mas depois que pago o aluguel, ndo sobra dimpea comprar
um rolo de papel.
CORO — Quem ndo come nao caganedr
MUSICA — Coronel, coronel, acabou o papel
N&o faz mal, ndo faz mal, limpa comamgbr
O jornal ta caro, ta caro pra chuchu
N&o precisa luxo pra limpar o...

ATOR-3 — Se a producéo de alimentos no Brasfidabvidida em partes
iguais, caberia a cada brasileiro, quinhental®s)por ano.

CORO — Meia tonelada?!

ATOR-3 — Entretanto...

CORO — A cada trés minutos quesaas morrem duas criancas
desnutridas no Pais.

ATOR-4 — E lembrem-se. Nés somos a oitava ecagomi

CORO — Com a panela no fogo eradsavazia.

ATRIZ-2 — O nosso pais é sem igual, além de srais rico do mundo,
tem o melhor carnaval.

ATRIZ-1 — As nossas radios s6 tocam musicas lbreess e 0s n0ssos
cinemas soO passam filmes nacionais.

ATOR-3 — Para que passar filmes americanos?

CORO — Porque tem emocgé&o. Quenuwiyviu um montao!

ATOR-1 — Passando em revista a tropa, dei pta & fome.

ATRIZ-1 — Presente. A fome ndao falta.

CORO — Quem falta?

ATOR-4 — A miséria.

ATRIZ-2 — Presente. A miséria nao falta.

CORO — Quem falta?

ATOR-5 — O corrupto.

ATOR-3 — Presente. Corrupto nao falta.

CORO — Quem falta? Um, dois, ®ijom arroz; um, dois, feijao, com
arroz; um, dois, feijao, com arroz;

ATOR-1 — O que ndo tem solugao, solucionado &s&d usar o jeitinho
brasileiro; contar alguns zerinhos e mudarmado dinheiro.

ATRIZ-1 — Seja pacata, ou seja vintém. Seja sz cruzeiro ou até
mesmo cruzado. E minguado, achatado e desxadiori

ATOR-3 — N&o seja chinés... Abra o olho, seu manée

CORO — O dinheiro é desvalorizadas o americano quer.

ATRIZ-3 — O gigante adormecido até hoje ndo aword



CORO — Com o povo organizado, @gig vai ser despertado.
ATRIZ-2 — E a saude?
CORO — Bobeou, sentou!
MUSICA — Saude é nascer e crescer, prosperar
Saude é ser livre e vencer, trabalhar
Saude é viver muito, Nao é substituir
Criaram um sistema pra nos destruir
Acorda! Levanta, gente
Sem saude ninguém vivera
Um povo sem saude’é
E facil de se dominar

FIM



