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RESUMO

MARTINS, Michele Ferreira. Aproximacdes entre a comunicacdo museoldgica e
a divulgacéao cientifica em espacos museais da Universidade Federal de Goias.
2018. 101f. Dissertacdo (Mestrado em Divulgacéo da Ciéncia, Tecnologia e Saude) —

Casa de Oswaldo Cruz, Fundacédo Oswaldo Cruz. Rio de Janeiro: ano da defesa.

Pesquisa exploratéria com o objetivo de identificar e refletir a comunicacao
museologica do Planetario Juan Bernardino Marques Barrio e do Museu
Antropologico da Universidade Federal de Goias, tendo em vista as praticas de
divulgacao cientifica presentes em exposicdes destes espacos museais. A partir de
uma revisdo do referencial tedrico sobre conceitos e modelos de divulgacéo
cientifica e de Museologia busca-se refletir sobre a forma como o conhecimento e as
disciplinas cientificas sdo apresentados nos processos de comunicacdo museoldgica
adotados nestes Orgdos. Neste sentido, a metodologia da pesquisa utilizou
combinadas técnicas para a coleta dados e andlise dos objetos de estudo, como a
revisdo bibliogréfica, registros fotograficos, andalise documental e analise de
exposicBes. E importante destacar que estes dois 6rgdos da Universidade s&o
referéncias no Estado de Goids quanto as pesquisas nas areas de Astronomia,
Ensino de Ciéncias, Antropologia, Arqueologia e Etnologia, bem como em relacao as
atividades de divulgacédo cientifica. Ambos estéo inseridos no processo de criacao
do Museu de Ciéncias em rede da UFG (MC-UFG). Esta pesquisa procura contribuir
para a aproximacdo entre o0s processos de comunicacdo museolégica e de
divulgacéo cientifica do Planetario Juan Bernardino Marque Barrio e do Museu
Antropoldgico da UFG, tendo em vista que ambos estédo inseridos no processo de
criagdo do Museu de Ciéncias em rede da UFG (MC-UFG).

Palavras-chave: Divulgacao cientifica, Museologia, Planetario, Museu Antropoldgico,
Universidade Federal de Goias.



ABSTRACT

MARTINS, Michele Martins. Approaches between museological communication
and scientific communication in museum spaces of the Universidade Federal
de Goias. 2018. 101f. Dissertacéo (Mestrado em Divulgacdo da Ciéncia, Tecnologia

e Saude) — Casa de Oswaldo Cruz, Fundacao Oswaldo Cruz. Rio de Janeiro: 2018.

This exploratory research aims to identify and analyze the museological commu-
nication between Juan Bernardino Marques Barrio Planetary and the Anthropological
Museum of the Federal University of Goias (UFG), taking into account the science
communication practices present in exhibitions held by both museums. Through a
review of theoretical framework on concepts and models of science communication
and Museology we reflect on how knowledge and scientific disciplines are presented
in the museological communication processes adopted. In this sense, the research
methodology includes combined techniques for collecting data and analyzing the ob-
jects of study, such as bibliographic review, photographic records, document analysis
and exposition analysis. It is important to point out that these two university spaces
are reference in the State of Goias for research in the areas of Astronomy, Science
Teaching, Anthropology, Archeology and Ethnology, as well as in relation to science
communication activities. This research seeks to contribute to the approximation be-
tween the processes of museological and science communication, in order to ap-
proach the exposition actions Juan Bernardino Marques Barrio Planetary and the An-
thropological Museum of the Federal University of Goias (UFG). Both are part of the

plan for creation of the UFG Museum of Sciences (MC-UFG).

Keywords: Science communication, Museology. Planetary. Anthropological Museum.

Federal University of Goias.
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1. INTRODUCAO

Esta &€ uma pesquisa exploratéria com o objetivo de analisar a
comunicacdo museoldgica do Museu Antropologico e do Planetario Juan
Bernardino Marques Barrio, da Universidade Federal de Goias (UFG), tendo em
vista uma abordagem de carater interdisciplinar sobre as préticas de divulgacéo
cientifica presentes em exposicdes destes dois espacos museais. Vale destacar
que estes dois 6rgdos da UFG sao referéncia no Estado de Goids em pesquisas
nas areas de Astronomia, Ensino de Ciéncias, Antropologia, Argueologia e
Etnologia e promovem atividades de divulgacdo cientifica dessas areas do
conhecimento. Ambos possuem quase 50 anos de existéncia e estdo inseridos no
processo de criacdo do Museu de Ciéncias da UFG (MC-UFG). Tal caracteristica
foi decisiva para a escolha dos objetos de analise neste estudo.

ApoOs uma revisdo do referencial tedrico sobre conceitos e modelos de
divulgacao cientifica e processos de comunicacdo museoldgica em espacos de
ciéncia e tecnologia busca-se compreender, de forma critica e reflexiva, a
comunicagdo em museus que atuam em atividades de extensédo académica com
base em conhecimentos cientificos como Antropologia, Etnologia, Astronomia,
Fisica, Educacdo, Matematica, entre outros. Em destaque estar4 o conceito de
cultura cientifica, tal qual é proposto por Carlos Vogt (2003) e Ana Paula Morales;
Carlos Vogt (2018). Estes autores consideram a cultura cientifica como uma
construcdo social dinamica do ponto de vista da producédo e da circulacdo do
conhecimento cientifico entre cientistas, comunicadores e individuos dos mais
diferentes segmentos sociais, em constante movimento num sentido de espiral.
Desta forma, para os autores, a cultura, entendida a partir de seu sentido
antropoldgico, estaria ao lado do conhecimento cientifico, produzindo uma cultura
cientifica. Nesse fenbmeno, comum a cultura e a ciéncia, as relacbes entre ambas
requerem um canal de comunicacao especifico, chamado divulgacéo cientifica.

Este estudo esta adequado a linha de pesquisa cultura cientifica e
sociedade, na medida em que evidencia a constru¢do social de narrativas sobre o
conhecimento cientifico, bem como as formas de disseminacdo dessas
representacdes por meio das especificidades das acfes de comunicagao
museologica.

Neste estudo, partimos de uma questdo problema sobre como o



conhecimento e as disciplinas cientificas, temas do Planetario Juan Bernardino
Marques Barrio e do Museu Antropoldgico da UFG, estdo apresentados em suas
exposicdes museologicas.

O pressuposto inicial deste estudo € que os processos de comunicacao
museoldgica em museus de ciéncia podem ser pautados pela apresentacédo do
conhecimento cientifico no contexto de sentido local. Considera que tal
apresentacdo deva ser valorizada sob o ponto de vista do receptor, para nao
somente integra-lo no ambito sociocultural, como para atribuir-lhe o papel de
intérprete e produtor de sua propria cidadania. Ademais, projeta-se que as
consideracfes formuladas na pesquisa possam contribuir ao debate sobre a
qualidade das atividades de divulgacdo cientifica, bem como para o
estabelecimento de uma aproximacdo entre os processos museologicos na UFG.
Entende-se também que essas reflexdes abrem mais um canal de vinculacéo
ente a producdo e a popularizagdo do conhecimento cientifico, com vistas a
promocao da cultura cientifica local.

De fato, a Universidade Federal de Goids possui atualmente diversos
nicleos museoldgicos’ de carater técnico-cientifico multidisciplinar que
desenvolvem algum tipo de acdo museal como a salvaguarda, a documentacao, a
pesquisa, a comunicacdo e a educacdo. Em um diagndstico realizado pela
Comissdo de Criagdo do Museu de Ciéncias da UFG em 2014, foram
identificados 17 nucleos, sendo eles: Museu Antropoldgico, Centro Cultural UFG,
Patio da Ciéncia, Unidade de Conservacdo: Herbario, Unidade de Conservacao:
Bosque Auguste Saint-Hilaire, Unidade de Conservacéo: Reserva Biolégica Prof.
Angelo Rizzo, Museu Comunitario de Ciéncias Morfoldgicas Arlindo Coelho,
Laboratério de Educacdo Matematica (LEMAT), Planetario Juan Bernardino
Marques Barrio, Museu de Solos, Centro Editorial e Grafico da UFG (CEGRAF),
Museu Viver a Engenharia, Museu do Instituto de Informética, Colecdo de insetos
do Instituto de Patologia Tropical e Saude Publica (IPTSP), Museu Histérico da

Medicina, Laboratério de Pesquisa e Inovacdo em Midias Interativas (Media Lab).

'De acordo com RESOLUCAO - CONSUNI UFG N° 23/2016, entende-se por ndcleo museolégico
os locais de acdo museal com vocacao patrimonial e por espacos parceiros de ciéncia e da cultura
aqueles que ndo possuem vocacdo patrimonial de carater museolégico, mas, contribuem na
concepcao e na execucgdo de agbes especificas da rede.
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Entre as particularidades desses nudcleos foi constatado que alguns sao
mais estruturados do que outros, no sentido de operacionalizagcdo e
institucionalizacdo. De acordo com o Artigo terceiro da Resolucdo Interna de
criacdo do Museu de Ciéncias da UFG, aprovada em 28 de novembro de 2016,
esse novo orgao suplementar tem como missao “socializar saberes por meio da
pesquisa, salvaguarda, comunicagdo, formacdo e acdes educativas para a
sociedade em geral, estabelecendo articulacbes em rede e buscando uma
posicao de lideranga, pautado pelo respeito a diversidade” (UFG, 2016, p. 04).
Desde entdo, a¢cfes pontuais tém sido feitas para proporcionar que estes nucleos
museoldgicos operarem de forma integrada e em rede. Como, por exemplo, a
realizacdo de uma exposicdo conjunta intitulada EntreSaberes: do Céu ao Solo,
que recebeu visitacdo de 25 de setembro a 8 de outubro de 2017. Participam
dessa exposicdo de curta duracdo o Centro Cultural UFG, o Laboratério de
Educacdo Matemética Zaira da Cunha Melo (IME), o Media Lab, o Museu
Comunitario de Ciéncias Morfoldgicas Arlindo Coelho (ICB), o Museu do Instituto
de Informatica (INF), o Museu de Solos (Labogef/lesa), o Museu Viver Engenharia
(EMC), o Parque da Ciéncia Binbmio da Costa Lima (Regional Jatai) e o
Planetario UFG.

Considerando esse contexto institucional da UFG, o presente estudo se
justifica pela necessidade e oportunidade de criagdo de uma politica interna de
divulgacdo e salvaguarda do patrimbnio técnico-cientifico da universidade,
especialmente mediante a criacdo do Museu de Ciéncias da UFG. Mais do que
nunca, é pertinente promover reflexdes sobre os processos de producdo e
consolidacéo da ciéncia na contemporaneidade, bem como sobre a divulgacédo do
conhecimento cientifico e tecnolégico na sociedade em diferentes 6rgdos da
instituicao.

Nessa perspectiva, minha trajetéria profissional e académica no campo da
comunicacdo sobre ciéncia se relaciona com o presente objeto de estudo, j& que
tenho participado do processo de construcdo do Museu de Ciéncias da UFG
desde 2014. Ou seja, com este trabalho posso entrelacar os conhecimentos
adquiridos nas minhas graduacdes em Comunicacdo Social e Museologia,
somados aos dez anos de atuacdo na Secretaria de Comunicagdo da
Universidade, que possui divulgagdo cientifica como premissa, de forma a

contribuir em uma reflexdo sobre museus de ciéncia e cultura cientifica.
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E neste sentido que o objetivo geral desta dissertacdo esta voltado a
investigacdo sobre a comunicacdo museoldgica do Planetario Juan Bernardino
Marques Barrio e do Museu Antropoldgico da Universidade Federal de Goias,
tendo em vista as praticas de divulgacdo cientifica presentes em exposicdes
destes espacos museais. Ja 0s objetivos especificos foram definidos por etapas
de identificac@o, descricdo e andlise, a partir de um levantamento tedrico das
areas de comunicacdo museoldgica e divulgacdo cientifica. Portanto, tais
objetivos foram divididos da seguinte forma:

1. Descrever os processos de comunicacdo museoldgica do Planetério
UFG e do Museu Antropolégico da UFG;

2. Identificar e analisar os modelos tedricos de divulgacdo cientifica
presentes no Planetario UFG e no Museu Antropoldgico da UFG;

3. Apontar caminhos para uma aproximacao entre processos de
comunicacdo museoldgica e a divulgacao cientifica;

A amostra empirica submetida a analise foi selecionada de um recorte
especifico: as exposi¢cdes de longa duracdo dos dois espacos museais. No caso
do Museu Antropoldgico, a exposicdo de longa duracdo intitula-se Lavras e
Louvores, ao passo que no Planetario nomeia-se Paisagens Césmicas: da terra
ao Big Bang.

O estudo esta dividido em trés capitulos: no primeiro capitulo apresenta-se
uma discussao sobre a dimensao cultural da divulgacao cientifica e as dimensdes
de analises relevantes para se compreender a dinamica das relacdes entre
ciéncia, tecnologia e sociedade. Parte-se de apontamentos sobre o amplo
aspecto dos padrbes contemporaneos de comunicagcdo como consequéncia da
globalizacdo, recuperando o conceito de globalizacdo proposto por Castells
(1999) e, neste contexto, recupera-se 0 conceito de espiral da cultura cientifica,
proposto por Carlos Vogt (2003)2.

No segundo capitulo encontra-se uma revisdo dos conceitos e modelos de
divulgacdo cientifica, bem como da comunicagdo museoldgica. Seu objetivo &
apresentar as aproximacdes entre esses dois campos de conhecimento. A partir
do entendimento dos conceitos citados, sera possivel realizar uma reflexdo sobre

as relacbes entre ciéncia, tecnologia, museus e sociedade permeados pela

% O estudo encontra-se publicado em um sitio de internet, sem paginagao.
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comunicacdo. Por este motivo, a comunicagcdo € considerada aqui como eixo
elementar de um processo cultural de elaboracéo, interpretacdo e transformacgdes
que ocorrem em museus de ciéncia. Sob a perspectiva de uma divulgacao
cientifica pautada na participacdo do visitante, entendendo este como sujeito e
cidadao.

A revisdo bibliogréfica traz as referéncias dos dois campos de
conhecimento recuperando autores do campo da Museologia, como Chagas
(2009), Cury (2005) e Rocha (2012), e do campo da Divulgacao Cientifica, tal qual
Lewenstein e Brossard (2005), e Samagaia (2016). A reflexdo sobre as formas de
apresentacdo dos conteudos cientificos em centros e museus de ciéncia traz
referéncias de Valente (2009; 2005) e Marandino (2010), de forma a possibilitar a
ampliacdo do conhecimento sobre processos, atores e saberes envolvidos na
perspectiva da democratizacdo do conhecimento cientifico.

A sequéncia de apontamentos tedricos sobre a comunicacdo museoldgica
situa 0 embasamento deste trabalho em algumas das principais referéncias da
area de Museologia. Esta revisdo oferece questionamentos, tais como O que €? e
para que serve?, em relacdo as exposicdes museoldgicas. Situando estas
referéncias no contexto dos museus de ciéncia, tém-se argumentos que justificam
a atuacao destes espacos como facilitadores da democratizacdo do conhecimento
sobre ciéncia e tecnologia na sociedade.

Tal construcdo argumentativa neste capitulo fundamenta as elaboracfes
do préximo, ingressando na etapa de andlise desta pesquisa, interessada nos
processos de comunicacdo museoldgica e de divulgacao cientifica do Planetario

Juan Bernardino Marques Barrio e do Museu Antropolégico da UFG.
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2. CIENCIA E SOCIEDADE

2.1. A Dimensao cultural da divulgacéao cientifica

Refletir sobre a dimensao cultural da divulgacao cientifica permite ampliar o
entendimento sobre a contribuicdo para o desenvolvimento social de atividades
realizadas nesta area. Na medida em que a sociedade toma conhecimento, de
forma reflexiva, sobre como sé@o expostos conteudos cientificos, um novo patamar
para a compreensdo publica da ciéncia se abre. O objetivo deste capitulo &
contextualizar este estudo dentro das diretrizes estipuladas pela linha de pesquisa
Cultura Cientifica e Sociedade, do Programa de Pd4s-graduacdo. A dimenséo
cultural da divulgacédo cientifica ser4 abordada neste capitulo de forma fazer
apontamentos sobre o amplo aspecto dos padrbes contemporaneos de
comunicacdo como consequéncia da globalizacdo, recuperando aqui o conceito
de Castells (1999). Sobre as dimensdes de andlise relevantes para se
compreender a dinadmica das relacdes entre ciéncia, tecnologia e sociedade,
julga-se adequado recuperar também o conceito de espiral da cultura cientifica,
proposto por Carlos Vogt (2003).

Os avancos técnico-cientificos, segundo Castells (1999), marcam o
surgimento efetivo das transformacdes por que passam as sociedades
contemporédneas. ApOs uma reestruturacdo capitalista marcada pelo
neoliberalismo e o0 surgimento de tecnologias como computacao,
telecomunicacdes, engenharia genética, micro e opto eletrbnica, opera-se a
chamada Revolucdo Tecnoldgica, capaz de remodelar a base material em ritmo
acelerado. O novo paradigma, portanto, passou a ser o da informacao, com suas
caracteristicas de aceleracdo dos processos de desenvolvimento de amplo
alcance temporal e espacial, jamais vistos. Tal paradigma tem apresentado um
grau de seletividade social e funcional que passou a representar a principal fonte
de desigualdades e fragmentacfes sociais. Em uma sociedade democratica, o
contraponto para esta realidade indesejada seria exercicio da cidadania
condicionada a capacidade dos individuos de compreenderem a ciéncia e as

implicagdes das atividades cientificas de maneira critica e reflexiva.
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Considerando a concepcao sobre globalizac&o, a partir da perspectiva de
Castells (1999), pode-se perceber que tal processo foi marcado pela ampla
desestruturacdo das organizacdes, individualismo e diminuicdo do estado de
Bem-Estar Social, deslegitimacdo das instituicdes, enfraquecimento de
importantes movimentos sociais e da efemeridade de expressbes culturais,
passando a existir também uma interdependéncia econémica global. Ademais,
considerando também a convergéncia tecnoldgica entre telecomunicacfes e 0s
grandiosos aglomerados de comunica¢do de massa, passa a existir uma oposicao
bipolar entre Rede e o0 Ser. As redes passam a se constituir como uma nova
morfologia social de nossas sociedades, tendo em vista uma midia de massa
globalizada e a comunicacdo mediada por computador permeando essa

bipolaridade.

A presenca na rede ou a auséncia dela e a dinamica de cada rede
em relacdo as outras sdo fontes cruciais de dominacdo e
transformacdo de nossa sociedade: uma sociedade que, portanto,
podemos apropriadamente chamar de sociedade em rede,
caracterizada pela primazia da morfologia social sobre a agao
social (CASTELLS, 1999, p. 565)

Os padrdes de comunicacdo ficam, portanto, em crescente tensdo, e

incentivam uma alienacdo e promocao do estranhamento entre grupos sociais e

individuos, reforcando assim a fragmentacéo social.

A convergéncia da evolugdo social e das tecnologias da
informacé&o criou uma nova base material para o desempenho de
atividades em toda a estrutura social. Essa base material
constituida em redes define os processos sociais predominantes,
consequentemente dando forma a prépria estrutura social
(CASTELLS, 1999, p. 567)

Esta discussdo sobre os padrbes contemporaneos de comunicacdo se
revela pertinente na medida em que evidencia a grandiosa interferéncia em nosso
modo de vida e de trabalho, bem como em todas as esferas do desenvolvimento
técnico-cientifico. Para Barros (2001), a organizacdo social em torno das
atividades cientificas estd sob a influéncia de elementos que contribuem para
novas configuracdes. Segundo o autor, esse novo processo de organizagao social

da ciéncia e da tecnologia € marcado pela nogdo da atividade cientifica

estruturada em modalidades coletivas, dentro das instituicbes publicas e privadas.
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Esta analise se aproxima daquela proposta por Pierre Bourdieu (2004), quando
este discursou sobre 0s usos sociais da ciéncia.

Ao levantar uma reflexdo sobre as instituicdes cientificas, 0os usos sociais
da ciéncia e a ciéncia como producdo cultural, Bourdieu (2004) quer fugir das
correntes que analisam a ciéncia por si mesma, como se fosse um elemento puro
ou, por outro lado, subordinado as demandas politico-econdmicas. Deste modo, o
autor associa a ciéncia a nocdo de campo caracterizado por ser um “espago
relativamente autbnomo” ou “microcosmo” que apresenta normativas proprias e

certo grau de autonomia em relacdo a outras instancias da sociedade:

Em outras palavras, é preciso escapar a alternativa da “ciéncia
pura”’, totalmente livre de qualquer necessidade social, e da
‘ciéncia escrava”, sujeita a todas as demandas politico-
econdmicas. O campo cientifico € um mundo social e, como tal,
faz imposi¢des, solicitacbes etc., que sdo, no entanto,
relativamente independente das press6es do mundo social global
gue o envolve, De fato, as pressdes externas, sejam de qual
natureza forem, sé se exercem por intermédio do campo.
(BOURDIEU, 2004, p.21-22)

Tal qual na sociedade, o campo cientifico tem sua caracteristica. Bourdieu
(2004) exp0ls as relacdes de forca e de dominacéo, afirmando que “todo campo &
um campo de forgcas e um campo de lutas para conservar ou transformar esse
campo de forcas” (BOURDIEU, 2004, p.22-23). A partir deste raciocinio, o autor
nos apresenta outro conceito, o de capital cientifico, com o qual os agentes das
ciéncias impdem as estruturas dominantes, bem como os cddigos especificos e
as lggicas de trabalho de determinado campo.

Tal compreenséao, propria da Sociologia da Ciéncia, nos direciona o olhar
para as discussfes sobre as l6gicas metodoldgicas defendidas pela comunidade
académica como estratégia de legitimacéo entre os pares e perante a sociedade.
Se ha forcas e disputa de poder no ambito dos campos cientificos, estes também
nao estdo alheios a légica econdémica da sociedade, pois sera dai que surgirdo as
fontes de financiamento do trabalho cientifico. Ou talvez, pelo julgamento moral e
ético de uma sociedade que interfere no direcionamento de determinadas
pesquisas, como também destaca Bourdieu (2004).

Ademais, nesse processo de organizacdo ficam evidentes dois fatos: O

primeiro revela o “papel estratégico que o conhecimento técnico-cientifico possui
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no contexto contemporaneo”, constatado tanto em aspectos politicos como
econdmicos. Ja o segundo fato ressalta “o impulso dado pelos novos recursos
tecnolégicos a organizagdo das atividades de pesquisa”, que se manifesta em
muitas direcfes. Sendo assim, torna-se observavel a “formagao de uma rede em
torno das atividades cientificas e tecnolégicas, que ndo esta restrita as
universidades e instituicbes de pesquisa e as empresas” (BARROS, 2001, p.80).

Consequentemente, assuntos sobre as descobertas cientificas, o
desenvolvimento e as implicacbes das tecnologias, a atuacdo dos agentes e a
configuracdo dos espacos de pesquisas passam a entrar na pauta de
determinados veiculos de comunicacdo. Mesmo que as motivacdes para estas
pautas sejam menos a valoracdo quanto a relevancia da percepc¢éao publica da
ciéncia e mais quanto aos aspectos espetaculosos e surpreendentes, pode-se
dizer que, cada vez mais, a ciéncia e a tecnologia tende a ganhar espaco na
midia. Contudo, a forma como ocorre esta dissemina¢do de assuntos relativos a
ciéncia fora dos circulos formados puramente pelos agentes cientificos diz muito
sobre o grau de entendimento e compreensao social da ciéncia.

Considerando o processo historico das atividades de divulgacao cientificas
no Brasil, Massarani e Moreira (2002), afrmam que ainda € hegemobnica uma

abordagem, denominada “modelo do déficit”.

Nos ultimos anos, embora tenha havido um interesse crescente no
meio académico relativo as atividades de extensdo ligadas a
divulgacao cientifica, o quadro geral ainda é fragil. Tais atividades
ainda séo consideradas marginais e, na maioria das instituicdes,
nao influenciam na avaliagdo de professores e pesquisadores. ...
Certamente existe um grande potencial de agédo nas universidades
publicas e nos institutos de pesquisas, acumulado em seus
pesquisadores, professores e estudantes, mas pouco se faz de
forma organizada para uma difusdo cientifica mais ampla. Parece
clara a necessidade de se criar, como tem acontecido em outros
paises, um programa nacional de divulgacdo cientifica.
(MASSARANI; MOREIRA, 2002, p. 64)

Carlos Vogt e Carmelo Polino (2006), afirmaram que ha trés dimensdes de
andlise relevantes para se compreender a dindmica das relagbes entre ciéncia,
tecnologia e sociedade permeada pela comunicacdo. S&o elas: a percepcgao
publica, a cultura cientifica e a participacdo dos cidadédos. Considerando a
relevancia das ciéncias e das tecnologias, os agentes, os meios de difusdo e os

espacgos publicos que constituem o universo da divulgagédo cientifica, além da
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contribuicdo que essa atividade pode dar para a formacdo de uma cultura
cientifica, destaca-se a seguinte consideragao:

A circulacdo de informacao cientifica na sociedade implica uma
série de processos — conflituosos, por vezes — mediante os quais
0 conhecimento cientifico, codigos e valores da ciéncia e da
tecnologia sdo transmitidos & sociedade, incorporam-se ao acervo
econbmico e cultural, ocorrem em determinado uso cotidiano da
ciéncia e constroem, por fim, representacbes diversas, nao
necessariamente articuladas entre si. (VOGT; POLINO, 2006, p.
131)

Em A Espiral da cultura cientifica, Carlos Vogt (2003) afirma que a
expressao “cultura cientifica” € a que soa mais adequada para o fenébmeno da
divulgacdo cientifica. Para ele, o conceito por trds dessa expressdo tem a
vantagem de englobar 0s termos alfabetizacao cientifica,
popularizacéo/vulgarizagcdo da ciéncia, percepcado/compreensdo publica da
ciéncia e ainda contém em seu campo de significagdes “a ideia de que o processo
que envolve o desenvolvimento cientifico € um processo cultural” (VOGT, 2003).

Nesses termos, mesmo que um individuo ndo esteja diretamente envolvido
no processo de producdo, de difusdo ou de ensino e aprendizagem da ciéncia,
ainda assim é por meio da divulgacao cientifica que ele participara ativamente
“‘nesse amplo e dinédmico processo cultural em que a ciéncia e a tecnologia
entram cada vez mais em nosso cotidiano” (VOGT, 2003). Considerando também
a estrutura linguistica da expressédo, ainda ha pelo menos trés possibilidades de
sentido: cultura da ciéncia, cultura pela ciéncia e cultura para a ciéncia. Enfim,
Carlos Vogt (VOGT, 2003) propde que a visualizacdo de um esquema na forma
de uma espiral dos elementos que compdem a dindmica da cultura cientifica

facilitaria a sua compreensao.
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da formacdo de cientistas, da producao e da
difusao da déncia

Figura n° 01. Espiral dos elementos que compdem a dinamica da cultura cientifica. Fonte: (VOGT,
2003).

Nas suas palavras:

A ideia é que a representassemos em duas dimensfes evoluindo
sobre dois eixos, um horizontal, o do tempo, e um vertical, o do
espaco, e que pudéssemos estabelecer ndo apenas as categorias
constitutivas, mas também os atores principais de cada um dos
guadrantes gue seu movimento vai, graficamente, desenhando e,
conceitualmente, definindo. Tomando-se como ponto de partida a
dindmica da producéo e da circulacdo do conhecimento cientifico
entre pares, isto é, da difusdo cientifica, a espiral desenha, em
sua evolucédo, um segundo quadrante, o do ensino da ciéncia e da
formacédo de cientistas; caminha, entédo, para o terceiro quadrante
e configura o conjunto de acgfes e predicados do ensino para a
ciéncia e volta, no quarto quadrante, completando o ciclo, ao eixo
de partida, para identificar ai as atividades préprias da divulgacéo
cientifica. (VOGT, 2003)

Ainda dedicando-se a desenvolver o conceito de Cultura Cientifica Carlos
Vogt prop6e um exercicio de reflexdo a partir da pergunta: “Qual é o lugar que
deve ocupar a cultura cientifica na sociedade que esta sendo construida agora?”.
Segundo ele, esta é uma pergunta facil de fazer, mas dificil no que diz respeito as
respostas, pois ha variadas possibilidades.

Na avaliacdo de Jean-Marc Lévy-Leblond (2006), a principal questéo nao é
se haveria ou ndo uma cultura cientifica, pois julga que esta ja ndo existe mais. O
que pode parecer uma provocacao, o autor explica dizendo que “o problema esta
na (re)insercdo da ciéncia na cultura, e isso requer uma profunda mudanga do
proprio modo de fazer ciéncia” (LEVY-LEBLOND, 2006, p.33). Na medida em que
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as especificidades do campo cientifico, tal qual pensado por Bourdieu (2004),
fizeram com que a comunidade cientifica tivesse interesses e as percepc¢des em
relacdo ao fazer cientifico, distintos dos interesses e percepcdes dos demais
membros da sociedade. E neste sentido que se busca um modelo democratico de

divulgacgéo cientifica:

Em outras palavras, acredito que o objetivo da divulgacdo
cientifica ndo pode ser mais pensado em termos de transmissao
do conhecimento cientifico dos especialistas para os leigos; ao
contrério, seu objetivo dever ser trabalhar para que todos os
membros da nossa sociedade passem a ter uma melhor
compreensdo, nao s6 dos resultados da pesquisa cientifica, mas
da prépria natureza da atividade cientifica. A perspectiva mais
distante, ainda que neste momento possa parecer utOpica, é
mudar a ciéncia de forma que ela possa finalmente diluir-se na
democracia (LEVY-LEBLOND, 2006, p.43).

Em um recente artigo, Carlos Vogt e Ana Paula Morales (2018) retomam a
provocacado de Lévy-Leblond (2006), que disse que a ciéncia esta completamente
afastada da cultura, e discutem o conceito de cultura cientifica sob a perspectiva
de uma relacdo dindmica entre natureza e cultura. A partir de conceitos base,
como o de cultura, do ponto de vista antropoldgico, e o conceito de “cultura
animal”’, os autores avaliam que o dinamismo entre natureza e cultura “esta
intimamente ligado a nogdo de cultura cientifica”, ou melhor, a forma como

sociedade e ciéncia se encontram.

A cultura cientifica poderia ser definida também como uma forma
de cultura, ou um modo de vida, tal como definiam cultura os
antropologos, tal que a relagdo entre natureza e cultura se vé
continuamente alterada pela dindmica do conhecimento cientifico,
pelas tecnologias e pela inovagdo, produzindo um novo conceito
misto de cultura e natureza na dimensdo do conhecimento de
ciéncia e de cultura. Ou, se preferir, a novidade continuamente
renovada de uma natureza cultural e, inversamente, de uma
cultura natural. (MORALES;VOGT, 2018, p. 17)

O processo de reflexdo sobre a propria ciéncia, de forma néo cientifica,
mais especificamente por meio da comunicagéo social e direcionada aqueles que
ndo participam do campo cientifico, seria indispensavel para a construgdo da
cultura cientifica. E, na mesma medida, a compreensdo sobre os produtos e
mecanismos das pesquisas cientificas seria fator de transformacéo da cultura. Tal

gual foi esquematizado pelos autores:
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Elemento transformador
Conhecimento < > Comunicacio
Cultura Cientifica
Cultura Ciéncia

Figura 02: Representacdo da relacdo entre cultura, ciéncia e cultura cientifica no tridngulo das
oposic¢des, considerando a comunicagdo e a ciéncia como elementos transformadores. Fonte:
(MORALES, VOGT, 2018, p.22).

As consideracbes sobre a dinamica cultural e a divulgacdo cientifica
relacionadas neste capitulo sdo importantes nesta dissertagcdo, na medida em que
situam este estudo em um contexto complexo de producdo de informacdes,
significacdes e resignificacbes e de comunicacdo. Considerando, sobretudo, a
comunicacdo que se processa no interior dos espacos museais que tratam de
temas cientificos. A seguir, ao apresentarmos uma discussdo a partir de uma
literatura sobre os museus universitarios e sua funcéo social julgamos ampliar o
entendimento sobre o alcance das atividades de divulgacao cientifica no ambito

dos museus de ciéncia.
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2.2. Funcéao social dos museus universitarios

Este subcapitulo se inicia com consideragbes sobre a extensao
universitaria, pois julgamos ser um viés que contextualiza os objetos de pesquisa
desta dissertacdo: espacos museais de uma universidade publica. As
universidades brasileiras séo instituicbes que, em sua maioria, estdo fundadas
sob o tripé do ensino, da pesquisa e da extensdo. Particularmente, as acfes de
extensdo podem ser consideradas como recursos estratégicos para aproximar a
sociedade da comunidade académica, pois dispdes de variadas opcbes de
atividades para atingir tal objetivo, tais como cursos, eventos, servicos, atividades
culturais e exposicoes.

Com uma analise sobre a historia, 0s conceitos e as propostas da extensao
universitaria no Brasil e no exterior o artigo de Jodo Antbnio de Paula (2013)
considera que a extensdo, via universidades, possui um carater emancipatorio,
sendo responsavel por protagonizar a “interacdo e da troca de saberes entre a
comunidade universitaria e a sociedade” (PAULA, 2013, p.5). Desta forma, o autor
reflete em seu artigo o marco teérico formulado pelo educador Paulo Freire (1983)

e atribui a extensao algumas tarefas:

E tarefa da extensdo construir a relacdo de compartilhamento
entre o conhecimento cientifico e tecnoldgico produzido na
universidade e os conhecimentos de que sé&o titulares as
comunidades tradicionais. E tarefa da extensdo a promocdo da
interacdo dialogica, da abertura para alteridade, para a
diversidade como condicdo para a autodeterminacdo, para a
liberdade, para a emancipacgéo. (PAULA, 2013, p.20)

No esforco de situar a funcéo social dos museus universitarios, considera-
se que uma das funcBes primordiais € servirem de ponte entre a producdo de
conhecimento e sua divulgacédo na sociedade, tal qual se propbéem as acdes de
extensdo nas universidades. Contudo, existem particularidades nestas instituicdes
gue sao ditadas por fatores como a forma de gestado publica, pelo acervo técnico-
cientifico, pelos processos de musealizacdo, infraestrutura e recursos humanos e,
sobretudo, todos estes aspectos estdo marcados pelas légicas e praticas do

campo cientifico.

28



A partir de um estudo dos museus da Universidade Federal da Babhia,
Marques-Silva (2011) observaram aspectos-chave em relagdo aos museus
universitarios tais como: suas fun¢des didaticas, a salvaguarda, a conservacao, a
pesquisa e a divulgacdo, bem como o direcionamento de suas atividades, hora
para as comunidades internas, hora para a sociedade. Para as autoras, essa
divisdo em dois ramos é acentuada quando ndo se definem politicas especificas
para estes espacos que sofrem com falta de verbas, materiais, espacos e
pessoal.

Para que os museus universitarios atendam as expectativas da
comunidade universitaria e/ou da comunidade local é importante
gue as universidades definam claramente o papel dos museus
gue estdo sob a sua ingeréncia e que estabeleca uma politica de
museus com normalizagfes para a criagdo de espacos deste tipo
dentro da Universidade. (MARQUES; SILVA, 2011, p.70)

Acreditamos que museus de ciéncias Sd0 espacos propicios para a
promocdo de articulacdes entre os objetos de valor histérico que remetem a
pratica cientifica, bem como as atitudes reflexivas de contextos socioecondémicos
e politicos nos quais a ciéncia é produzida. Para Mc MANUS (1992), essa
tipologia de museus pode ser distinguida por geracées®, com diferentes arranjos
museologicos diante o carater interdisciplinar e estratégias de expografia e de
experienciacao.

A partir do final do Século XX, os museus de ciéncia adotam um forte
carater educativo. Ao pesquisar a histéria dos museus de ciéncia no Brasil no
periodo entre o final da década de 1950 e década de 1970, Valente (2009)
identificou os argumentos que circunstanciam a ocorréncia destas instituicoes.
Sua andlise foi realizada a partir de duas edicdes da revista Museum, publicada
pela Organizagédo das NagOes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura

(UNESCO), uma fonte de referéncia para o campo da Museologia.

® De acordo com Mc MANUS (1992), os Museus podem ser classificados em geracdes. Primeira
geracdo (século XVIII): saturagdo de objetos, vinculacdo a academias e universidades, cole¢bes
de instrumentos cientificos e histdria natural, passagem da exposicdo taxondmica para conceitos
cientificos. Segunda geracéo (virada do século XVIII para o XIX): museografia com elementos
manuseaveis, perda do carater histérico em detrimento ao carater demonstrativo, exposi¢do tema-
ticas de vocacédo didaticas, atendimento a uma demanda industrial, marcados pelo mundo do tra-
balho e de avangos tecnologicos. Terceira geracdo (década de 1930): as ideias substituem os
objetos, transmisséo de conhecimentos cientificos, énfase na ciéncia e na tecnologia contemporéa-
neos.A expressao: museus de quarta geragao também passaram a ser considerados na literatura
sobre museus, tendo em vista a aplicacdo de recursos expositivos de alta tecnologia em prol de
uma maior interatividade, bem como o estimulo a experiéncias de maior criatividade.
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Ao levantar aspectos mobilizadores da criagéo dos projetos de museus, em
funcdo de um ambiente propicio para que esse fendmeno ocorresse, a
pesquisadora evidencia a ligacdo as questdes de ciéncia e tecnologia do pais e
do mundo. Alinhando esta evidéncia a perspectiva da Historia dos Museus, Maria
Esther Valente identifica estas intersec¢gdes no campo da museologia na América
Latina a partir das discussbes promovidas na Mesa Redonda de Santiago no
Chile, em 1972.

O documento da Mesa-Redonda de Santiago do Chile de 1972 foi
assinado pelos profissionais de museu como tomada de
consciéncia dos problemas enfrentados pela sociedade naquele
momento, fossem eles de ordem educacional, ou cientifica e
tecnoldgica, ou urbana e agraria. Deveria ser encarado pela
museologia como norteador das solu¢cdes que poderiam ser
implementadas para que o0 museu desempenhasse um papel
importante junto as comunidades. Nele foi prevista uma série de
resolucdes e recomendacdes que supunham antes de tudo uma
mudanga progressiva de mentalidade. (VALENTE, 2009, p.80)

Nos dias atuais, a maioria dos museus de ciéncias esta ligada as
instituices de ensino e pesquisa que, particularmente no Brasil, sdo de caréater
publico. Em suas bases esta o estreitamento das atividades de informacéo,
entretenimento e aprendizagem. Nesse sentido, 0s museus, planetarios e centros
de ciéncia brasileiros representam atualmente os principais canais de divulgacao
cientifica, buscando oferecer um melhor entendimento sobre o universo da
ciéncia.

Os museus universitarios, embora apresentem aspectos
semelhantes, detém caracteristicas que se diferenciam dos
demais, inserindo-se em um contexto transmuseal. A producéo de
conhecimento pelos museus universitarios, que além da difuséo,
permitem evidenciar o processo de construgdo do saber, a
formacdao profissional, refletida na interdisciplinaridade estrutural e
funcional e a reflexdo critica, o debate e as a¢bes que promovem
e/ou levam a compreensdo das mudangas socioculturais da
sociedade contemporanea sédo alguns diferenciais que, por sua
vez, aumentam sua responsabilidade social, reforcando o seu
papel perante as universidades e a sociedade, ao mesmo tempo
em gue os tornam co-responsaveis pelo desenvolvimento cultural,

cientifico e tecnoldgico de que o Brasil tanto precisa quanto vem
se empenhando em implantar. (RIBEIRO, 2007, pag.22-23)

Como alternativa para potencializar as a¢des de divulgacéo cientifica e de
salvaguarda do patriménio técnico-cientifico, em um contexto local, a criagdo do

Museu de Ciéncias da Universidade Federal de Goias (UFG) tem ocorrido de
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forma processual e tal projeto ainda necessita de recursos humanos e financeiros
para tornar-se efetivamente concreto. Ao longo de trés anos, grupos de trabalho
constituidos por servidores e estudantes da UFG, com a orientacdo de
consultores externos, seguiram uma metodologia de trabalho a partir da qual
foram realizados diagnésticos dos nucleos museoldgicos, discussdes junto a
comunidade universitaria sobre a criacdo de um museu de ciéncias, elaboracéo
de programas para as ag¢des de salvaguarda, de documentacdo, de comunicacao,
de acdo educativa e de arquitetura. Foram estabelecidos também projetos
executivos e a elaboracdo de um Plano Museoldgico. A partir do diagnéstico, os
grupos de trabalho identificaram e propuseram a articulagdo em rede para
atuacdo em conjunto de 16 nucleos museoldgicos de diferentes tipologias.

Tendo em vista todas as potencialidades de desenvolvimento de atividades
de divulgacao cientifica e de a¢Bes educativas que aborde o patriménio técnico-
cientifico que diversos setores e 6rgaos da Universidade possuem, um grupo de
professores da instituicdo ha muito idealizou a criacdo de um Museu de Ciéncias.
As discussdes sobre esse assunto foram retomadas com forca somente em 2010,
com novas propostas apontando para a reformulacdo da proposta inicial. Em
2011, com o apoio da administragdo da Universidade, foram reiniciadas as
atividades para a criacdo do Museu de Ciéncias a partir da definicdo de uma
Comissédo Especial composta por servidores da UFG, orientada por trés
consultores ad hoc especializados em museologia. A partir dos trabalhos da
Comisséo chegou-se a uma proposta de criagdo de um museu que articulasse as
atividades de tais nacleos museoldgicos de forma colaborativa e em rede.

A orientacdo metodoldgica de trabalho utilizada pela Comissdo de
Implantagcdo do MC consistiu em atuacdo por etapas a partir da formacao de
grupos de trabalho (GTs) para a realizacao de um amplo diagndstico dos acervos,
bem como dos patriménios naturais e técnico-cientificos da UFG. Os grupos se
dividiram nos GTS: Técnico-administrativo, Formacao, Arquitetura, Salvaguarda,
Educacdo, Curadoria e Comunicagdo Visual/Divulgagdo. O objetivo foi
compreender, a partir de um amplo diagnoéstico, quais eram e como operam 0S
diferentes nucleos museoldgicos existentes na instituicao.

Foram visitados locais de acdo museoldgica com vocacdo patrimonial, em
todas as Regionais da Universidade, bem como espagos parceiros de ciéncia e da

cultura que ndo possuem vocacao patrimonial de carater museoldgico, mas
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contribuem na concepcao e na execucao de acdes de educacgéo ndo formal e de
divulgacgéo cientifica. As informacdes sobre esses locais foram coletadas por meio
de questionarios e organizadas em forma de relatorios. Esses documentos
apontaram o potencial para a configuracdo de um museu de ciéncias articulado
em rede, tendo como referéncia em um nucleo em comum. Esse lugar comum
seria um novo espago fisico que devera ser construido. Ele foi chamado de
Espaco do Conhecimento, com a proposta de ser tanto um catalisador das acdes
de salvaguarda e comunicacdo ja realizadas e, ao mesmo tempo, fosse um
propositor de novas acdes, considerando o patriménio cientifico, tecnolégico,
humanistico e social existentes na UFG e o relacionamento com a sociedade.

De posse dessas informacfes, os grupos de trabalho da Comisséo
dedicaram-se para a elaboracdo de planos executivos nas areas administrativa,
curadoria, educacao, salvaguarda, formacdo, acessibilidade, arquitetura e
comunicacdo visando a implantagcdo do Museu de Ciéncias da UFG de forma
articulada em rede interna. A Comissdo de Implantacdo optou por seguir as
orientacdes contidas na Portaria Normativa N° 1, de 5 de julho de 2006, publicada
pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), do Ministério
da Cultura. Em seu Artigo 1°, Paragrafo Unico, esta normativa especifica que o
Plano Museoldgico possui um carater politico, técnico e administrativo, sendo,
portanto, um “ instrumento fundamental para a sistematizagcao do trabalho interno
e para a atuacdo do museu na sociedade” (IPHAN, 2006, p. 01). O Plano
Museolégico do Museu de Ciéncias da UFG foi finalizado e aprovado pelo
Conselho Universitario (6rgdo maximo de fungcdo normativa, deliberativa e de

planejamento da UFG) em 2016.

| Museu de Ciéncias
UFG

Figura 03 - Metodologia de trabalho para a constituicdo do MC-UFG. Fonte: Plano Museolégico do

Museu de Ciéncias da UFG
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Na Universidade Federal de Goias, foram identificados 16 nucleos de
carater museoldgico com diferentes tipologias, que estdo direcionados as
atividades de divulgacdo da ciéncia e de ensino ndo formal. A quantidade de
informacdes aqui descritas sobre estes ndcleos ndo estdo apresentadas de forma
proporcional, pois, neste agrupamento de nucleos museoldgicos, existem locais
melhor estruturados institucionalmente que outros. Ha nucleos museolégicos com
pouca informacdo sistematizada. Contudo, as informacdes a seguir sao
ilustrativas, como forma de destacar o perfil de cada nacleo museologico.

Planetario Juan Bernanrdino Marques Barrio — E um 6rgédo suplementar
do Instituto de Estudos Socioambientais (IESA) UFG, localizado em Goiania.
Oferece ensino formal, por meio da Pés-graduacdo em Ensino de Ciéncias, e
desenvolve acdes de extensdo universitaria e divulgacdo cientifica, atendendo
principalmente grupos escolares da capital e do interior. S&o divulgados
conhecimentos sobre Astronomia, Fisica e Ensino de Ciéncias. O Planetario foi
inaugurado em 1970 e recebe diariamente estudantes de todos os graus de
escolaridade. Possui cerca de 40 programas de projecdes na cupula, os quais sao
apresentados em acordo com as caracteristicas do grupo visitante, além de
eventuais exposi¢des de banners sobre os temas cientificos. O Planetario da UFG
também ¢é sede da Secretaria Nacional de Planetarios (que retne cerca de 70
planetarios no Brasil) e possui uma biblioteca especializada;

Museu Antropolégico (MA) - Foi criado em 1969 como um centro de
pesquisa, de ensino, formacéo e difusdo da ciéncia. O érgado € um dos nucleos
museolégicos mais consolidados da rede do Museu de Ciéncias da UFG por ser
uma referéncia nacional e internacional nas diversas areas em que atua
(pesquisa, conservacao, salvaguarda, comunicacdo, entre outras). O acervo do
MA é composto por objetos arqueolédgicos, de cultura indigena e da cultura
popular em diferentes vertentes: etnologia, arqueologia e antropologia. Realiza
exposic¢des itinerantes, temporarias e de longa duracdo que visam a propagacao
do conhecimento antropoldgico e arqueoldgico para a sociedade. Sua exposicao
de longa duragéo, “Lavras e Louvores”, foi inaugurada em dezembro de 2006;

Museu Comunitario de Ciéncias Morfolégicas Arlindo Coelho — A
criagdo deste nucleo data de 1975. Possui acervo importante de anatomia
humana e de animais taxidermizados, o que tem atraido anualmente grande

publico, principalmente estudantes de ensino médio. Constitui-se em um ambiente
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de divulgacéo cientifica, mas também um importante espaco de pesquisas, pelo
fato de contar com um acervo documental e arquivistico na area especifica. Ele
recebe semanalmente grupos escolares para visitacdo mediante agendamento.
As visitas sdo acompanhadas por professores e estagiarios do Instituto de

Ciéncias Biologicas da UFG;

Patio da Ciéncia - Este nucleo museoldgico, criado em 2008, possui um
ambiente de experimentagfes. Esta ligado ao Instituto de Fisica da UFG. Tem
como missdo a divulgacédo cientifica direcionada a populacédo, especialmente
estudantes do ensino fundamental e médio. O nucleo promove a apropriacao
social da ciéncia a partir de uma exposicdo de experimentos interativos e
equipamentos didaticos. Possui 26 experimentos distribuidos em quatro
tematicas: Fisica, Energia, Luz e Particula e Quimica;

Laboratério de Educacédo Matemética Zaira da Cunha Melo (LEMAT) —
Foi criado em 1995, no Instituto de Matemética e Estatistica da UFG. Exerce papel
importante na formacdo de estudantes, de diferentes niveis, principalmente do
ensino médio, contribuindo intensamente para a divulgacdo e o0 ensino de
Matematica. Este ndcleo atua na formacao e desenvolvimento de professores do
ensino basico por meio de cursos de extensdo para a comunidade interna e
externa a UFG. Seu acervo é composto por livros, jogos pedagogicos e material
didatico;

Unidade de Conservagcdo — Este nacleo museoldgico é composto por: 1-
Reserva Bioldgica Serra Dourada, localizada no municipio de Mossamedes-GO; 2-
Herbario, localizado em Goiania; e 3- Bosque Saint-Hilaire, também localizado em
Goiania. A Reserva Bioldgica, doada a UFG em 1969, possui rico acervo botanico e
recebe anualmente estudantes e pesquisadores em estudos de campo. O Herbéario,
criado em 1968, possui mais de 80.000 espécimes (exsicatas) vegetais depositadas,
oriundas principalmente dos Estados de Goias e Tocantins, além de um acervo
bibliografico composto por mais de 1.250 itens. Este nucleo museologico néo
possui uma exposicado propriamente dita e ndo recebem visitantes, sendo o0 seu
publico alvo estudantes de graduacdo, pés-graduacgéo e docentes pesquisadores. O
Bosque Saint-Hilaire é constituido por trés areas cobertas por vegetacdo

semicaducifdlia, totalizando 31.000m?, formada por diversas espécies vegetais e
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animais. Constituem-se como areas de preservagéo do bioma Cerrado, suporte para
pesquisas e campo para acdes de ecomuseologia;

Centro Cultural UFG — Este € um espaco voltado para a cultura e artes
plasticas. O Centro Cultural UFG, revitalizado a partir de 2006, concentra a gestao
de projetos culturais em dois nucleos: Artes Visuais, Musica e Artes Cénicas. O
acervo deste nucleo reune producdes de arte contemporanea (obras em desenho,
gravura, pintura, objeto, escultura, instalacéo, fotografia, video e video-instalacéo)
de autoria de artistas locais, nacionais e internacionais. Possui exposicdo de
longa duragédo e oferece programacédo dedicada a exibicdes de artes visuais,
teatro, danca musica, eventos literarios e a¢des educacionais em arte ao longo de
todo o ano.

Além destes nucleos museolégicos apresentados acima, outros acervos de
diferentes areas do conhecimento foram identificados na UFG. Eles ainda n&o
contam com estrutura museoldgica suficiente para estarem abertos ao publico. No
entanto, ja possuem atuacao em termos de formac&o académica e pesquisa. Sao

eles:

Atelier Tipografico do Centro Editorial e Grafico da UFG - Acervo que
remonta ao histérico da tipografia e da Imprensa Universitaria, composto por
maquinas de impressao tipografica. Atende também a formacéo de profissionais
com oferta de cursos e estagios relativos a producao tipogréfica, a composicéo

manual e mecanica, a impressao, a encadernacao e o acabamento;

Museu Viver a Engenharia — Acervo de pecas e maquinas que atualmente
se encontram na Escola de Engenharia Elétrica, Mecanica e de Computacdo da
UFG. Entre os itens do acervo estdo equipamentos de medicdo e uma micro-
usina de energia elétrica. Criado em 2014, o espaco ainda ndo esta aberto para
visitacdes, mas serve de apoio pedagdgico e para o desenvolvimento de
pesquisas.

Museu do Instituto de Informatica — Acervo fisico é composto por
equipamentos que foram os primeiros a serem utilizados na UFG. Foram
agrupados por iniciativa de professores e possuem potencial para contar a historia
da tecnologia no Brasil e em Goiania. Atualmente este acervo tem sido utilizado
em exposi¢cdes itinerantes na unidade académica e em escolas da Rede

Municipal de Ensino de Goiania.
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Museu de Solos — Formalizado como um projeto de extens&o do Instituto
de Estudos Soécio Ambientais da UFG, a criacdo desse nucleo museoldgico
objetiva a popularizacdo dos conhecimentos do campo da Ciéncia dos Solos. Se
propde promover o contato direto das pessoas com materiais naturais preparados
especialmente para este fim, como os modelos experimentais de solos que
mostram processos fisicos e morfologia dos mesmos, a partir com representacdes
em 2D e 3D.

Nucleo Museoldgico do Instituto de Patologia Tropical e Saude
Plblica (IPTSP) — E constituido por um acervo nas areas da microbiologia e da
entomologia proveniente de pesquisas realizadas no Instituto, além de uma

grande colecédo de insetos preservados, porém ainda ndo documentados;

Museu Historico da Medicina — A Faculdade de Medicina da UFG guarda
um acervo constituido por pecas, equipamentos e aparelhos de utilizacdo médica.
Este acervo revela a memoria médica do Estado de Goias. Contudo, ainda ndo
esta acessivel a visitacao publica.

Laboratério de Midias Interativas (MediaLab) — Este ndcleo € um
laboratério de pesquisa, desenvolvimento e inovacdo em midias interativas para
estudantes de graduacado, pés-graduacdo e docentes. Esta ligado a Pro-reitoria
de Pesquisa e Inovagao da UFG. Possui potencial para grandes contribuicbes
para todos os nucleos da UFG em relacdo aos programas de salvaguarda (rede
documental), comunicacdo e acdo educativa, sendo considerado nucleo
integrante e alimentador, a partir da sua area de atuacao virtual, no contexto de
desenvolvimento de plataformas multimidiaticas.

Ao longo dos encaminhamentos do projeto de criacdo do Museu de
Ciéncias da UFG foram definidas a missao, os objetivos e a ideia de operacéo a
partir de uma rede de relacdes entre 0s nucleos museoldgicos da Universidade.
De acordo com a Comissédo de Criacdo do Museu de Ciéncias, a estrutura em
rede dos nucleos museoldgicos como base organizacional e programatica do
novo Orgao tem por objetivo facilitar o contato entre os técnicos ligados aos
projetos dos diferentes nucleos museoldégicos da Universidade e os do novo
Museu de Ciéncias, a fim de incentivar a parceria e a colaboragdo nas mais
diversas areas que permitam potencializar projetos conjuntos de pesquisa,

formacao e divulgacao dos acervos sob a guarda da Universidade.
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O primeiro modelo grafico que representa esse arranjo (Figura 04) coloca a
centralidade do funcionamento da rede no Espaco do Conhecimento, que ainda
nao existe, com vistas a futuras parcerias estabelecidas entre os diversos
nacleos.

N ITOS M IASE DA W ANTACAL

NUCLEOQ EM ANALISE

Figura 04 — Modelo para a rede MC-UFG. Fonte: Plano Museolégico do Museu de Ciéncias da
UFG

Esta proposta de operacdo em articulada em rede néo é ideia nova, mas
tem sido cada vez mais empregada em diferentes esferas organizacionais,
incluindo os museus. Num contexto politico e econémico que néo privilegia os
aparatos culturais, esse tipo de articulagdo permite a otimizacdo de recursos
humanos e financeiros, por meio do estabelecimento de trocas de experiéncia e
colaboracbes. Nas ac¢bes de salvaguarda, difusdo de informacdes, bem como no
aperfeicoamento dos profissionais de museus, operacbes em rede facilitam a
promogéao de intercambios e estagios.

Outro beneficio seria 0 desenvolvimento institucional em decorréncia da

permanente revisdo de boas préticas museologicas. A¢bes de incentivo para a



criacdo de novas redes e sistemas de museus regionais jA& vém sendo
desenvolvidas e estimuladas pelo Ministério da Cultura, a partir da criacdo do
Sistema Brasileiro de Museus (SBM), em 2004, como também pela publicacéo de
editais especificos para a area de museus e acbes de capacitacdo dos
profissionais que atuam nesses equipamentos, visando a qualificacdo das
instituicBes existentes e norteando a criacdo de novas experiéncias museoldgicas.

A partir do diagndstico dos ndcleos museologicos que aceitaram integrar o
Museu de Ciéncias da UFG realizado pela Comissdo de Implantacdo, foram
identificadas diversas dificuldades na area de Comunicagdo Institucional e
museoldgica, em relacdo aos publicos internos e externos. Apesar de ter sido
realizada uma exposicdo em conjunto, intitulada Entre Saberes: do Céu ao Solo,
que envolveu a participacdo de nove dos dezesseis nucleos do Museu de
Ciéncias da UFG, em setembro de 2017, Na pratica, a operacionalizacdo em rede
ainda néo foi de fato incorporada no planejamento de cada nucleo museoldgico. A
integracdo dos nucleos museolégicos e o trabalho em conjunto sera um dos
grandes desafios que perpassa as areas da comunicacdo museoldgica e da
comunicacéo institucional (MARTINS, 2016).

De acordo com a comissao de criacdo do Museu de Ciéncias da UFG, a
estrutura em rede dos nucleos museoldgicos tem por objetivo facilitar o contato
entre os técnicos ligados diferentes nucleos museolégicos da Universidade e os
do novo Museu de Ciéncias. Uma colaboracdo com base na interdisciplinaridade,
a fim de incentivar a parceria e a colaboragdo nas mais diversas areas do
conhecimento permite potencializar projetos conjuntos de pesquisa, formacgéo e
divulgacdo dos acervos sob a guarda da Universidade. E pertinente lembrar que
os museus de ciéncia “organizam-se, ao longo do tempo, de forma quase
constante, mantendo presente sua ligacdo com as questbes de cunho
educacional” (VALENTE; CAZELLI; ALVES, 2005, p.184) e o replanejamento de
suas formas de trabalho deve ser considerado uma acé&o de planejamento
estratégico. Os autores destacam ainda que a preocupagdo com a comunicacao
esta no:

(...) centro da discusséo da cultura do museu, especialmente por
redimensionar o aspecto educacional das praticas sociais,
consideradas recursos fundamentais para que 0S museus possam
acompanhar as redefinicbes de tempo e espaco social, operadas
pelas rapidas mudancas do mundo contemporéneo (VALENTE;
CAZELLI; ALVES 2005, p. 184).
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Ao tratar das distintas perspectivas museais a partir de uma abordagem
interdisciplinar entre os campos da Museologia e das Ciéncias Sociais, Mario
Chagas descreve o0 seu entendimento sobre a imaginacdo museal no ambito da
comunicacdo museoldgica, partir de um estudo sobre os projetos museoldgicos
de trés grandes personalidades: Gustavo Barroso, Gilberto Freyre e Darcy
Ribeiro. Considerando os museus como “campos de disputas, discursos, espagos
de interpretacado, arenas politicas, narrativas e praticas sociais” (CHAGAS, 2009),
para ele, a imaginacdo museal € reflexo ideoldgico daquele que concebe o

museu, dando corpo ao processo de comunicagao por meio dos objetos.

A principal caracteristica da imaginagdo museal ndo seria a
preservagdo , como se poderia supor quanto o entendimento se
deixa engabelar pelos véus da ilusdo, mas sim a possibilidade de
articulagéo de uma determinada narrativa pode ser acionada nao
s6 por meio de objetos herdados de um passado qualquer, mas
também por objetos novos e construidos especialmente com o
objetivo de dar corpo a um processo de comunicacdo. (CHAGAS,
2009, p. 219).

Fica evidente, portanto, que um grande desafio institucional para o Museu
de Ciéncias da UFG sera a construcdo de um 6rgdo que permeia diversas
teméaticas cientificas. Bem como que possua uma aproximagao entre 0s
processos de comunicacdo museoldgica e de divulgacéo cientifica revelada pela

expografia que vier a apresentar os nucleos museolégicos em conjunto.
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3. DIALOGOS ENTRE COMUNICACAO MUSEOLOGICA E DIVULGACAO
CIENTIFICA

A partir da revisdo dos conceitos e modelos de divulgacéo cientifica, bem
como da comunicacado museoldgica, pretende-se com este capitulo apresentar as
aproximacdes entre esses dois campos de conhecimento que julgamos serem
fundamentais no universo interdisciplinar dos museus de ciéncias. A partir do
entendimento destes conceitos, sera possivel realizar algumas reflexdes sobre as
relacdes entre ciéncia, tecnologia, museus e sociedade percebidos pelo viés da
comunicacdo. Sendo assim, a comunicacdo sera considerada aqui como eixo
elementar de um processo cultural de elaboracéo, interpretacédo e transformacao
de informacdes dentro do contexto dos museus de ciéncia e sob a perspectiva da
divulgacgéo cientifica.

Considerando as potencialidades dos museus de ciéncias para aprofundar
as relacbes entre sociedade e ciéncia, pode-se encontrar nesta revisao
bibliogréfica referéncias ja consolidadas sobre o assunto no meio académico,
como Chagas (2009), Cury (2005a, 2005c) e Rocha (2012) referentes a
comunicagdo museoldgica e Lewenstein e Brossard (2010) e Samagaia (2016)
sobre a teoria de divulgacdo cientifica. A reflexdo sobre as formas de
apresentacdo dos conteudos cientificos em centros e museus de ciéncia,
referéncias de Valente (2009; 2005) e Marandino (2010), possibilitara a ampliacao
do conhecimento sobre processos, atores e saberes envolvidos na perspectiva da
democratiza¢do do conhecimento cientifico.

A construcdo argumentativa neste capitulo fundamenta as elaboracfes que
se seguirdo na etapa de andlise desta pesquisa, na qual serdo estudados os
processos de comunicacdo museoldgica e de divulgacéo cientifica do Planetéario

Juan Bernardino Margues Barrio e do Museu Antropolégico da UFG.
3.1. Comunicagcdo museolodgica: conceitos e processos
O termo comunicacdo, quando aplicado no ambito das instituicdes

museoldgicas, pode ter diferentes significacdes, pois caracteriza processos que

abarcam acdes de expografia, museografia, comunicacdo institucional e
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atividades sécio-educativas. Contudo, neste trabalho, a comunicacdo estara unida
a outro termo qualificador: museologica. Neste caso, entendemos comunicacdo

museologica tal qual descrita por Cury (2005b):

A comunicacdo museoldgica é a denominacdo genérica que sao
dadas as diversas formas de extroversdo do conhecimento em
museus, uma vez que ha um trabalho de introversédo. As formas
sdo variadas, como artigos cientificos de estudos de colec¢bes,
catdlogos, material de divulgacdo e/ou difusdo diversos. Todas
essas manifestacdes sdo, no museu, comunicag¢do no latu sensu.
No stricto sensu, a principal forma de comunicagdo em museus €
a exposicao ou, ainda, a mais especifica, pois € na exposi¢do que
0 publico tem a oportunidade de acesso a poesia das coisas.
(CURY, 2005c, p.34)

Desta forma, os museus utilizam uma linguagem museografica especifica
para estabelecer e manter uma relagdo com seus publicos, por meio de
elementos expositivos, tais como iluminacdo, ambientacdo, cenografia,
sonorizacdo, design, ou suportes museograficos como banners, vitrines, textos,
legendas e etiquetas. As consideracbfes a seguir apresentam perspectivas
coincidentes, sob as quais o termo comunicacdo museoldgica € reconhecido no
campo da Museologia.

De acordo com a definicdo do Conselho Internacional de Museus (ICOM):

“(...) a comunicacdo aparece simultaneamente como a
apresentacdo dos resultados da pesquisa efetuada sobre as
colecdes (catélogos, artigos, conferéncias, exposicdes) e como 0
acesso aos objetos que compdem as colecdes (exposicdes de
longa duracdo e informagBes associadas)”. (DESVALLEES,
MAIRESSE, 2013, p.35).

Sob esta perspectiva, a exposicao esta situada “ndo apenas como parte
integrante do processo de pesquisa, mas, também, como elemento de um
sistema de comunicacdo geral, compreendendo, por exemplo, as publicacdes
cientificas” (DESVALLEES, MAIRESSE, 2013, p.35). Esta é a ldgica que
prevaleceu no sistema PPC (Preservagcdo — Pesquisa — Comunicagao) proposto
pela Reinwardt Academie, em Amsterdam, que inclui no processo de
comunicacdo as funcdes de exposicao, de publicacdo e de educacao exercidas
pelo museu. Ainda é ressaltado pelo referido 6rgéo que, no fim do século XX, “a
comunicacao foi tornando-se, de forma geral e progressiva o principio motor do

funcionamento do museu”. (DESVALLEES, MAIRESSE, 2013, p.36)
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A Declaracdo de Caracas, endossada por dirigentes de museus de
diversos paises latino-americanos em 1992 e pelo ICOM, é um marco nas
discussbes tedricas sobre a missdo dos museus no mundo contemporaneo. Neste
documento ha a afirmacédo de que “A funcdo museoldgica é, fundamentalmente,
um processo de comunicagao” (ICOM, 1999, p. 250), e que “0s museus nao sao
somente fontes de informacdo ou instrumentos de educagcdo, mas espacos e
meios de comunicagcdo que servem ao estabelecimento da interacdo da
comunidade com o processo e com 0s produtos culturais”. (ICOM, 1999, p. 250-
251).

Nas afirmacdes de Scheiner® (2013) esse aspecto é reforcado quando a
pesquisadora menciona que “a exposi¢cao € o principal veiculo de comunicagao
entre 0 museu e a sociedade, a principal instancia de mediacdo dos museus, a
atividade que caracteriza e legitima a sua existéncia tangivel’. Apesar de
reconhecer os museus como locais de estudos, pesquisa e salvaguarda, Tereza
Scheiner é categoérica em afirmar que sem a comunicacao, essas instituicdes néo
seriam museus. Para além da relacdo emissor-mensagem-receptor, que
representa um esquema ja ultrapassado e condutivista da mensagem, a
pesquisadora entende que nos museus estdo contidos dois processos que se
entrelacam: o processo comunicacional e o processo pedagégico. A relacdo
desses processos com 0 publico é dialégica, por meio da linguagem das
exposicoes, polifonica e multisensorial, que se utliza de estratégias de

sensibilizacdo e abrem possibilidades a raz&o e ao conhecimento.

Entender a exposi¢cdo como espaco relacional significa, antes de
tudo, buscar percebé-la como instdncia de impregnacdo dos
sentidos. Significa buscar entender, em profundidade, as infinitas
e delicadas nuances de trocas simbdlicas possibilitadas pela
imersdo do corpo humano no espaco expositivo. Esta imersédo
sera tdo mais intensa e efetiva quanto mais abertos forem os
modos de controle das articulagbes entre forma, espaco, tempo,
som, luz, cor, objeto e conteudos. O controle excessivo e absoluto
da técnica pode ajudar a criar magnificos espetaculos visuais ou
multimidia, que mobilizem os sentidos do visitante no plano
cognitivo  (curiosidade) ou motor (movimento), mas que
dificilmente poder&do gerar instancias de verdadeira mobilizagéo
afetiva. Pois é no plano afetivo que se elabora a comunicacéo: é
no afeto que a mente e o corpo se mobilizam em conjunto, abrindo
0s espacos do mental para novos saberes, novas visbes de

* Disponivel em http://revistamuseu.com/18demaio/artigos.asp?id=32832.
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mundo, novas experiéncias, novas possibilidades de percepcéo
(SCHEINER, 2013).

Considerando também que 0 processo museologico contempla etapas de
aguisicdo, conservacao, documentacdo, pesquisa e comunicagdo, para Cury
(2005), a musealizacdo é um dos conceitos-chave em seus estudos de analise
metodoldgica da comunicacdo do conhecimento por meio dos museus. Para a
autora, “A musealizacdo e a definicdo de museologia trabalham com a poesia que
esta nas coisas e como desvela-las” (CURY 2005c, p.34).

O alcance de uma exposi¢do e/ou acdo educativa sobre o publico é reflexo
da capacidade dessas acdes museoldgicas de documentar, pesquisar e
comunicar as informacfes do objeto e seu contexto. Bem como as atividades de
acdo educativa e de criacdo de exposicdes que sao ainda estratégias de
comunicacao particulares adotadas pelos museus. Dessa forma 0 museu assume

o0 carater de meio e a comunicagdo como fungéo social.

O museu — e sua equipe de profissionais — € uma instituicao
produtora de exposi¢cdes. Em sintese, parte do conhecimento
existente sobre o acervo, desenvolve uma logica conceitual,
organiza os objetos museoldgicos associados a elementos
contextualizadores, tendo um espaco fisico como balizador dessa
ordem. Cria seus modelos de representagdo para comunicar
conhecimento. O consumo de exposicdo é a possibilidade de o
publico de se apropriar do modelo proposto pelo museu,
reelabora-lo e recrid-lo na forma de um novo discurso. (CURY,
2005b, p.367)

Considerando a perspectiva dos publicos de museus, Chagas (2009),
defende as relacdes dialdgicas, proprias da comunicacdo museoldgica. Ele
destaca a relacdo entre e narrativa expografica, sempre em movimento, e as
distintas experiéncias dos visitantes de exposicdes, tendo em vista a participacéo

e consentimento destes:

A comunicagdo0 nos museus estd no ambito das relacdes
museais. E essa relacdo — envolvendo poder e memoria,
resisténcia e esquecimento, som e siléncio — ndo sédo dadas e
controladas apenas pelos narradores, demiurgos,
administradores, técnicos e especialistas de museus, elas sao
bem mais complexas. Os visitantes ou participantes de um museu
nao sado entes despidos de poder e de memoria e também néao
estdo inteiramente despidos de alguma forma de imaginagéo
museal. (CHAGAS, 2009, p.225)
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Ao tratar das distintas perspectivas museais a partir de uma abordagem
interdisciplinar entre os campos da Museologia e das Ciéncias Sociais, Chagas
(2009) descreve o seu entendimento sobre a “imaginacdo museal” no ambito da
comunicacdo em museus. Como jaA mencionado no capitulo anterior, o autor
entende 0s museus como campos de disputas e de discursos, bem como espacos
ideais para interpretacdo ou de atuacdo politicas, locais para a articulacdo de
narrativas e de praticas sociais.

Esta reflexdo sobre imaginacdo museal, tendo em vista 0os museus de
ciéncia, amplia as possibilidades de critica sobre a forma tradicional de exposic¢éo,
na qual as informagfes cientificas tendem a ser apresentadas fora de seu
contexto ou em linguagem inacessivel aqueles que nao participam do campo

cientifico.
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3.2. Divulgacéo cientifica: modelos e conceitos

A repercussao do conhecimento por meio da divulgacéo cientifica junto a
sociedade tornou-se de grande importancia, na medida em que a producdo
cientifica amplia sua relevancia social pelas relacdes de poder estabelecidas.
Contudo, a atividade de divulgar a ciéncia e as tecnologias € uma pratica
desafiadora, tendo em vista a falta de formacé&o técnica especifica para atividades
de divulgacao, tanto para os profissionais da imprensa, quanto para os cientistas.

Como explicam Massarani-Moreira (2004), as praticas de popularizagcdo ou
divulgacdo da ciéncia coincidem com 0s proprios processos de producdo da
ciéencia desde o século XVII, como meio dos proprios pesquisadores se
legitimarem profissionalmente. Em relacdo as atividades de popularizacdo da
ciéncia e das tecnologias, € a partir dos anos de 1980 que ocorre um “boom na
popularizacdo da ciéncia em ambito internacional” (MASSARANI, MOREIRA,
2004, p.77).

Para Wilson da Costa Bueno (2010, p.1), a pratica da divulgacao cientifica
cumpre func@o primordial: democratizar o acesso ao conhecimento cientifico e
estabelecer condicfes para a chamada alfabetizacdo cientifica. De acordo com
Graca Caldas (2010), esse entendimento sobre divulgacdo cientifica deve ser
ampliado na medida em que busca promover um melhor entendimento por parte
dos cidadaos sobre os assuntos da ciéncia e as relacdes de poder por detras da
pratica cientifica. Tal atividade no ambito da comunicacdo social tornou-se

prerrogativa de cidadania.

[...] assuntos cientificos e tecnologicos exigem cuidados
adicionais na re / construcéo da informacéo. Face aos impasses e
desafios provocados pela ciéncia moderna, essa discussao deve
ser ampliada e contextualizada numa perspectiva histérica,
politica, econbmica e social, qualificando a opinido publica para
que, por meio de suas representacbes sociais, possa tornar-se
sujeito ativo no processo de formulagdo de politicas publicas de
C&T para o Pais. (CALDAS, 2010, p.38)

No final dos anos de 1970, no ambito da comunicagéo social, 0 campo da
divulgacao cientifica apresenta-se com maior félego, propondo questdes sobre a
relacdo do conhecimento cientifico com a cidadania e expondo a atuacdo de

laboratorios e centros de ciéncias.
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El surgimiento de la divulgacién de la ciencia como campo de
estudio, sin embargo, data de un periodo mucho mas reciente. Em
un articulo publicado en 2010, Trench y Bucchi afirman que la
divulgacion de La ciencia se defini6 como un campo de estudio
durante los Ultimos 20-30 afios, em una interseccién entre
“ciencias de la educacion, estudios sociales de la ciencia, estudios
de medios masivos de comunicacion, museologia y muchas otras
bien establecidas actividades académicas y profesionales"
(Trench, Bucchi, 2010, p.3). A partir de finales de los afios 1970, el
lanzamiento de tres importantes periddicos cientificos que
publican articulos sobre investigacion en divulgacién de la ciencia
reforzé la estructuracion del &rea como campo de investigacion.
Son ellos: Science Communication, lanzado en 1979, Public
Understanding of Science, lanzado en 1992, y Journal of Science
Communication, lanzado en 2002.(MASSARANI; ROCHA, 2017,
p.14)

Estudos na area da Divulgacédo Cientifica foram bastante impulsionados a
partir deste periodo e dedicaram-se a formulacdo de quadros epistémicos
associados a divulgacdo e a comunicacao cientifica, bem como a apresentacao
de modelos de recepcdo. Um dos textos que ganhou grande destaque nessa
area, e que até os dias atuais serve de referéncia no meio académico, é o de
John Durant (2005) intitulado O que € Alfabetizacdo Cientifica? Publicado
originalmente em 1993, registrou um amplo debate sobre o problema da énfase a
disseminacdo de conteudos cientificos na sociedade (estoques de informacéao)
como forma de promover a alfabetizacéo cientifica e, consequentemente, ampliar
o entendimento sobre ciéncia. Esse enfoque conteudista marcou 0s primeiros
grandes esforcos para revelar a sociedade os assuntos cientificos. Entretanto,
logo se constatou as limitacdes desse tipo de estratégia frente a complexidade
dos discursos de praticas cientificas.

Ao longo das décadas seguintes, autores como Lewenstein e Brossard
(2010) trouxeram novas reflexdes sobre a compreensao publica da ciéncia. Eles
apresentaram quatro modelos de compreensdo publica da ciéncia que se
tornaram emblematicos no campo da divulgacdo cientifica: modelo de déficit,
modelo contextual, modelo de expertise leiga e modelo de participagédo publica.
De acordo com a figura abaixo, é possivel visualizar as principais caracteristicas

de cada modelo:

46



47

Deficit model
* Linear transmission of
informaticn from experts
to the public

Contextual model Lay expertise model

* Tied to particular audiences(s)

* Pays attention to needs and sitwations
that may be time, location, disease,
language dependent. ..

* Highlights ability of audiences to
quickly become knowledgeable
about relevant topics

* Aims at chaniging attitudes as well

as increasing knowledge

* Acknowledges limitations of
scientific information

* Acknowledges potential knowledge
of particular audiences

* Highlights interactive nature of
scientific process

« Accepts expertise away from

SCIBNtists

Public engagement model

+* Tied to democratic ideal of wide

public participation in policy process
* Builds mechanisms for engaging
citizens with science

Simple interaction beoween
citizens and scientific experts
— 7

Citizens’ empowerment

3 potential
levels

Real public autharity over policy

Belief that good transmission of information
leads to reduced “deficit™ in knowledge

Belief that reduced deficit leads to better
decisions about science

Figura 05 - Public Communication Models in the outreach setting. Fonte: (BROSSARD
LEWENSTEIN, 2010, p.33)

O primeiro modelo considerado é o de déficit (déficit model). Teve como
referéncia estudos norte-americano, muito em voga a partir da década de 1970,
sobre o conhecimento e as atitudes dos individuos sobre temas cientificos. Neste
modelo, a comunicacdo se processa pela transmisséo linear das informacgdes
sobre ciéncia de especialistas para o publico leigo. Neste caso, as informacdes
passadas sao bastante basicas e didaticas. De acordo com Lewenstein, Brossard
(2010), uma seérie de dificuldades a compreensédo publica da ciéncia foi
identificada neste modelo, pois a transmissdo das informacdes nédo ocorre de
forma contextualizada e despreza aspectos culturais dos receptores das
informacgoes.

O modelo contextual (contextual model) traz como preocupacdo a



valorizac@o de experiéncias culturais e saberes que os individuos adquirem ao
longo da vida em diversas circunstancias individuais de aprendizagem. Neste
modelo, hd o reconhecimento que a midia possui um papel na ampliacdo dos
conceitos cientificos, ndo tendo os cientistas como unicos mediadores. Apesar de
haver percepcao dos individuos sobre as implicacfes da ciéncia para situacdes
de riscos, neste modelo, os individuos ndo possuem respostas ou contribuicdes
relevantes para se instituir um debate ou didalogos sobre ciéncia. O publico
continua apenas recebendo as informacfes. Estas informagfes ainda sao
consideradas pontuais, objetivas e até didaticas, tal qual na alfabetizacdo
cientifica, apesar de demandadas em contextos particulares. Por esse motivo,
estas informacdes contribuem pouco para uma elaboracdo critica da ciéncia por
parte dos individuos, considerando contextos como o econémico, o filoséfico ou o
politico. Outra caracteristica destacada por Lewenstein, Brossard (2010) é que a
informacao sobre ciéncia adquire neste modelo € a visdo positivista e otimista dos
beneficios da ciéncia.

A evolucdo das criticas aos modelos anteriores fez surgir um terceiro
modelo: especialidade leiga (lay expertise model). Neste modelo, para
Lewenstein, Brossard (2010) ha o reconhecimento da bagagem cultural das
pessoas em suas crengas, valores, vivéncias e histérias da vida em sociedade.
Nestas circunstancias, o publico leigo estaria melhor preparado para compreender
0s assuntos de ciéncia e tecnologia e interferir nas decisées na esfera publica
legislativa . Uma constatacdo trazida a partir deste modelo evidencia o papel dos
cientistas na comunicagao sobre ciéncia. Pela primeira vez os cientistas foram
tidos como arrogantes e despreparados para o relacionamento com o publico
leigo.

A principio, eles seriam responsaveis pela falta do fornecimento de
elementos basicos para que o publico agisse conscientemente em relacdo as
decisbes cientificas conflitantes no ambito politico. Contudo, a bagagem de
conhecimentos trazida pelo publico jA marcaria uma especialidade em si mesma,
pois esse conhecimento é validado por outros sistemas sociais que nao o da
ciéncia moderna. (LEWENSTEIN E BROSSARD, 2010).

Quanto ao modelo de engajamento publico (the public engagement model),
este € caracterizado pela constatacdo da autoridade e engajamento no campo

cientifico. Constata a atuacéo de individuos de diferentes segmentos sociais em
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diversas atividades abertas para a ampla participagcdo social, como eventos,
conferéncias, debates, instancias opinativas e deliberativas sobre assuntos
cientificos. O foco passa a ser o engajamento politico. Apesar de representar um
avanco em relacdo as atividades reais de atuacdo politica sobre ciéncia, este
modelo, considerado dialogico, ainda pode ser criticado pelo fato de ndo contribuir
tanto para a democratizagdo do conhecimento cientifico em si, pois pressupde um
entendimento mais avancado sobre o campo cientifico por parte do publico, que
continua a ser restrito neste caso, de acordo com Lewenstein, Brossard (2010).

Os autores Lewenstein e Brossard (2010) destacam ainda que todos o0s
projetos de divulgacdo tendem a usar a abordagem do modelo de déficit, tal qual
se prop0de estratégias de alfabetizacao cientifica, como uma espinha dorsal. Neste
sentido, destacam a percepcao sobre a divulgacao cientifica em diferentes niveis:
‘(1) through a simple interaction between citizens and scientific experts; (2)
through the empowerment of citizens to voice their viewpoints; and (3) by
providing real public authority over police®. (LEWENSTEIN; BROSSARD, 2010,
p.32)

Em sua tese de doutorado intitulada Comunicacéo, divulgacdo e educacéao
cientificas: uma andlise em funcédo dos modelos tedricos e pedagogicos, Rafaela
Rejane Samagaia (2016), realizou uma ampla revisdo bibliografica para identificar
e descrever, de forma panoramica, diversos modelos que marcam 0s encontros e
as trocas possiveis entre a ciéncia e os leigos. A autora chama a atencao para o
equivoco ao se generalizar a relacdo Ciéncia e Sociedade. Ao buscar identificar
de qual ciéncia e de qual sociedade falam um determinado grupo de autores
sobre as praticas comunicacionais sobre ciéncia, sua tese apresenta variados
exemplos da existéncia de distintas compreensdes sobre essas praticas
comunicacionais, bem como divergéncias que justificam o uso de nomenclaturas
ou etiquetas como divulgacao cientifica, comunicacéo cientifica, popularizacéo da
ciéncia, entendimento publico da ciéncia, engajamento publico em ciéncia, dentre

outros.

Pode-se ainda localizar periodos histéricos e contextos
geograficos onde diferentes propostas de relacdo foram

® Tradug#o da autora: (1) o primeiro, uma simples interacio entre cidad&os e especialistas cientificos; o se-
gundo, (2) o empoderamento dos cidaddos para expressar seus pontos de vista; e (3) a autoridade publica real
sobre a politica
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prioritariamente  difundidas, gerando quadros epistémicos
preponderantes ou mesmo hegemonicos. [...] Esta racionalizacéo
em torno de processos complexos, que tendem a permanecer
escondidos, pode contribuir com a ideia de que existem diferentes
formatos possiveis para a interface entre ciéncia e sociedade. E
gue cabe a cada grupo, o trabalho de modificar o status quo ao
gual esta submetido. (SAMAGAIA, 2016, p.34)

Com base na descricdo destes modelos de divulgagcdo cientifica,
pretendemos nesta dissertacao, aproximar estes conceitos aos exemplos praticos
recortados das exposicdes do Planetario Juan Bernardino Marques Barrio e do
Museu Antropoldgico, a fim de promover uma analise que possa contribuir para as

atividades de divulgacéo cientifica na Universidade Federal de Goias.
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3.3 O didlogo entre comunicacdo museoldgica e divulgacdao cientifica

Na é&rea da divulgagéo cientifica, os museus de ciéncias certamente estao
entre os principais veiculos destinados a este fim, pois a informacéo cientifica
um patrimbnio a ser socializado e estes espacos podem ser considerados
veiculos de comunicacdo de massa, tendo em vista a diversidade de seus
publicos. Por esse motivo, tornam-se necessarios os estudos que aproximam as
areas de museologia e divulgacdo cientifica, pois se tratam de areas
essencialmente interdisciplinares.

Sobre a interdisciplinaridade, de acordo com Juares Thiesen (2008), esse
campo tem sido tratado a partir dos enfoques epistemologico e pedagdgico,
ambos abarcando conceitos diversos e muitas vezes complementares. Para o
autor, a interdisciplinaridade pode ser tida como “um movimento contemporaneo
gue emerge na perspectiva da dialogicidade e da integracdo das ciéncias e do
conhecimento, vem buscando romper com o carater de hiperespecializagdo e com
a fragmentacgao dos saberes” (THIESEN, 2008, p. 546). Nesta perspectiva, o autor

destaca o seguinte conceito:

A interdisciplinaridade, como um enfoque tedrico-metodolégico ou
gnosiologico, como a denomina surge na segunda metade do
século passado, em resposta a uma necessidade verificada
principalmente nos campos das ciéncias humanas e da educacéo:
superar a fragmentacdo e o carater de especializacdo do
conhecimento, causados por uma epistemologia de tendéncia
positivista em cujas raizes estdo o empirismo, o naturalismo e o
mecanicismo cientifico do inicio da modernidade. (GADOTTI
2004, apud THIESEN 2008, p.546)

Thiesen (2008) recupera ainda a definicdo bastante direta formulada por
Japiassu (1976): “a interdisciplinaridade caracteriza-se pela intensidade das
trocas entre 0s especialistas e pelo grau de integracao real das disciplinas no
interior de um mesmo projeto” (JAPIASSU 1976, apud THIESEN, 2008, p. 547-
548).

Sendo assim, trazer neste trabalho as consideracdes sobre
interdisciplinaridade faz sentido na medida da compreensdo apontada por Duarte
Candido (2009). A autora destaca que a conexdo entre museus e conhecimento

interdisciplinar ocorre intrinsecamente pelo carater pratico da Museologia, visto
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que esse campo se operacionaliza por intermédio de uma cadeia complexa de
acOes de salvaguarda e de comunicacédo patrimoniais. Outrossim, reforca que
esta caracteristica ndo implica na improdutividade de conhecimentos novos, “mas
que este conhecimento deve ter como interesse a mediacdo de grupos de
trabalho interdisciplinares envolvidos em processos de comunicacao e gestao de
informac&o proveniente de outros campos” (DUARTE CANDIDO, 2009, p. 1).

Partindo desse pressuposto interdisciplinar, seguem-se alguns argumentos
gue aproximam o entendimento sobre as praticas da comunicacdo museoldgica e
da divulgacgéao cientifica. Espera-se com esta proposta perceber as pontes que se
estabelecem na relacdo entre ciéncia e publico nos museus de ciéncia.

Sob a perspectiva da Historia dos Museus, com foco nos museus de
ciéncias e tecnologia, Maria Esther Valente (2014) apresenta uma reflexdo no
sentido de discorrer sobre o carater interdisciplinar que marcam as pesquisas que
envolvem os museus. A autora corrobora o argumento de que todos 0s processos
de aproximacdo do publico com a ciéncia sdo construcdes historicas,
implementadas simultaneamente a promocéo das ciéncias ao longo dos séculos,

sendo os museus, lugares privilegiados para tais processos. Segundo a autora:

No horizonte da histéria dos museus de ciéncias e tecnologia, o
museoldgico tem sua prioridade, mas para pensar sobre essa
categoria de museu € importante considerar a histéria da ciéncia e
as visoes criticas relacionadas a seus desdobramentos, como o
entendimento publico da ciéncia (public understanding of science);
0s estudos sociais da ciéncia; a historia social e cultural, a cultura
cientifica e a comunicagao social da ciéncia, entre outros. Sendo
assim, € imprescindivel a intersecdo de diferentes disciplinas,
além da museologia, para a compreensdo da atualidade dessa
instituicdo e de seu campo disciplinar. (VALENTE, 2014, p.39)

Ao analisar a construgcdo do discurso expositivo em bioexposicbes de
museus de ciéncias Martha Marandino (2001) recupera referenciais tedricos sobre
transposicao didatica/museografica (SIMMONEUX e JACOBI, 1997) e conceitos
de discurso pedagogico e de recontextualizagdo (BERNSTEIN, 1996), para
estudar os processos, atores e saberes envolvidos na producdo do discurso
expresso nas exposicoes de museus. Suas consideracdes destacam que para
além da transposicao didatica ocorrida durante a visita no momento da mediacéo
entre saber exposto e publico, outras tiveram em curso na propria elaboracao

deste saber exposto.
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O que para nés se constitui como discurso expositivo, é resultado
de sele¢bes que a cultura cientifica passa e que sdao mediadas
pelos diferentes saberes dos diversos atores envolvidos na
producdo da exposicao. Além disso, essa producdo é também
determinada pela histéria dos museus de ciéncias e tecnologia, de
educacao e de cultura que, junto com os saberes e atores antes
mencionados, constituem-se como um jogo de poder o qual
determina as vozes e 0s saberes que serdo hegemdnicos no
discurso expositivo final. (MARANDINO, 2010, p. 170)

Estas perspectivas representam uma visdo mais critica sobre o papel social
dos museus de ciéncia e se aproximam das concepc¢des dialdgicas dos modelos
de divulgacdo cientifica, as quais tém sido valorizadas em projetos atuais nos
museus de ciéncias.

A partir dos anos 2000, o Brasil registrou um significativo avanco na
formulacéo e fortalecimento das politicas publicas voltadas para a popularizacéo
da ciéncia que ampliaram a "disponibilidade de recursos para a implementacao de
atividades em diferentes instancias de divulgacdo”, (FALCAO, CAZELI e
COIMBRA, 2010, p.94).

Nos ultimos anos, muito tem sido feito na area de divulgacéo da
ciéncia no Brasil. O Departamento de Difusdo e Popularizacdo da
Ciéncia da C&T (DEPDI), vilculado a Secretaria de Inclusdo Social
(SEDIS) do Ministério de Ciéncia e Tecnologia, criado no atual
governo, foi um importante marco na area de divulgacdo da
ciéncia e tecnologia no pais. Essa iniciativa trouxe diretrizes para
uma politica de popularizacdo da C&T. A partir desta realizagéo,
acbes foram contempladas nos Planos Plurianuais. No Plano
Estratégico do MCT, o lancamento de Editais de Sele¢do Publica
de Apoio a Projetos de Difusdo e Popularizagdo da Ciéncia e da
Tecnologia tornou-se programa regular. (FALCAO, CAZELI e
COIMBRA, 2010, p.93).

Porém, este processo de fortalecimento da popularizacdo da ciéncia sob o
amparo de politicas publicas especificas para o setor foi completamente
desarticulado a partir do golpe de Estado ocorrido no pais em 2013. Desde entéo,
tem sido recorrentes 0os manifestos das sociedades cientificas e entidades de
pesquisa e ensino denunciado a precariedade que a falta de investimentos nas
areas de educacao, pesquisa, e consequentemente, na area de popularizagdo da
ciéncia que configura a realidade atual no Brasil.

Considerando o processo historico das atividades de divulgacéo cientifica

53



no Brasil, bem como a formulag&o das politicas publicas que incentivaram essas
atividades, para Massarani e Moreira (2016) ainda é hegemodnica a abordagem
denominada “modelo do déficit”. Para os autores, trata-se de uma forma simplista
na qual a populacdo é tida como um conjunto de analfabetos em ciéncia que
devem receber o conteudo “redentor” de um conhecimento descontextualizado,

agravado pelo fato das interfaces entre ciéncia e cultura serem ignoradas.

There is still a long way until we can declare that there exists a
high level science communication and an adequate social
appropriation of scientific and technological knowledge
encompassing all Brazilian society. But the journey began long
ago, with faltering steps in previous decades, becoming firmer in
recent years. Overcoming the great challenges that were outlined
here is a fundamentally collective task, that depends on the
creation of effective public policies. But also, and most importantly,
it depends on the collective action of scientists, teachers, science
communicators, journalists, museum experts, students and all the
people involved with scientific work and its communication.
(MASSARANI; MOREIRA, 2015, p. 18)°

Como destaca Luisa Rocha (2012), a dinamica do fluxo de informacéo e
dos discursos nos museus, sobretudo nos museus de ciéncia, prescinde de um
novo olhar, “de modo a subsidiar o reposicionamento da comunicagao em ciéncia
NOS processos sociais e culturais de construgdo de um mundo comum” (ROCHA,
2012, p. 227). A autora explica que os museus de ciéncia “tradicionalmente
trabalhavam com o enfoque comunicacional cientifico, no qual, a partir do ponto
de vista da ciéncia, empreendiam-se ac¢fes de divulgacdo voltadas para
transferéncia de determinados conteudos cientificos” (ROCHA, 2012, p. 229).

Adiante, a autora acrescenta ainda que:

Esse modelo de comunicacdo (déficit) foi amplamente adotado
pelos cientistas, inclusive nos museus de ciéncia, resultando
numa comunicacdo unidirecional, baseada em um fluxo de

6 Tradugdo nossa: “Ainda hd um longo caminho até que possamos declarar que existe uma
comunicacao cientifica de alto nivel e uma apropriacdo social adequada do conhecimento
cientifico e tecnoldgico abrangendo toda a sociedade brasileira. Mas a jornada comecou ha muito
tempo, com passos vacilantes nas décadas anteriores, tornando-se mais firme nos ultimos anos.
Superar os grandes desafios que foram delineados aqui € uma tarefa fundamentalmente coletiva,
gue depende da criagdo de politicas publicas efetivas. Mas também, e 0 mais importante, depende
da acgédo coletiva de cientistas, professores, comunicadores de ciéncias, jornalistas, especialistas
em museus, estudantes e todas as pessoas envolvidas com o trabalho cientifico e sua
comunicagao”.
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informacdo dos cientistas para o publico. Em pouco tempo,
constatou-se a sua insuficiéncia por enfatizar a atitude passiva de
recepcdo da informacdo pelo publico e por desconhecer as
necessidades destes individuos em sua realidade social (MILLER,
2005, p. 127, apud ROCHA, 2012, p. 232).

Considerando que os individuos atualmente estdo cada vez mais

assumindo o protagonismo na consolidacdo de uma cidadania cientifica, o

pesquisador Yurij Castelfranchi (2016), defende o argumento que a funcédo dos

museus de ciéncia esta além do ensinamento de conceitos cientificos, que seria

responsabilidade da educacao formal oferecida aos individuos.

O museu, a meu ver, tem que ser aquilo que a gente chama de
catalisador de cidadania, ou seja, seu papel ndo é apenas o de
‘passar” o conhecimento, muito menos de “conceder’” essa
cidadania; o cidad&do que entra no museu entra ja como cidadéo e
ali vai interpretando, conectando coisas, dando sentido as
mensagens com base também em seus valores morais, por
exemplo, e sai com mais questionamentos, mais ddvidas, com
mais interesse do que entrou, Nndo necessariamente com mais
conhecimento. (CASTELFRANCHI, 2016, p.40),

Na pratica, para Jorge Wagensberg (2005), ex-diretor do Museu de

Ciéncias Cosmo Caixa, da Fundacdo La Caixa, em Barcelona, os museus de

ciéncia, dentro da logica da museologia moderna, podem seguir principios da

area, entre os quais o cidaddo comum, a comunidade cientifica, o setor produtivo

e de servicos e a administracdo se encontram e constroem um novo sentido para

essas instituicdes:

O papel de um museu de ciéncia em uma sociedade organizada
democraticamente é o de cenario comum e crivel entre quatro
setores: 1) a propria sociedade, entendida como o cidaddo comum
gue se beneficia e padece da ciéncia; 2) a comunidade cientifica,
onde se cria 0 conhecimento cientifico; 3) o setor produtivo e de
servicos, onde se usa a ciéncia; 4) a administracdo, onde se
gerencia a ciéncia. (WAGENSBERG, 2005, p.138)

Neste sentido, retomam-se as considerac¢des de Luisa Rocha (2008), como

eixo norteador do alinhamento sobre comunicacdo museoldgica e divulgacao

cientifica:

No plano do discurso expositivo, é importante estabelecermos
uma “regido intermediaria” entre as diferentes “visdbes de mundo” a
fim de possibilitar o processo de producdo de sentido pelos
diversos interlocutores. Entendida enquanto troca interativa e
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publica de perspectivas, argumentos e expressdes, esta “zona de
troca” do espago expositivo se instaura no processo de
configuracdo de uma questdo de interesse comum. (ROCHA,
2008, p. 248, apud ROCHA, 2012, p.244-245)

Na grande maioria dos museus brasileiros, que carece de profissionais
habilitados, o didlogo entre comunicacdo museoldgica e divulgacao cientifica
resulta numa constante tenséo, e a producao de sentidos no discurso expografico

deixa de privilegiar o conhecimento do sujeito local.
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4. EXPOSICOES SOB PERSPECTIVA

Neste subcapitulo apresentamos as etapas de investigagdo que serviram
para a construcdo de uma metodologia, com objetivo de proporcionar a reflexao
sobre o conteudo cientifico das comunicacfes museoldgicas elaboradas para os
publicos do Planetério Juan Bernardino Margues Barrio e do Museu Antropol6gico
da UFG. Acreditamos que a presente dissertacdo, cujo tipo se encaixa na
definicdo de pesquisa descritiva e exploratoria, pode evidenciar a necessidade de
uma interlocucdo maior entre areas do conhecimento distintas, como a divulgacéo
cientifica e a comunicacdo museoldgica, em prol do favorecimento da valorizacéo
de uma cultura cientifica local.

Apos a definicdo dos dados a serem coletados, procurou-se identificar as
caracteristicas das comunicacfes museoldgicas, por meio das técnicas de analise
de exposicles, préprias da teoria museoldgica, para, em seguida, submeter o
resultado desta identificagdo aos modelos de divulgagédo cientifica de forma
critica. Pretende-se assim, realizar uma reflexdo sobre um fenémeno social e
cultural: a divulgacao cientifica promovida a partir da comunicacdo museoldgica

do Planetario Juan Bernardino Marques Barrio e do Museu Antropoldgico.

4.1. Caminho metodolégico

O caminho metodoldgico escolhido foi dividido em dire¢cBes distintas, de
acordo com as técnicas de: revisdo de literatura, levantamento de evidéncias a
partir da coleta de dados nas exposicdes, pesquisa documental e analise com
base em proposicdo de categorias a partir de indicadores te6ricos que marcam o
campo da Divulgacdo Cientifica e da Comunicacdo Museolégica. Ao alinhar a
discussdo em torno dos modelos de Divulgacdo Cientifica e do conhecimento
disponivel sobre Comunicagdo Museologica, esta pesquisa se orientara a partir de
duas referéncias tedricas basicas. A saber: a) o quadro te6rico proposto pelos
modelos de divulgacéo cientifica, especificamente a partir das consideracdes de
Brossard, Lewenstein (2010), b) direcionamentos metodoldgicos propostos por
Cury (2012) e Soler (2015), nos quais sdo apresentas categorias para analises
criticas de exposi¢cdes museologicas.

Uma busca sistematizada em fontes de dominio publico, basicamente em
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buscadores na internet e na observagédo das referéncias bibliogréficas dos textos
ja conhecidos por estas pesquisadoras, identificou novos artigos, dissertacoes,
teses e livros pertinentes ao tema da pesquisa. A leitura do material selecionado
serviu para a pesquisadora aprofundar o entendimento sobre o referencial tedrico,
bem como revisar e avaliar a base documental pertinente a anélise de contetdo
proposta.

Foi necessario realizar a coleta de dados em bases documentais como
planilhas e documentos institucionais, bem como a partir do uso da fotografia
como ferramenta para uma investigacao de tipo exploratdria. Esta coleta de dados
ocorreu em visitas ao Planetario Juan Bernardino Marques Barrio e ao Museu
Antropologico da UFG no periodo de setembro 2017 a janeiro 2018. Os recortes
realizados na amostra de dados coletados e escolhidos para andlise nesta
dissertacdo representam recursos pontuais, utilizados pelos o6rgdos para
promover interlocucdo entre conhecimento cientifico e sociedade.

Tendo como referéncia técnica o modelo de analise de exposicdes
proposto por Cury (2012), foi possivel criar quadros descritivos que apresentam
categorias para a descricdo do recorte eleito apos a coleta de dados. A partir de
um processo indutivo foi possivel seguir etapas metodoldgicas de: 1) a descricdo
e organizacdo dos dados coletados a partir da categorizacéo, 2) inferéncia de
conhecimento a partir da contextualizacdo do processo de criagdo das exposicoes
submetidas a observacdo e 3) interpretacdo a partir de analise sobre os dados
coletados sob o ponto de vista dos modelos de divulgacéo cientifica formulados
teoricamente, tendo em vista uma analise critica.

De acordo com CURY (2012), atualmente “ndo ha um modelo de analise
técnica e de processos de exposicdo” (CURY, 2012 p. 4) estabelecido como
modelo metodoldgico especifico, seja na literatura nacional ou internacional no
campo da Museologia. A autora cita estudos conduzidos a partir de analises
etnograficas, bem como por meio das perspectivas da Teoria da Exposicéo,
proposto por DESVALLES’. Contudo, ela defende que haja um modelo especifico

para avaliar o sistema de comunicagdo em museus, tendo em vista seu carater

! “Projeto Internacional Theory of the Exhibition, desenvolvido no dmbito do ICOFOM — Comité

Internacional de Museologia do ICOM (Conselho Internacional de Museus). O grupo internacional
de pesquisa foi criado em 1999, sendo coordenado pelo musedlogo André Desvallés, Consultor do
Ministério da Cultura da Franca. Em junho de 2004, o projeto foi vinculado a UNIRIO, através do
Depto. de Estudos e Processos Museoldgicos” (CURY, 2012, p. 05).

58



amplo. De acordo com a autora, o sistema de comunicagdo em museus pode ser
entendido como:

(...) o conjunto tedrico, procedimentos metodolégicos, infra-
estrutura, recursos humanos e materiais, técnicas, tecnologias,
politicas, informagbes e experiéncias necessarias para 0
desenvolvimento de processos de comunicacao de conhecimento
por meio de exposicdes. Ainda, exposicdes como produto e a
recepc¢ao por parte do publico. (CURY, 2008, p.53)

Ao apresentar um trabalho de descricdo de exposicdes baseado na
associacdo de diferentes técnicas ja realizadas e particularidades pertinentes as
exposicoes cientificas, Soler (2015) destaca também que na literatura académica
€ possivel encontrar diferentes metodologias para descricbes de exposicoes.
Nestas, ha caracteristicas que variam de acordo com as particularidades dos
objetivos propostos em cada investigacdo. A autora chama a atencao para a
dificuldade destas metodologias de contribuirem em outros estudos. Sendo assim,
ela defende que:

Diante deste panorama, propf8e-se uma estrutura metodoldgica
para descricdo de exposi¢cdes cientificas que seja objetiva,
replicavel e que os dados possam embasar diferentes tipologias
de analises. Para tanto optou-se pela sintese de diferentes
abordagens metodolégicas para descrever exposi¢cdes, de modo a

Y

criar uma metodologia Unica e adequada a museus cientificos.
(SOLER, 2015, p.5)

Soler (2015) optou por uma metodologia ancorada em trés elementos:
Fichas; Matrizes Conceituais e Planta baixa. Optamos, nesta dissertacédo, por
separar em categorias as planilhas descritivas das exposi¢des, como parte de um
processo indutivo. Para isso, os dados foram coletados a partir de visitas
individuais da mestranda a exposicado para identificar como o conteddo cientifico
esta a disposicdo dos visitantes. Constatou-se que os visitantes de ambos o0s
locais pesquisados tém acesso as informacgfes de carater cientifico tanto pelos
elementos expostos, quanto pela acado educativa discursiva promovida por
monitores que conduzem as visitas de grupos. A partir da observacdo dos
elementos expostos e das informacbes cientificas identificadas, foram
estruturadas tabelas com base em categorias. O objetivo € facilitar o
entendimento acerca dos conteudos de comunicagdo museoldgica. Elegemos trés
niveis de categorias:

e Categorias iniciais: Teméatica — indicativos de referéncias sobre a
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percepcdo dos conteldos e encadeamento no percurso da
exposicao.

e Categorias intermediarias: Tratamento Museografico — opcdes
expogréficas tais como: area de exposicdo, localizagdo dentro do
orgao, iluminacgao, design, tipologia do recurso expositivo.

e Categorias finais: Inteligibilidade - a comunicagdo do
conhecimento cientifico a partir de cédigos inteligiveis.

De forma complementar, a apresentacdo da planta baixa das exposi¢coes se
insere como elemento de analise documental, para facilitar a compreensao do
circuito de circulagcdo dos visitantes, evidenciando a localizagdo dos elementos
expograficos. Com estes passos, espera-se tornar evidente a forma como os
processos de comunicacdo museologica sdo utilizados para apresentar o
conhecimento cientifico aos visitantes dos dois espa¢os museais.

A interpretacdo a partir de deducdes l6gicas sobre os dados coletados se
deu a partir do embasamento tedrico sobre comunicacdo museoldgica e
divulgacao cientifica, cuja referéncia sdo os autores Soler (2015), Cury (2012) e
Brossard, Lewenstein (2010), Marandino (2010). Do trabalho destes autores
foram elaboradas algumas questbes para identificar e analisar os modelos
tedricos de divulgacao cientifica presentes no Planetario UFG e no Museu
Antropoldgico. A saber:

e Forma de institucionalizacdo e/ou probleméatica Museal -
apontar interferéncia do modelo institucional na definicdo das
abordagens e enfoques conceituais, selecdo de objetivos
(cientificos, comunicacionais, educacionais) e estilos expograficos.
Perguntas de orientagcdo: “Por que ha separacdo de
apresentacao/exposicdo de bem patrimonial e interpretacdo? Ha
separagcdo para contemplacdo e cognicdo? Onde entra a
inteligibilidade?” (CURY, 2012, p. 13).

e LoOgica discursiva — Referente a area disciplinar tema da exposi¢céo
(antropologia, etnografia, astronomia), da comunicag¢ao (modelos de
divulgacao cientifica), da educacédo (Transposicdo museografica).
(CURY, 2012, p. 13).
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e Estrutura retérica - apontar caracteristicas
Classificatéria/taxonbmica, tematica, e cronolégica. Discurso
expositivo linear ou episddico. (CURY, 2012, p. 13).

e Modelos de divulgacdo cientifica — inteligibilidade. Como se
constituem os processos de apreciacdo de conteudos cientificos?
(BROSSARD, LEWENSTEIN, 2010, p. 17).

Trata-se, portanto, de um caminho metodoldgico adequado ao esforco de
compreender criticamente o sentido, manifesto ou oculto, de conceitos, teorias e
praticas no campo da Divulgacéo Cientifica, bem como no campo da Museologia,
de acordo com o segundo objetivo especifico proposto para esta pesquisa.
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4.2. Museu Antropoldgico e a Exposicao Lavras e Louvores

s

Neste subcapitulo, é apresentado o Museu Antropolégico de forma a
contemplar os aspectos contextuais, descritivos e analiticos em relacdo ao
processo comunicativo.

O Museu Antropoldgico (MA) foi criado em 1969 e inaugurado em 1970
como um centro de pesquisa, de ensino, formacdo e difusdo da ciéncia.
Atualmente o Museu Antropologico € um 6rgao suplementar da UFG e uma
referéncia nacional e internacional nas diversas areas em que atua (pesquisa,
conservacdo, salvaguarda, comunicacdo, entre outras). E também um dos
ndcleos museoldgicos mais consolidados que deverdo compor o Museu de
Ciéncias da UFG.

De acordo com dados institucionais Martins (2017), 0 museu possui cerca
de 6.000 objetos etnogréaficos, mais de 150.000 testemunhos arqueoldgicos,
acervo fotogréafico, videografico e cartografico. Realiza exposi¢des itinerantes,
temporarias e de longa duracdo que visam a propagacdo do conhecimento
antropolégico e arqueolégico para a sociedade. O acervo do MA é composto por
objetos arqueoldgicos, de cultura indigena e da cultura popular em diferentes
vertentes: etnologia, arqueologia e antropologia.

Ao completar 45 anos, a direcdo do Museu Antropoldgico, promoveu em
outubro 2014, uma consulta publica para colher opiniées da sociedade sobre
"Que museu gqueremos?". Dindmicas de grupos e um canal de conversacgéo via
internet foram os principais instrumentos disponibilizados para captar as opinides.
Entre os critérios em questdo estavam a democratizacdo das atividades culturais,
acessibilidade, inclusdo social e maior interacdo do museu com a comunidade
vizinha. Esta iniciativa demonstra que o MA se dispde a estar disponivel para uma
relacdo mais dialdgica com a comunidade local. Tal pressuposto pode ser tam-
bém identificado nos principios que regem a dindmica do museu e sua relagao
com a comunidade académica e com a sociedade, tal qual apresentado no es-

quema a seguir retirado de uma publicacgéo oficial do 6rgao (Figura 06):
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Figura 06: Esquema demonstrativo sobre como o MA percebe a relagédo
Museu/Universidade/Sociedade. Fonte: (MARTINS, TAVEIRA, 2017, p. 43).

A exposicdo de longa duracdo Lavras e Louvores pode ser visitada
atualmente, uma vez que foi inaugurada em dezembro de 2006. A maioria dos
visitantes é composta por estudantes do ensino basico, de diversas escolas da
capital e interior do Estado. O agendamento dessas visitas é realizado pelo setor
de Intercambio Cultural do museu.

De acordo com a descricdo do histérico sobre a exposicdo Lavras e
Louvores divulgada no site do Museu Antropolégico na internet®, o projeto
museologico/museografico foi financiado pelos recursos adquiridos por meio do 1X
Concurso Nacional do Programa de Apoio a Museus da Fundacédo Vitae e do
fomento do o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). A ficha
técnica da exposigcéo registra a consultoria de Edna Luisa de Melo Tavares e
Maria Cristina de Oliveira Bruno; Coordenacédo de Antropologia de Rosani Moreira
Leitdo; Coordenacédo de Museologia de Roseli de Fatima Brito N. Barreto; Projeto
Museografico de conservadora Ménica Lima Carvalho, a museéloga Roseli de

8 https://www.museu.ufg.br/p/1326-lavras-e-louvores
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Fatima Brito N. Barreto e a arquiteta Valquiria Guimardes Duarte.

Esta exposicdo contempla uma narrativa cujo proposito € estimular a
discusséao sobre as identidades que coexistem na Regido Centro-Oeste, adotando
uma museografia que utiliza imagens e objetos com significado, tendo em vista a
construcdo simbolica dessas identidades relacionadas aos modos de vida, de
trabalho e de religiosidades dos grupos que habitam a regido. O trabalho de
curadoria foi realizado pelas antropdlogas Nei Clara de Lima e Selma Sena.

A partir destes aspectos contextuais, propde-se, a seguir, a descricdo da
exposicao iniciando com o painel de apresentagdo instalado na entrada principal do
Museu Antropoldgico (Figura 07). Pretende-se, assim, cumprir o primeiro objetivo
especifico deste estudo, a saber. descrever e analisar 0s processos de

comunicacao museoldgica.

Figura 07: Painel de apresentagéo instalado na entrada principal do Museu Antropoldgico,
parte externa. Fonte: foto da autora.

De acordo com informacgdes institucionais, os objetos musealizados que

compdem a exposicdo foram selecionados dos acervos etnografico (indigena e
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popular) e arqueoldgico sob salvaguarda do MA e remetem ao cotidiano dos
habitantes do Centro-Oeste, tais como: instrumentos de trabalho, utilidades
domésticas, objetos de rituais religiosos e imagens tellricas. Tal selecdo do
acervo teve como proposito compreender os objetos “como portadores de
sentidos, como signos desencadeadores de sentimentos, ideias, conhecimentos,
memorias que dizem sobre nossas identidades”™.

O Museu Antropoldégico esta localizado em um prédio construido na década
de 1960, inicialmente para abrigar a Faculdade de Farmacia. E, portanto, um
edificio que ndo foi originalmente pensado para ser um museu, motivo pelo qual
foi adaptado no decorrer dos anos para atender a necessidade da instituicdo
(Figura 08).

Figura 08: Planta baixa do primeiro piso do Museu Antropolégico, destacando a sala de
exposicao de longa duragéo. Fonte: Arquivo do Museu Antropolégico.

A exposicdo de longa duracdo se localiza, como pode ser conferido na
figura acima, no lado esquerdo abrangendo quase 500 metros quadros. O
estabelecimento do espaco de exposicdo nesse formato facilitou, por outro lado, a

% Disponivel em < http://www.museu.ufg.br/p/1326-lavras-e-louvores >
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divisdo da exposi¢do, uma dedicada as Lavras e outra aos Louvores, tendo como
fio condutor da narrativa a identidade e o territério do Planalto Central Brasileiro.

Na exposicdo Lavras e Louvores, entre os elementos de expografia, pode-
se encontrar vitrines de cestarias, indumentarias, pontas-de-flecha, bonecas
Karaja, objetos arqueologicos e fossil, objetos de trabalho do cotidiano rural e
urbano. Apesar de separado espacialmente o visitante pode percorrer de forma
livre os dois eixos narrativos da exposi¢cao, um sobre as Lavras e outro sobre os
Louvores.

Em relagdo a estrutura retérica da exposicdo pode-se consideré-la
episédica, uma vez que apresenta nichos tematicos ao longo da narrativa
envolvendo um periodo que percorre da era pré-historica a atualidade. Isso fica
evidente quando elementos expograficos e objetos antigos caracteristicos do
Cerrado e da contemporaneidade presentes na expografia marcam um discurso
moderno, muito préprio de museus de ciéncia. Ademais, a exposicao foi pensada
para estimular a discussdo sobre a construcdo simbodlica das identidades
regionais, principalmente, da regido Centro-Oeste. A partir desta descricdo, €

possivel sistematizar os dados da exposi¢do conforme a tabela 1 a sequir:

TABELA 1: TEMATICA — MUSEU ANTROPOLOGICO
Disciplina le'C?“VOFe Conteudos das . Tipologia do
académica ocalizagao mensagens Conceitos recurso
teméatica

Antropologia Canoa indigena,; Ressaltar a | Etnografia; Exposicdo de
Cestaria Indigena; importancia da | Antropologia | objetos;
Bonecas Karajas; participacdo dos | do lugar; Recursos
Instrumentos grupos indigenas no audiovisuais;
indigenas; territdrio do  Brasil Instalagao
Vestimentas rituais. | Central, com o objetivo artistica;

de valorizar a Uso de
identidade local. vitrines.

Arqueologia Fossil humano, Apresentar  vestigios Vitrines;
Pedras e metais; da ocupagdo humana Instalacao;
Utensilios pré- | no planalto central do Legendas.
histéricos; Brasil.

Historia Representacao Mostrar a religiosidade | Cultura Vitrine;
folia do Divino; do povo do planalto | popular; Instalacéo;
Imagens sacras; central. Religiosidade | Legenda
Vestimentas rituais; ;

Territério.
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Sociologia Imagens do | Mostrar a forma como | Paisagem Mostra
territério do planalto | ocorreu a ocupacéo do | cultural; fotografica
central; planalto central por | Fronteira;
Cenas do cotidiano. | meio de fotografias | Sertéo;

gue registram cenas
do espaco rural e do
urbano.

Geografia Imagens do | Evidenciar a relacdo | Lugar;
territério do planalto | do homem com o meio | Territério;
central; ambiente e  suas | Espaco
Topografia do | intervengBes no | urbano;
territorio decorrer do processo | Cerrado;

historico Bioma,

Artes Designer da | Ressaltar 0s | Exposicéo;

Plasticas exposicao; elementos do passado | Profanagéo

com os | do objeto
contemporaneos;

Utilizacdo dos objetos
etnograficos como

obra de arte;

Letras Livro “Tropas e | Ressaltar a paisagem | Cerrado;
Boiadas” do | do cerrado nas
escritor goiano | narrativas literarias
Hugo de Carvalho
Ramos.

A partir da tabela 1 acima, se conclui que o conteudo apresentado por meio
do projeto expografico de Lavras e Louvores remete a varios campos do
conhecimento cientifico. Ao apresentar conteudos de Historia, Geografia,
Antropologia, Arqueologia, Literatura, Artes e Sociologia, Etnografia, a exposicao
oferece informacdes (varios contetdos) que podem contribuir com o ensino formal
em sala de aula, subsidiando e complementando o trabalho do professor, caso
este julgue adequado. Ou simplesmente ser contemplada por visitantes
despreocupados com os conhecimentos académicos apresentados. Porém, como
veremos mais adiante, os contetdos informativos presentes na exposi¢cdo podem
representar um obstaculo cognitivo para determinados publicos, até mesmo para
estudantes do ensino basico, tendo em vista a utilizacdo de termos académicos
préprios das areas do conhecimento citadas.

Tendo como referéncia a regido Centro-Oeste brasileira, a exposicao
pretende, ressaltar a identidade regional, mesclando o passado com o presente e
denunciando as transformacdes ocorridas no cerrado. Por fim, é isso que a
exposicdo quer evidenciar, oS usos e 0S abusos desse importante bioma
brasileiro.

Ao evidenciar conceitos como identidade e territorio, a exposicdo busca
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nas disciplinas académicas os termos proprios necessarios para evidenciar esses
dois conceitos. Por exemplo, em relacdo a Geografia ha uma mostra fotografica
em um painel colocado na interseccdo entre as duas alas da exposi¢cdo. Assim, a
Lavras e os Louvores mostra a ocupacédo do territorio tanto no campo quanto na
cidade. Isso poderia ser usado por um professor dessa disciplina para trabalhar
com os seus alunos os conceitos de Lugar, Territério, Espaco Urbano, Cerrado e
Bioma.

Em relacdo as categorias intermediarias temos o Tratamento Museografico

que se encontra detalhado na tabela 2 da Exposi¢ao:

TABELA 2: TRATAMENTO EXPOGRAFICO — MUSEU ANTROPOLOGICO

Elementos expositivos Vitrines;

Painéis;

Paredes;

Fotografias;
Etiquetas;

Legendas;

Objetos;

Instalacdes;
Projecéo audiovisual.

Localizacéo Sala de Exposi¢do Longa Duragdo — Primeiro pavimento
) de um prédio de trés andares

Area ocupada Aproximadamente 500 metros quadrados

lluminagé&o Utilizac&o de refletores de iluminag&o indireta no percur-

so e iluminacao direta nas vitrines;
Luminosidade baixa

Layout Duas salas perpendiculares com o ponto de encontro
expondo painéis que marcam a transi¢do entre ambas.

Fotografias mostram paisagens do bioma Cerrado, como
referéncia as Lavras.

Fotografias de expressfes da cultura popular como refe-
réncia aos Louvores.

Disposicdo de uma série de elementos no espago.

Percurso semi-direcionado com interrupgdes espaciais
dando ideia de descontinuidade.

Interacéo Apreciagédo e Contemplacéo,
sem recursos interativos
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Os elementos acima sao importantes para a comunicagdo museoldgica da
exposicdo uma vez que a iluminagdo pode favorecer a énfase em determinado
objeto, e a falta dela, por outro lado, pode dificultar o acesso a informacao
presente nas legendas ou etiquetas, como no caso do féssil que analisaremos
adiante.

Por fim, em relacdo a inteligibilidade pertinente aos modelos de divulgacdo
cientifica, aplicam-se estes modelos de divulgacdo cientifica propostos por
Brossard e Lewenstein (2010) na exposi¢ao Lavras e Louvores, conforme a tabela

3 a seguir:

TABELA 3: INTELIGIBILIDADE — MUSEU ANTROPOLOGICO

E feito por zonas que contemplam, cada uma, determinadas
areas do conhecimento. O elo de ligagéo entre a parte das
lavras e dos louvores séo painéis com fotografias do bioma
Cerrado. Na parte das lavras, privilegia-se uma narrativa
cronolégica desde o0s povos origindrios até as
transformacdes oriundas da modernidade. Nos louvores, por
Encadeamento do sua vez, mostra processos rituais dos grupos indigena, negro
contetdo e branco, por meio de suas manifestacdes religiosas. Por
outro lado, ndo ha nenhuma critica em relacdo a esse
encadeamento uma vez que ele apenas chancela uma
narrativa histérica de cunho cronolégico e factual, como se,
tanto nas lavras, quanto nos louvores, as transformacdes do
homem branco se sobrepusessem ao indigena e ao negro.

Nas legendas ha apenas informacdes catalograficas de
identificacdo nominal e de origem do objeto exposto.

Os temas das éareas cientificas ndo sdo abordadas de forma
didatica, com o objetivo de privilegiar um facil entendimento
ao grande publico. Ha sempre a necessidade de uma
Formas de abordar a | mediacdo para a plena compreensdo do contetdo. Os textos

ciéncia sdo muito académicos e longos, desencorajando a leitura
para maioria do publico visitante, que sao compostos,
prioritariamente, de escolares do ensino basico. Ademais, ha
gque se ressaltar que os mediadores e monitores nao
recebem a devida preparacdo no tocante aos temas
cientificos.

Existéncia de cdédigos | “sequéncias temporais estratigraficas”
restritos “a lenta mocao da civilizagao”

“contestar as continuidades e congruéncias”
“decubito dorsal”

“método de C14 (carvao vegetal)’

“acervo é salvaguardado”

“congelados na atemporalidade”

“constroi outras urdiduras”

“‘imagens teluricas”
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Ciéncia A ciéncia antropoldgica, apesar de ser tema central da
contextualizada exposicdo, ndo é diretamente abordada sobre suas
metodologias, por exemplo.

Ndo ha uma direta e evidente vinculagdo dos recursos

expogréficos a um tema cientifico

Como se pode observar pela Tabela 3, ha criticas que podem ser feitas em
relacdo a inteligibilidade da exposicdo Lavras e Louvores. A principal delas diz
respeito a existéncia de coédigos restritos que dificultam o entendimento de um
publico fora do meio académico. A exposicao também ndo consegue mostrar a
contextualizagdo da sua ciéncia, com seus métodos e dificuldades.

Essa forma também pode ser constatada no texto de apresentacdo da
entrada da exposicdo e em duas legendas que analisaremos. Nesses casos trata-
se 0 publico como mero receptor de informacfes de elevado grau de elaboracao.
Valorizando o modelo de déficit de comunicacdo evidencia-se o esquema ja
ultrapassado de emissdao/mensagem/receptor. Observa-se que as informagdes
sobre as Ciéncias Sociais sdo colocadas de forma inacessivel ao entendimento
do principal publico da exposicdo: os estudantes do ensino basico. O exemplo
poderia estar adequado ao modelo de déficit se ocorresse a explicacdo das
informacdes. Além do fato das informacdes passadas ndo serem basicas ou
didaticas, observa-se que a contextualizacdo das mesmas despreza aspectos
culturais do publico alvo.

Em relacdo ao painel e texto de apresentacdo da exposicdo Lavras e
Louvores (Figura 08), este esta localizado no hall de entrada do Museu
Antropolégico recebendo iluminagdo externa e também artificial, fazendo que o
mesmo brilhe e se realce no sagudo. Nado ha imagens, somente o nome da
exposicao acompanhado de um texto introdutdério produzido pela curadoria, que
analisaremos adiante. A tipografia do painel é cursiva que remete a uma escrita
antiga, em contraposicdo ao fundo prateado moderno e contemporaneo que
contrasta com a cor e a forma da fonte. Como se o passado e o futuro tentassem
entrar em harmonia. Por outro lado, as cores roxa e prata presentes no painel de
entrada marcam o percurso louvores. Os tons azuis e brancos marcam o percurso

lavras.
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Figura 09: Painel de apresentacdo da Exposi¢é@o Lavras e Louvores, instalado ao lado da porta de

acesso a exposicao. Foto da autora.

Estes aspectos relacionados ao modelo de emissor/mensagem/receptor
podem ser identificados no seguinte exemplo presente no painel de abertura:

A representacdo cristalizada da regido Centro-Oeste —
textualizada nos livros escolares e na historiografia oficial — narra
a regido através de sequéncias temporais _estratigraficas:
primeiramente a regido, definida como sertdo, é pensada como
lugar inéspito, espaco de bichos e indios igualmente perigosos.
Depois, a lenta mogéo da civilizacdo com as entrada e bandeiras,
a descoberta do ouro, os pequenos aglomerados de populagéo,
as lavouras de subsisténcia e a criacdo de gado. Este € o tempo
do isolamento. Em seguida, com o fim da mineracdo, a longa
estagnacdo ou decadéncia cuja reversdo exigiu novas entrada e
bandeiras: a Marcha para o Oeste, as linhas da estrada de ferro, a
integracéo da regido a nagéo, a realizacéo do capitalismo, enfim a
tdo desejada modernizacdo que conquista e recobre o sertdo.
Este € o mito do desenvolvimento e de modernidade.

A exposicdo Lavras e Louvores se propde a contar a regido de
outro modo. Este € um contar que recusa a sequéncia temporal —
da natureza a civilizagcdo — em favor de uma representacdo da
regido feita de imagens e textualidades simultdneas e conflitivas.
Aqui, os fios desse modo de narrar sdo os trabalhos e as
religiosidades, ndo porque eles exprimem a verdade da regiéo,
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mas porque, dado que as representacdes regionais sdo também
inventadas, eles sdo bons para pensar deslocamentos, transitos e
zonas de contato. Com essa exposi¢do, o Museu Antropologico da
Universidade Federal de Goias quer, usando a acao cultural como
um instrumento reflexivo e politico, contestar as continuidades e
congruéncias das narrativas modernas sobre a regido por meio de
um texto em processo, provisorio e sem solucéo. Este texto ndo
termina firmando o triunfo da modernidade sobre um sertdo mudo.
Ele comeca com a escuta do sertdo. (grifos nossos)

Como pode ser observado, hd um exagerado uso de termos academicistas.
Este € o0 caso de vocabulos como: “textualizada”, “historiografia”, “inéspito”,
‘estagnacao”, “reversao” e “congruéncias”. Trata-se de um conjunto de palavras
que dificilmente estudantes do ensino basico possuem em seu vocabulario.

Do mesmo modo, nota-se a presenca de conceitos académicos proprios
das Ciéncias Sociais, tais quais “representacéo”, “capitalismo”, “zonas de contato”
e “modernidade”. H4 também um conjunto de expressfes que exigem um alto
grau de conhecimento para o devido entendimento como “textualidades
simultaneas e conflitivas”, “mocdo da civilizacdo”, “narrativas modernas” e
“sequéncias temporais estratigraficas”.

Uma exposicao que se prop6e ser inteligivel usaria outro tipo de estratégia
desde o seu painel de entrada, ficaria dependente do apoio de mediadores para
explicar o significado destes termos. Vale ressaltar para fazer diferenca, os
mediadores devem ser devidamente capacitados quanto ao contetdo informativo,
mas sabe-se que, na atual realidade dos museus brasileiros, a capacitacao de
mediadores é precaria, com o risco de conceitos e informa¢cfes equivocadas
estarem sendo disseminados.

Este € o caso do painel da exposi¢cao do féssil “0 homem do Rio das
Almas” (Figura 10).
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Figura 10: Legenda da instalagéo “O Homem do rio das Almas”. Foto da autora.

O texto, comprometido em seu entendimento, se refere a esta exposicéo e

apresenta a seguinte legenda:

O Homem do Rio das Almas foi encontrado no municipio de Barro
Alto Goids, Brasil, no Sitio Abrigo Tuvira (GO-Ni217). O
enterramento estava localizado na margem direita do Rio das
Almas, afluente do Rio Tocantins. O esqueleto encontra-se em
decubito dorsal, com membro superior direito estendido ao lado do
corpo e ndo sobre a pelve. O membro inferior direito encontra-se
semi-refletido com as articulagBes perturbadas pela acéo de raizes.
A face estava voltada para cima e a direita, na direcdo do Rio das
Almas. A idade do esqueleto pré-historico é estimada em 7.500 +_
60 anos Antes do Presente, segundo o método do C14 (Carvdo

Vegetal)

Nesta amostra, 0 texto apresenta ndo apenas vocabulos pouco usuais
entre o publico alvo (decubito dorsal, semi-refletido e método), mas, sobretudo,
constatam-se termos técnicos da Arqueologia, tais quais “Sitio Abrigo Tuvira (GO-
Ni217)”, “Antes do Presente” e “método do C14 (Carvao Vegetal)’. Esta evidéncia

marca a valorizagdo da voz do cientista em detrimento do publico externo a
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academia. Tal qual uma estratégia para demarcar a disparidade entre o capital
cultural de quem produz a exposi¢cdo em oposicao ao de quem a quer conhecer.

No local onde estéo vitrine e legenda, a iluminacao € bastante insuficiente
(Figura 11).

P
s
v

Figura 11. Vitrine onde esta o fossil “O Homem do rio das Almas” ao lado da sua respectiva

legenda. Foto: Carlos Siqueira, Secretaria de Comunicacéo da UFG.

Os o0ssos sdo praticamente irreconheciveis, ndo sendo possivel identificar
qualquer distingdo entre homem e pedra, como mostra a figura 12 abaixo. Caso o
visitante queira ter a legenda como recurso de entendimento, a leitura € ainda
prejudicada pela falta de luz, altura e tamanho pequeno da fonte, como se
observa na foto acima.
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Figura 12. Vitrine onde esta o fossil “O Homem do rio das Almas”.

Foto: Carlos Siqueira, Secretaria de Comunicagéo da UFG.

Tal como a representacdo do rio na instalacdo de uma canoa Karaja (Figura
13) sobre um objeto cénico de carater estético remete ao Rio Araguaia. Com
percurso sinuoso seu desenho esta entrecruzado e remete ao alto, médio e baixo
Araguaia. A luz azul de baixo para cima para refletir a iluminacdo da agua. Por

outro lado, ndo ha iluminacao superior.

Figura 13. Instalagcdo da canoa. Fonte: foto da autora. Fonte: foto da autora



Esta instalagcéo representa o contraste ente o0 antigo que remete a um meio
de transporte que deixou de ser utilizado em areas urbanizadas e 0 moderno por
meio de design de uma instalacéo artistica: o saber tradicional e o conhecimento
cientifico contemporéaneo. Para os indigenas, a Canoa Karaja represente nao
somente um importante meio de transporte, como também um oficio cuja tradigdo
passa de geracado em geracdo. Os modos de fazer, desde a escolha certa do tipo
de madeira, da época certa para a colheita, do manuseio dos instrumentos até ela
estar apta a navegar ensejam um conhecimento secular. De acordo com
declaracbes de monitores durante uma das visitas de coleta de dados, a deciséo
da curadoria pela instalagdo da representacdo do rio embaixo da canoa foi
elaborada a partir da aproximacéo dos saberes tradicionais com o conhecimento
cientifico produzido na academia (Figura 14).

Tal descricdo apresenta-se como exemplo do modelo de engajamento
cientifico (Lay expertise model), quando houve o reconhecimento por parte da
academia da bagagem cultural de um povo, suas crencas, valores, vivéncias e
histérias. Um exemplo no qual o publico dito leigo esteve melhor preparado para
interferir em uma deciséo técnica, apesar de apenas no ambito do museu. Isto
demonstra que no museu € possivel o didlogo e aproximacgao entre comunicacao

museoldgica e divulgacao cientifica, em meio aos saberes tradicionais.

Figura 14. Visdo Panoramica do circuito Lavras. Fonte: foto da autora
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Considerados importantes recursos de comunicacdo, as referéncias
textuais encontradas na exposicdo Lavras e Louvores sdo classificadas em:
etiquetas, legendas e projecdes audiovisuais. As primeiras trazem informacdes
pontuais sobre as caracteristicas do objeto e sua origem. Nas legendas ha
informagdes adicionais em tom muito academicista que podem explicar o
processo de feitura, seu contexto ou local de encontro do objeto (Figura 15). E as
projecdes audiovisuais, geralmente em filmes curtos, tem o objetivo de aprofundar
em determinado tema da exposi¢cdo. Em relacdo ao Museu Antropologico ha uma
projecao audiovisual com imagens do Livro “Tropas e Boiadas” do escritor goiano
Hugo de Carvalho Ramos e uma explicagdo do modo de fazer das bonecas

Karaja.

Figura 15. Tipo de etiqueta utilizada na exposicdo Lavras e Louvores. Fonte: foto da autora

Estes exemplos de comunicagéo tendem a se repetir em todos os textos da expo-
sicdo. Por se tratar de um Museu Antropolégico, a abordagem dos métodos e con-
textualizacdo deste saber cientifico ndo € contemplada, como no caso da legenda
no painel das tecelagens (Figura 16), que nao privilegia o conhecimento das tece-
deiras abordando as formas de fazer, ou mesmo a cidade de origem, ou a histéria
por trds de quem as teceu. O discurso da exposi¢cdo aborda o seu proéprio fazer
expografico entrelacando o processo criativo da expografia com o processo de
feitura do tecido.
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Legenda:

»
.
-
«

-

Os objetos, imagens e textualidades
gue constituem o acervo do Museu
Antropoldgico da UFG sao
resultantes de pesquisas
etnograficas e arqueoldgicas. Este
acervo € salvaguardado por meio de
técnicas documentais e
conservacionistas, de modo a
garantir sua integridade e suas
referéncias contextuais. Em um
museu 0s objetos sédo retirados do
fluxo da vida social e congelados na
atemporalidade das reservas
técnicas. Ali eles esperam ser
expostos para novamente
significarem. Uma exposicao
museolégica, por sua vez, é uma
narrativa singular que sugere
encadeamentos de sentidos para 0s
objetos-patrimbénio:  cria  tramas,
sugere interpretacdes,  constroi
outras urdiduras. Isto significa dizer
gue é apenas através de uma
concepgdo  expositiva que  0S
objetos, imagens e textualidades de
um museu lavram  memorias,
produzem  sentidos e tecem
comentarios sobre a vida coletiva. A
concepcdo tedrica da exposicao
Lavras e Louvores é o fio de uma
trama que inaugura um outro modo
de dizer a regido Centro-Oeste.
Nesta concepcao os instrumentos de
trabalho, os objetos rituais religiosos
e as imagens teluricas e de pessoas
foram escolhidos para dizer que toda
regido é uma construcdo cultural ou
simbdlica a espera de interpretacdo
e nado uma realidade externa
independente de nos.
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Figura 16. Painel das Tecedeiras. Fonte: foto da autora




4.3. Planetério Juan Bernardino Marques Barrio e a exposi¢cdo Paisagens
Cébsmicas

O Planetério Juan Bernardino Marques Barrio € um 6rgdo suplementar do
Instituto de Estudos Socioambientais (IESA) da Universidade Federal de Goias,
localizado no Centro de Goiania. De acordo com informacgfes fornecidas pelo
orgao para elaboracdo do diagnodstico dos nucleos museoldgicos da UFG
(MARTINS, SILVA, VIAL, 2014), o Planetario tem como objetivos o0 ensino e a
divulgagéo de conhecimentos sobre Astronomia, Fisica, Matemética, Geografia e
Ensino de Ciéncias.

Foi inaugurado em 23 de outubro de 1970, sempre com uma programacao
de terca a domingo, com horarios nos periodos diurnos para estudantes e no
periodo noturno para a comunidade. Devido a problemas de infraestrutura da
cupula, o local ficou fechado por trés anos até ser reinaugurado em 30 de marco
de 1977, repaginado com uma arquitetura atraente e que chama a atencdo de
quem passa pelo local. Desde 1972, possui atendimento ao publico diariamente,
independente da escolaridade (Figura 17).

Figura 17. Prédio que abriga a cupula do Planetario Juan Bernardino Marques Barrio. Fonte: foto

da autora
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O 6rgao possui cerca de 40 programas de projecdes na cupula, os quais
sdo apresentados em acordo com as caracteristicas do grupo visitante. Com
acOes de ensino, pesquisa e extensdo universitaria, o Planetario UFG recebe
principalmente grupos de estudantes do ensino fundamental. Até 0 momento ndo
foi realizado um estudo sistematico que fornecesse dados precisos sobre a
visitagao do local.

Para as sessdes direcionadas ao publico geral sdo apresentados o0s
programas: Planeta Vermelho, Viagem a Nebulosa de Orion, O lindo Baldo Azul,
3C-273, O céu dos Acoures, O Rei dos Planetas, O Céu do Sul, Noites Goianas,
A Galaxia M87, A Estrela de Belém, Descobrindo o Sistema Solar. Os programas
a seguir foram apresentados para os estudantes do ensino basico: A aventura de
Biriba, Taina-Kan, A lenda de uma estrela, Uma aventura no céu, Viagem ao céu
e O principe sem nome. Com excecao do programa A lenda de uma estrela, todos
os outros foram produzidos pela equipe de técnicos e docentes do Planetario.

Para os responsaveis pela producdo e apresentacdo destes programas,
“ha sempre a preocupacao de fazer com que as sessdes apresentem conceitos e
conhecimentos sobre Astronomia tal como uma aula e, por outro lado, também
possa ser uma espécie de show para o publico” (ALMEIDA, 2010, p.42). Neste
sentido, as sessdes na cupula do Planetario corroboram com as afirmacdes de
Lewenstein e Brossard (2010) quando estes lembram que projetos de divulgacéo
tendem a usar a abordagem do modelo de déficit, tendo como espinha dorsal as
estratégias de alfabetizacdo cientifica. Certamente que, neste caso brasileiro, esta
estratégia possui um status positivo, tendo em vista as lacunas na formacdo que
podem ser identificadas no sistema de ensino basico.

Além dos programas apresentados na cupula, sédo realizadas diversas
atividades na area externa ao prédio. Toda a area externa estd adequada a
realizacdo de atividades esporadicas como observacdes do céu ou promocéo de
eventos em datas comemorativas, nos quais sao preparadas atividades de
divulgacdo cientifica. Existe também uma varanda que serve de local de
exposicao de banners, observatorios para observacdes noturnas com telescopios,
um teatro de arena com teldo para projecdes, equipamentos que simulam o
tamanho dos planetas do Sistema Solar em relacdo ao Sol, numa escala

proporcional entre si.
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O 6rgdo possui também um planetario movel digital que é transportado
para eventos e apresentacfes especiais dentro da cidade. Este aparelho é
caracterizado por um domo inflavel de 7 metros de diametro e 5 metros de altura,
com um projetor digital central com lente "olho de peixe" que projeta as imagens
com uma distor¢do capaz de ampliar a imagem, adequando-se assim a curvatura
cbncava do teto. A capacidade deste planetario movel € de 20 adultos ou 35

criancas (Figura 18).

Figura 18. Visédo panoramica de uma atividade noturna na area externa do Planetario
onde é possivel ver diferentes equipamentos de divulgacao cientifica. Foto: Carlos
Siqueira, Secretaria de Comunicac¢ao da UFG, 2015.

Outro importante recurso que enriquece o Planetario Juan Bernardino
Marques Barrio como disseminador de cultura cientifica € a existéncia de uma
biblioteca especializada em Ensino de Ciéncias, Fisica e Astronomia; além de um
programa de Pés-graduacdo em Ensino de Ciéncias. Vale destacar ainda que o
orgdo atualmente € a sede da Secretaria Nacional de Planetarios (que reune
cerca de 70 planetéarios no Brasil).

Tais recursos refletem acdes de divulgacdo cientifica distintas e
complementares. Por este motivo € que esta pesquisa definiu como objeto
relacionar a comunicagdo museologica e os conceitos de divulgacéo cientifica em
uma iniciativa especifica: a exposi¢cado de banners intitulada Paisagens Cosmicas:
da Terra ao Big Bang (Figura 19). Tal escolha se justifica por se tratar de um
recurso que se aproxima de uma estratégia prépria da comunicagdo museologica.
Ademais, esta exposicdo se apresenta logo na entrada prédio aonde chegam os

visitantes e desperta as primeiras indagagfes em relacdo aquele espaco.
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Figura 19. Visbes do corredor externo ao prédio do Planetario onde podem ser vistos
alguns dos banners que compdem a expografia. Fonte: foto da autora

Apesar de haver as distintas denominacdes: planetario, centros de ciéncias
ou museus de ciéncias, muitos destes espagcos operam, essencialmente, como
instituicbes museologicas. Muitos apresentam algumas ou até mesmos todas as
propriedades da cadeia operatéria dos museus como salvaguarda, pesquisa e
comunicacdo, podendo ser considerados, portanto, como espagos museais e de
divulgacao cientifica ao mesmo tempo.

Ana Delicado (2009) situa ainda que, no Brasil, a classificacdo de
Planetéarios esta inserida na categoria museu com destaque para sua importante
funcdo educativa com base na Lei 11.904, de 14 de janeiro de 2009, e sua
respectiva regulamentacao pelo Decreto n° 8.124, de 17 de outubro de 2013, que

define:

as instituicbes sem fins lucrativos que conservam, investigam,
comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacgéao,
estudo, pesquisa, educagdo, contemplacdo e turismo, conjuntos e
colecbes de valor historico, artistico, cientifico, técnico ou de
gualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servi¢co da
sociedade e de seu desenvolvimento (BRASIL, 2009, apud
DELICADO, 2009 ).

Frente as instancias de reconhecimento e normatizagcdo no campo dos
museus, em ambito internacional e nacional, como ICOM e IBRAM,

respectivamente o termo planetéario é reconhecido. Para o ICOM, temos que:

1. Um museu é uma instituicdo sem fins lucrativos, permanente a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento, e aberta ao
publico, que adquire, conserva, pesquisa, comunica e exibe, para
fins de estudo, educacdo e prazer, evidéncias materiais de
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pessoas e seu ambiente.

a. A definicho acima de um museu deve ser aplicada sem
qgualquer limitacdo decorrente da natureza do corpo diretivo, do
carater territorial, da estrutura funcional ou da orientacdo das
colecBes da instituicdo em questéo.

b. Além das instituicbes desighadas como "museus", as seguintes
sédo consideradas museus para os propodsitos desta definigéo: [...]
iii. centros de ciéncia e planetarios; [...] (ICOM, 2001, apud
DELICADO, 2009)%.

Para o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM, 2013), a categoria
“‘planetario” estd entre as instituicbes que conservam as caracteristicas dos
museus tradicionais.

Os sitios e monumentos histéricos de carater museolédgico, que
adquirem, conservam e difundem a prova material dos povos e de
seu entorno; As instituicdes que conservam colecdes e exibem
exemplares vivos de vegetais e animais — como os jardins
zoologicos, botanicos, aquérios e vivarios; Os centros de ciéncia e
planetérios; As galerias de exposi¢cdo ndo comerciais; Os institutos
de conservagdo e galerias de exposicdo, que dependam de
bibliotecas e centros arquivisticos; Os parques naturais; As
organizagdes internacionais, nacionais, regionais e locais de
museus; Os ministérios ou as administragdes sem fins lucrativos,
que realizem atividades de pesquisa, educacdo, formacdo,
documentacdo e de outro tipo, relacionadas aos museus e a
museologia; Os centros culturais e demais entidades que facilitem
a conservagdo e a continuacdo e gestdo de bens patrimoniais,
materiais ou imateriais; Qualquer outra instituicdo que relna
algumas ou todas as caracteristicas do museu, ou que ofereca
aos museus e aos profissionais de museus 0s meios para realizar
pesquisas nos campos da Museologia, da Educacdo ou da
Formagé&o. (IBRAM, 2013, p.1 apud DELICADO, 2009)

Na sequéncia, sdo apresentadas as consideracdes sobre a exposi¢cédo de
banners na entrada do Planetério intitulados O Planetario Optico Mecanico Zeiss,

Mulheres na Astronomia e a série Paisagens Cdsmicas: da Terra ao Big Bang. De

91, A museum is a non-profit making, permanent institution in the service of society and of its
development, and open to the public, which acquires, conserves, researches, communicates and
exhibits, for purposes of study, education and enjoyment, material evidence of people and their
environment.

a. The above definition of a museum shall be applied without any limitation arising from the nature
of the governing body, the territorial character, the functional structure or the orientation of the
collections of the institution concerned.

b. In addition to institutions designated as "museums" the following qualify as museums for the
purposes of this definition: [...] Science centers and. planetaria; [...] ICOM, 2001
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acordo com descricdo da curadoria!, a exposicdo Paisagens Césmicas: da Terra
ao Big Bang teve curadoria cientifica e texto final de Augusto Damineli, design
grafico e museografia de Miguel Paladino. Contribuiu também a administracao da
Rede brasileira IYA 2009, o INAPE (Instituto de Astronomia e Pesquisas
Espaciais de Aracatuba), além de Universidades, Observatorios e Planetarios,
que fizeram parte da Rede brasileira IYA 2009. Esta exposic¢éo foi reproduzida em
diversos planetarios em todo o Brasil.

Composta por 20 banners de lona, com dimensdes de 1,0 x 1,2 m, estes
estdo exposto do lado de fora do prédio, como mostra a Figura 20. Em cada
banners, composi¢cdes entre fotografias e textos apresentam uma série de
informacdes cientificas sobre a origem do Universo, a formacdo de galaxias,
estrelas, planetas e satélites. Apesar de ja desgastados pelo tempo, estes
banners atraem o olhar do visitante pela beleza das imagens telescopicas. Muitas
delas sao reproducdes de fotos tiradas pelo telescépio Hubble. Cada banner
possui uma numeracao sequencial de 1 a 20. No periodo em que foram coletados

os dados desta pesquisa (entre setembro 2017 a janeiro 2018) foi possivel

perceber a falta de seis banners na exposic¢ao (Figura 20).

Figura 20. Desenho técnico da planta baixa do Planetario de 1976. A varanda onde se
localizam as exposi¢cdes museoldgicas permanece inalterada. Fonte: (ALMEIDA et al.
2010, p. 78).

Em relacdo ao tratamento expografico foi elaborada a Tabela 4 que

apresenta suas caracteristicas espaciais.

1 CAMPOS, Renan. Universo em Evoluc&o. Disponivel em: <
https://www.slideshare.net/RenanCamposl/paisagenscsmicas-100704084543phpapp02> Acessa-
do em 20 de fevereiro de 2018

84


https://www.slideshare.net/RenanCampos1/paisagenscsmicas-100704084543phpapp02

TABELA 4: TRATAMENTO EXPOGRAFICO — PLANETARIO

Elementos expositivos | Banner

Localizacéo Area externa ao redor da clpula
Area ocupada Aproximadamente 120 metros quadrados
lluminacé&o Natural durante o dia e artificial com lampadas fluorescentes

sem foco direcionado aos banners

Incidéncia direta de luz solar nos banners expostos.

Layout No caso da exposicdo de banners, o percurso segue o
contorno externo do prédio.

Percurso livre que pode ser iniciado em qualquer ponto da
sequéncia de banners.

Interagcéo Apreciagédo e Contemplacdo

A partir destas informacgdes, pode-se inferir que a colocacado dos banners
em uma area privilegiada (a entrada do prédio), deu-se com o propdésito de
anunciar contetdos que serdo posteriormente abordados dentro da cupula. De
fato, os conteldos dos banners dialogam com as projecdes, pois mostram 0s
mesmos elementos astronbmicos como o Planeta Terra, o Sol, a Lua e as
estrelas e cometas. Além dos mesmos termos cientificos como “anos-luz”, “fuséo

de atomos”.

Figura 21. Visao frontal da exposi¢cdo Paisagens Cdsmicas. Foto da autora,




A beleza das fotografias possibilita outra dimenséo estética-cognitiva aos
conteudos de Astronomia. Contudo, a compreensdo destes banners tende a estar
restrita a uma postura contemplativa, considerando o perfil do publico do
Planetario que é majoritariamente composto por estudantes do ensino basico
fundamental. Muitos dos conteudos cientificos estdo escritos em uma linguagem
demasiada técnica.

Nota-se também que a logica discursiva € a académica e, em termos de
modelos de divulgacéo cientifica, o0 modelo de déficit foi o Unico percebido. A
explicacdo dos termos cientificos, neste caso, acaba dependendo dos
esclarecimentos do monitor ou instrutor que estara conduzindo a visita.

Em relacdo a inteligibilidade foi elaborada a Tabela 5 que apresenta o
Encadeamento do contetdo, as Formas de abordar a ciéncia, a Existéncia de

cadigos restritos e a Ciéncia contextualizada.

TABELA 5: INTELIGIBILIDADE — PLANETARIO

Encadeamento do Conteldos de Historia da Astronomia, Historia da Ciéncia,
contetdo Fisica e Astronomia n&do possuem um encadeamento linear.

Formas de abordar a O conhecimento dividido por disciplinas cientificas sdo
ciéncia apresentadas a partir de sua aplicabilidade, seja na
construcao de espacos de estudos astronémico .

Existéncia de codigos | “zona de agua liquida” que circunda o Sol
restritos
“fusao de atomos de hidrogénio em hélio”
“minutos-luz da Terra”

“substancias biogénicas”

“com poucos atomos pesados”

Ciéncia Apresentacdo da carta celeste em relacdo a cidade de
contextualizada Goiania. Sessao na cupula.

As informacdes da Tabela 6 (abaixo) nos mostram a variedade de
disciplinas que foram identificadas a partir dos conteudos cientificos presentes
nos banners expostos. Tal evidéncia aponta para a possibilidade que nem todo
conteudo expogréfico dialoga com o contelddo das sessfes na cupula, contudo,

tal associacéo depende da escolha do monitor que acompanharé cada visitacéo.
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TABELA 6: TEMATICA — PLANETARIO
Disciplina I?dlc?tlvo~de Conteldos das . Tlp?jlogla
académica ocalizacao mensagens Conceitos 0
tematica recurso
Desenvolvimento Mecanica,
Fisica Observacéo por cientifico para a Teoria da
A - L Banner
telescopios; contemplacgéo e Relatividade
estudo do universo. Geral
Galaxias,
constelacoes, Universo,
. Imagens do 0 . .
Astronomia . planetas, satélites e Teoria do Big Banner
universo
estrelas; Bang
Expanséo do Universo
Evidenciar a
N Marcacdes de localizag&o no tempo Velocidade:
Matematica velocidade e e no espaco, tendo N Banner
. ; Aritmética;
tempo espaciais como referencial o
planeta Terra.
Possibilitar o
Textos e . .
~ , entendimento do Transposicao
Educacao imagens dos i ~ e Banner
b publico em relagéo ao didatica
anners ,
conteldo abordado
Ressaltar a presenca
e a atividade das
Mulheres na mulheres na A
. . Género
. astronomia; astronomia desde a N
Historia L. e ! Histoéria da Banner
Planetarios; antiguidade até o A
Ciéncia
presente.
Mostrar a historia dos
planetérios
Construcéo de
Engenharia Planetério; _planetarlos em Construcéo civil Banner
diversos locais do
mundo

Em relacdo a tematica, observa-se que sdo temas adequados por

possibilitarem uma abordagem interdisciplinar dos conteddos cientificos e possuir

uma coeréncia entre os diferentes equipamentos de divulgacdo cientifica que

existem no Planetario Juan Bernardino Marque Barrio. A ressalva reside apenas

em relacdo a inteligibilidade de termos cientificos presentes na exposicdo de

banners, pois utiliza cddigos pouco inteligiveis tendo em vista o perfil da maioria

do publico (infantil) visitante do local.

Considerando a relevancia que biografias e historias de personalidades

que marcaram a Historia da Ciéncia, o banner intitulado Planetario Optico

Mecanico Zeiss (Figura 22) apresenta fotos historicas de equipamento de



projecdo, do seu criador, Oskar Von Miller, da cupula e o mapa com a localizacao
onde o primeiro equipamento foi instalado, na Alemanha. Pode-se considerar que
este conteudo abordado contribui para o entendimento do visitante sobre
questdes técnicas e praticas derivadas do desenvolvimento cientifico do século
XX.

o~ S - 70 y = . - - -
— O PLANETARIO OPTICO MECANICO ZEISS

E,md19/\1,\3, Oskar-Von-Miller-o fundador e
0 Museu da cidade de Jena, na Alemanﬁa encomendou g
SS UMy equipament MifEact, o o
mov ety 0 que demonstrasse a localizacdo e os
1 e 19?2 asgestrelas e dos planetas fixos, o Sol e a Lua
i i nasc. Zelss'a f8eia revoluciondria de usar um
furZ‘)s oz‘l.uml_iu%esfa merior erd uma esfera perfurada, cujos
o5l ados a partir do-exterior, representariam as
Entre marco de 1919 ¢ J i
—, € 3 Julho, de 1923 o projetor foi
h . B ;g;\STr’UIdo. Por/mals de dez anos, mecdnicos, engenheiros,
Esbogo deNjma cori Tl roRemos. e “fisicostinham trabalhado em um iISposifivo
\ perfu"%dp #4Raz @E.prgjerar imagens das estrelas fixas e plahetas em
| W N 4N dmas cuptla,, NoMwverdo. de'1923, o primeiros#eeu” estrelado Alemanha
1 arfl-ﬁcaul brithou nalcidade de Jena.

4
O “eoracdo . desfe “planetdrio éullo OF" Museu teve um papel
il Projetor eptico=mecanico,que produz'ima | fundamental no desenvolvimento do
imagem realista do céu-estreladg.Depois |projetor  Zeiss:  Von  Miller
de "breves demonstragtes =piblicas em exp1icava aos visitantes a estrutura
Munique e Jena, o primeiro planetdrio de | e dindmica do céu estrelado e do
projecdo em todo o'mundo foi instalado no | sistema planetdrio. Assim comegou
! A ;) Museu de Jena em 7 de maio de-1925. | a histéria de sucesso do planetdrio
|| # N | Mais de “8,3 milhdes de visitantes |de projecdo de que até mesmo o
\ Esbogo de um sistema us! participaram em mais déx90.000 sessdes ' préprio Miller provavelmente ndo

projegéo desde entdo. teria ousado sonhar.
& |

i,

“ /
Primeiro Projetor
Planetério \ .'\
\ \|

Carl Zeiss
1816 - 1888

Figura 22. Banner avulso sobre o Planetario Optico Mecanico Zeiss. Foto da autora.

Outro banner exposto intitulado Mulheres na Astronomia, que pode ser
considerado como avulso, traz o logotipo do Planetario como identificacdo da
autoria na producédo deste banner. De acordo com a descricdo dos programas da
cupula, nota-se que o tema apresentado neste banner é singular em detrimento
aos temas discutidos de maneira recorrente pelo 6rgdo, ao passo que possibilita
discussBes sobre uma questdo de género: que é a presenca de mulheres na
ciéncia. Apesar de ndo problematizar a pouca participacdo feminina no mundo
cientifico de forma explicita, o banner mostra que a mulher é uma personagem

presente no mundo cientifico desde a antiguidade.
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PLANETARIO

Figura 23. Banner avulso sobre personagens femininas da Histéria da Ciéncia. Foto da

autora.

Alinhada a uma adequada agdo educativa, este recuso expositivo pode
despertar no publico, principalmente o feminino, expressdes de acordo com o
contextual model de divulgacéo cientifica. Estimulando assim diferentes posturas

femininas em relacé@o ao aprendizado e ao engajamento do fazer cientifico.
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4. Aproximacdo entre os processos de comunicagcdo museoldgica e de
divulgacéo cientifica

A partir das analises acima, pode-se perceber que na Museologia cada
exposi¢cdo surge como resultado de uma construcdo coletiva. No ambito dos
museus de ciéncias, esta caracteristica pode contribuir para a valorizagdo de
modelos de divulgacao cientifica de carater dialdgico, que estimule o engajamento
das pessoas sobre temas cientificos.

Desde a concepcao, captacdo de recursos, pré-producdo e montagem,
profissionais de diferentes formacdes trabalham em conjunto. Particularmente, no
universo dos museus de ciéncias, a harrativa adotada em cada exposicao
engloba desde teorias e conceitos abstratos do campo cientifico a utilizacdo de
relatos e objetos técnicos cientificos que marcam a Historia da Ciéncia. Os
acervos, materiais ou imateriais, do campo da ciéncia e da tecnologia nestes
espacos de entretenimento, de educacdo e de comunicacdo podem ser
considerados como fontes de informacdes e devem contribuir para a formacgéo de
uma cultura cientifica.

Apesar do foco deste trabalho ndo estar diretamente comprometido na
analise de como os temas controversos sao tratados nas exposi¢cdes do Museu
Antropolégico e no Planetario Juan Bernardino Marques Barrio, a
interdisciplinaridade encontrada em ambos o0s espacos expositivos abre caminho
para outras abordagens da Ciéncia. Uma abordagem mais critica e engajada das,
questbes controversas que a ciéncia nos coloca atualmente. A falta de
abordagens neste sentido apresenta-se como uma limitacdo sobre as formas de
integrar as exposicdes ao contexto sociocultural do publico que visita estes
espagos.

Acredita-se que as exposi¢cdes museologicas, tidas como fendmenos de
comunicacao, estimulam, oportunizam situacfes de didlogo e sensibilizacdo dos
individuos. Nesta dissertacdo, a comunicagdo museoldgica foi entendida como
processo no qual os museus utilizam de uma linguagem museografica especifica
para manter uma relacdo com seus publicos, por meio de elementos expositivos,
tais como iluminagao, ambientacdo, cenografia, sonorizacdo, design, ou suportes
museograficos como vitrines, textos, legendas e etiquetas. Tendo como contexto

a relacéo entre ciéncia, comunicacao e sociedade.
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Como exemplo de abordagens criticas em relagdo a cultura cientifica em
espacos expositivos, podemos ter como referéncia o livro Controvérsias em
museus de ciéncias: reflexdes e propostas para educadores (MARANDINO et al.,
2016). A publicacéao traz a reflexdo sobre o potencial que esses espagos possuem
para contribuir na construcdo de uma visdo contextualizada e critica sobre ciéncia
e alerta para o fato de que ainda s&o poucas as pesquisas em instituicbes
museais que estdo centradas em questdes controversas. Como evidencia a

publicacao:

Em geral, essas poucas pesquisas tém se centrado em trés
questdes principais: 1) compreender por que museus e centros de
ciéncias evitam uma  tematica controversa (baixa
representatividade), 2) analisar a forma como exposi¢des retratam
os temas controversos (analise do discurso expositivo), 3)
investigar formas de interacdo entre exposi¢cdes controversas e
publico. (MARANDINO, 2016, p.20)

Ao tratar das controvérsias em torno do tema das mudancas climéticas,
num contexto das comunicacdes de risco, Mike Hulme (2009) alerta para as
relacbes entre as diferentes representacdes e as diferentes motivacbes dos
agentes de comunicacédo evolvidos (discursos publicos, politicos, governamentais,
civis, em diferentes linguagens, histérias, imagens visuais, entre outros). Para o
autor, as controvérsias acabam tendo origem nessa polifonia. “one of the reasons
we desagree about climate change is that we recerve multiple and conflicting
messages about climate change and we interpret them in diferent ways” (HULME,
2009, p. 215)*2.

Esta reflexdo, embora esteja direcionada ao assunto especifico das
controvérsias sobre as mudancas climaticas, nos serve para pesarmos a
construcdo das exposicbfes museoldgicas em museus de ciéncia. Pois, nestes
lugares ha constantes possibilidades de se trabalhar com conceitos e informacgdes
de diferentes areas do conhecimento de forma interdisciplinar, polifénica e a partir
de diferentes recursos expograficos (texto, imagens, sons, ambientes).

Considerando que os museus sao instituicbes promotoras de salvaguarda

e pesquisa do patrimbnio material e imaterial da sociedade, eles também séo

2 Traducdo da autora: “Uma das razées pela qual nos discordamos sobre o tema mudancas clima-
ticas é porque nos recebemos miltiplas e conflituosas mensagens sobre mudangas climaticas e
as interpretamos de diferentes formas”.
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considerados como meios de comunicacdo, pois estd nesta instancia a sua
funcéo primordial: preservar para comunicar. Nas agdes de comunicagdo dos
museus de ciéncia € preciso considerar que a funcédo destes espacos esta além
do ensinamento de conceitos cientificos, que seria responsabilidade da educacao
formal oferecida aos individuos, bem como os diferentes graus de instrucédo e
bagagem cultural de seus publicos.

Portanto, o processo de comunicacdo nestas instituicbes também passa
pela consideracdo de alguns principios de uma boa comunicacdo em C&T, tal
qual considerada na literatura sobre comunicacdo de controvérsias (HULME
2009, WFSJ-SciDEV.NET, BUCCHI-TRENCH,2008). Sao elas: basear-se no
conhecimento da sua audiéncia, fornecer um ponto de referéncia para tratar dos
assuntos controversos, apontar as principais preocupacfes e interesses da
audiéncia, a empatia das fontes, a qualidade da comunicacdo e a producdo de
sentido local para a audiéncia especifica.

Elaborar uma imaginacdo museal, semelhante a concepcdo proposta por
Méario Chagas (2009), no ambito dos museus de ciéncia, também é um desafio
crucial para a construcdo de estratégias de divulgacdo cientifica que promovam
permanentes reflexdes sobre os contextos e implicagbes da producdo do
conhecimento cientifico nas sociedades.

Dessa forma, como proposta para os futuros enfoques conceituais,
sugerimos que a abordagem de controvérsias cientificas possa estar dentro das
diretrizes adotadas pelo Museu de Ciéncias da UFG. Espera-se que a
aproximacdo entre divulgacdo cientifica e comunicacdo museoldgica que esta
dissertacdo propBe seja compreendida sob a perspectiva dos usuarios dos
museus e centros de ciéncia, onde a informacéo cientifica possa estar de acordo
com as experiéncias culturais e sociais da populagéo.

Ademais, no contexto do ensino universitario, ha possibilidade de fazer
com gue museus de ciéncias sejam tanto um espaco de reflexdo acerca do
engajamento de diferentes perfis profissionais quanto de ensino e popularizacao

da ciéncia.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O que se evidencia a partir das amostras apresentadas neste estudo € que
tanto o Museu Antropoldgico e o Planetario, ao longo de sua histéria, promovem
atividades que se enquadram nos modelos de divulgacao cientifica, em diferentes
niveis de compreensao e de participacdo: uma simples interacao entre cidadaos e
especialistas cientificos; o empoderamento dos cidadaos ao expressar pontos de
vista; a autoridade publica real sobre a politica, confirmando o que Lewenstein e
Brossard (2010) defendem sobre os modelos por eles analisados, tendo em vista
a realidade social.

Em meio a essa realidade complexa, as exposicdes museoldgicas em
museus e centros de ciéncia representam apenas uma dentre diversas outras
opcOes de atividades possiveis de divulgacao cientifica. Contudo, em termos de
operacionalizacdo, conceituacdo e reflexdo de suas praticas, revelam valiosas
estratégias de experienciacao.

Retomando os principais aspectos percorridos neste estudo, defende-se
gue haja uma permanente reflexdo sobre a problematizacdo da relacdo entre
processo de comunicacdo museoldgica e modelos de divulgacdo cientifica em
orgaos universitarios como o Museu Antropoldgico da UFG e o Planetario Juan
Bernardino Marques Barrio. Esta proposta se refor¢a tendo em vista a construgcao
de um conceito de museu de ciéncias que considera as caracteristicas sociais
locais, como contribuicdo para a formacéao cidada dos individuos em sociedade.

Em instituicbes como as universidades publicas, que possuem grande
quantidade de acervos técnicos cientificos e que devem garantir a heranca de
relevantes memoarias das ciéncias, 0 compromisso com a comunicacao publica
deve ser uma diretriz primordial. Tal diretriz pode ser garantida a partir de politicas
internas especificas que garantam a difusdo e apresentacdo do conhecimento
cientifico no contexto de sentido local.

Assim, o atual processo complexo e conflituoso de criacdo de um Museu
de Ciéncias no ambito da Universidade Federal de Goias é oportuno para que
haja uma coeréncia entre o processo de comunicacdo museologica e os modelos
de divulgacédo cientifica. Tal processo pode ser tomado como exemplo de

oportunidade para a reflexdo de temas controversos da ciéncia, bem como sobre
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as implicacdes e o alcance que estas reflexdes podem ecoar na esfera publica e
social.

Tendo como perspectiva a complexidade de campos de estudos
interdisciplinares, acredita-se que as evidéncias apresentadas sobre a divulgacao
cientifica promovida a partir da comunicagdo museolégica do Planetario Juan
Bernardino Marques Barrio e do Museu Antropoldgico apontam na dire¢cdo de uma
nova articulacdo, para uma aproximacdo entre processos de comunicacao
museologica e a divulgacéo cientifica, tendo como eixo norteador a apresentacao

do conhecimento cientifico integrado ao contexto sociocultural do publico.
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Titulo — Mulheres na Astronomia

Texto Central — Urania € uma das nove musas que acompanhavam o deus grego
Apolo. Musa da Astronomia, Urania era a entidade a que o0s
astronomos/astrologos pediam inspiracdo. Cada musa tinha certos atributos e os
de Urania eram o globo celeste e o compasso.

Textos legenda das fotos — Aganike (1878 a.C): A primeira mulher africana de
gue se tem noticia na ciéncia. A egipcia, filha do faradé Sesostris. Estudou o globo
celeste e as constelacbes para prever eventos futuros. Nessa época em que a
Astronomia e Astrologia conviviam mutuamente.

Annie Junp Cannon (1863 — 1941): Seu trabalho de catalogacédo foi fundamental
para a atual classificacdo estelar. Cannon chegou a classificar mais de 400.000
estrelas em nove catalogos. Também descobriu a variabilidade de 300 estrelas e
foi responsavel pela colecdo de fotografias astronémicas do Observatério do
Colégio Harvard.

Cecilia Helena Payne-Gaposchkin (1900 — 1979): Foi a primeira pessoa a mostrar
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que o Sol € composto primariamente de hidrogénio, contrariando o pensamento
da época de que o Sol possuia uma composicao similar & da Terra. Tornou-se a
primeira pessoa a concluir um doutorado na area de Astronomia na Universidade
de Harvard com um trabalho sobre atmosferas estelares. Também foi a primeira
mulher a ser professora associada em Harvard e a sua céatedra foi a primeira a ser
ocupada por uma mulher no seu departamento.

En-Hedu-Anna (aprox. 3000 a.C): Foi Alta Sacerdotisa dos templos dedicados a
deusa lua Nana na cidade suméria de Ur. Dirigia varias atividades, entre elas o
comércio, as artes, a agricultura, matematica, ciéncias e Astronomia. Tentava
entender especialmente o movimento das estrelas e dos planetas, sendo
considerada assim a primeira astrbnoma da Historia.

Hildegard Von Bingen (1098 — 1179): Monja da ordem beneditina que aprendeu a
ler o a escrever ap0os sua entrada no monastério ainda jovem. Sua curiosidade a
fez tedloga, compositora, naturalista medica, poetisa, dramaturga e escritora
numa época em que o0 conhecimento era reservado somente aos membros
masculinos da ordem. Escreveu também obras e tratados de Fisica e Astronomia,
tentando explicar a origem e estrutura do Universo influenciada pelo modelo
aristotélico.

Aglaonike de Tesssalia (séc. V a.C): Primeira mulher astronoma da Grécia Antiga.
Tinha conhecimento do ano ciclico lunar (conhecido como soros). Previa a
ocorréncia dos eclipses. Por causa dessa habilidade foi considerada uma bruxa
em sua época.

Caroline_Herschel (1750 — 1848): Autodidata, aprendeu Astronomia sozinha,
tornando-se assistente de seu irm&o o astronomo William Herschel. Foi a primeira
astrbnoma a ganhar uma remuneracdo por seus trabalhos. Caroline fabricava
tubos de telescépios em papeldo e foi habil em descobrir diversos cometas,
recebendo varios prémios, inclusive a medalia de honra Royal Astronomical
Society. O reconhecimento por seus trabalhos se estendeu por toda a Europa.
Elisabeth Koopmann Hevelius (1647 — 1693): Segunda esposa do astrbnomo
polonés Johannes Hevelius. Ajudou o marido a compilar catalogos estelares,
sendo dois deles apds sua morte. Uma dessas obras continha 1564 estrelas com
suas posicdes consideradas entre as mais importantes de todas os tempos.
Também confecionava mapas da Lua, sendo conhecida como a “mae das cartas
lunares”.

Helga Szmuk (1922 - 2011): Nascida na Austria, de familia judia, cresceu a bordo
de navios e viveu em quatro paises, sempre fugindo de guerras e perseguicoes,
até chegar ao Brasil. Foi amiga de John Dobson (construtor de telescopios) Clyde
Tombough (descobridor de Plutdo) e Carl Sagan (divulgador cientifico). Ccom a
observacdo de varios eclipses em seu circulo foi um dos grandes nomes da
Astronomia amadora. No Brasil ajudou a fundar entidades como o Clube de
Astronomia de S&o Paulo (CASP).

Henrietta Swan Leavitt (1868 — 1921): Famosa por seu trabalho sobre estrelas
variaveis, Leavitt chegou a ser nomeada chefe de um departamento fotometria
fotografica. Tornou-se responsavel pelo estudo das fotografias das estrelas, a fim
de determinar suas magnitudes através do processo de comparacdo. Foi ela
quem estabeleceu a relacdo periodo-luminosidade das variaveis Cefeidas que é
base de um método de estimativa das distancias de nebulosas e galaxias no
Universo.

Hipatia de Alexandria (370 — 415): Mestra e filosofa da escola neoplaténica grega,
destacou-se nas areas da Matematica e Astronomia. Cartografou corpos celestes,
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confeccionou planisférios, revisou obras de astrébnomos como Ptolomeu e
melhorou o desenho dos primitivos astrolabios. Morreu assassinada por fanaticos.
Valentina Tereshkova (1937 -): Primeira cosmonauta da histéria e a primeira
mulher a ir ao espaco, em 16 de junho de 1963 através da missdo Vostok.
Completou 48 orbitas ao redor da Terra, no total de 71 horas, quase trés dias,
apesar das nauseas e do desconforto psicolégico que sentiu. Diante do feito,
recebeu as duas principais condecoracdes de seu pais: Her6i da Unido Soviética
e a Ordem de Lenin.

Sophie Brahe (1556 — 1643): Por causa de sua habilidade autodidata, foi
chamada pelo irmdo, Tycho Brahe, para ser sua assistente no observatorio
Uraniborg. Colaborou na confec¢édo do catalogo de onde se detalhava a posicéo
dos planetas e do fundo estelar. Mais tarde, esses dados serviram para que
Johannes Kepler desenvolvesse as leis relacionadas as orbitas.

Sally Ride (1951 — 2012): Foi uma das 8 mil mulheres que se inscreveram num
programa da NASA para ser a primeira astronauta do programa espacial norte-
americano em 1978. Em 18/06/1983, tornou-se a primeira americana a subir ao
espaco na tripulacdo da Charllenger, missdo STS-7. A missdo colocou em Orbita
dois satélites e recolheu um avariado.

Maria Mitchell (1818 — 1889): Ganhou reconhecimento internacional com a
descoberta de um cometa em 1847. O astro recebeu o nome de “Cometa da
Senhora Michell”. A descoberta desse cometa foi impulsionada por um prémio
estabelecido pelo rei da Dinamarca, Frederico VI. Mitchell foi a primeira mulher a
pertencer a Academia Americana de Artes e Ciéncias, em 1848, e a Associacao
Americana para o Avancgo da Ciéncia, em 1850.

Liu Yang (1978 -): Primeira taikonauta (astronauta chinesa), lancada ao espaco
em 16 de junho de 2012, a bordo da nave Shenzou 9, exatos 49 anos depois da
primeira mulher no espaco. Yang era piloto da Forca Aérea do Exército de
Libertacdo Popular, lider do maior esquadrdo aéreo da Aeronautica, com 1.680
horas de voo em diversos tipos de aeronaves. Apds dois anos de treinamento,
teve rendimento de exceléncia, sendo selecionada para o programa espacial
chinés.

Yedda Veiga Ferraz Pereira (1925 -): Formada em Engenharia Civil e Elétrica,
entrou para o Observatorio Nacional, no Rio de Janeiro, na funcéo de calculadora,
dedicando-se a confec¢édo do anuario de efemérides astronémicas. Dedicou-se a
observacdo de passagens meridianas de estrelas para a determinacdo da hora e
a estudos sobre a rotacdo da Terra. Foi a primeira astrbnoma profissional da
histéria no Brasil.

Vera Cooper Rubin (1928 -): Pioneira na medicdo da rotacdo das estrelas no
interior de uma galéxia. Suas medi¢des indicavam que as curvas de rotacao
galacticas se mantinham planas contradizendo o modelo tedrico, sendo a
evidéncia mais direta da existéncia da matéria escura. Rubin foi a primeira mulher
a trabalhar no Observatorio do Monte Palomar e teve a proeza de conciliar a
profissdo de astronoma com suas responsabilidades caseiras.

Svetlana Savitskaya (1948 -): Segunda mulher a ir ao espaco, dezenove anos
ap0s sua compatriota e pioneira Valentina Tereshkova. Seu primeiro voo foi
realizado em 1982, a bordo da missdo Soyuz T-7. Em sua segunda missao, em
1984, Svetlana foi a primeira mulher a concluir atividades extra-veiculares no
espaco, permanecendo fora da estagdo orbital Salyut 7, numa caminhada
espacial de 3 horas e 35 minutos. Piloto de jatos e de testes, quebrou dezessete
recordes mundiais de velocidade em jatos Mig, sendo trés em paraguedismo por




106

equipes.

Maria Margareth Winckelmenn Kirch (1670 — 1720): Uma das mais importantes
astrobnomas de sua época. Primeira mulher a descobrir um cometa, em 1702.
Também efetuou observagfes de auroras boreais (1717) e conjungdes planetarias
(1719).

Margaret Peachey Burbridge (1919 - ): Realizou, juntamente com seu esposo,
notaveis contribuicdes na teoria dos quasares e de como 0s elementos quimicos
sédo formados no interior das estrelas mediante fusdo nuclear. Foi pioneira na
medida da velocidade de rotacédo das galaxias. Ajudou a desenvolver o Telescopio
Espacial Hubble, que até hoje funciona.
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Imagens — Fotos historicas do equipamento de projecdo, do seu criador, da
clpula e 0 mapa com a localizacdo onde o primeiro equipamento foi instalado.
Titulo — O Planetéario Optico Mecanico Zeiss

Texto — Em 1913, Oskar Von Miller, o fundados e primeiro diretor-geral do Museu
da Cidade de Jena, na Alemanha, encomendou a Zeiss um equipamento que
demonstrasse a localizagcdo e os movimentos das estrelas e dos planetas fixos, o
Sol e a Lua. Em 1914, nasce na Zeiss a ideia revolucionaria de usar um projetor.
A Sugestao anterior era uma esfera perfurada, cujos furos iluminados a partir do
exterior, representariam as estrelas. Entre marco de 1919 e julho de 1923 o
projetor foi construido. Por mais de dez anos, mecéanicos, engenheiros,
astronomos e fisicos tinham trabalhado em um dispositivo capaz de projetar
imagens das estrelas fixas e planetarias em uma cupula. No verdo de 1923, o
primeiro céu estrelado artificial brilhou na cidade de Jena.

O coracgdao deste planetario é o projetor 6ptico-mecanico, que produz uma imagem
realista do céu estrelado. Depois de breves demonstracdes publicas em Munique
e Jena, o primeiro planetario de projecao em todo o mundo foi instalado no Museu
de Jena em 7 de maio de 1925. Mais de 8,3 milhdes de visitantes participaram em
mais de 90.000 sessdes desde entdo.

O Museu teve um papel fundamental no desenvolvimento do projetor Zeiss: Von
Miller explicava aos visitantes a estrutura e dindmica do céu estrelado e do
sistema planetario. Assim comecou a historia de sucesso do planetario de
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projecdo de que até mesmo o proprio Miller provavelmente ndo teria ousado
sonhar.
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ANEXO
EXPOSICAO PAISAGENS COSMICAS: DA TERRA AO BIG BANG

Descricdo da curadoria (ndo informado no local) — Esta exposicéo faz parte
das comemoracdes do Ano Internacional da Astronomia - 2009. Composta de 20
painéis com fotografias de denso conteudo cientifico e grande beleza e do painel
Universo em Evolugéo. Fonte: <
https://www.slideshare.net/RenanCamposl/paisagenscsmicas-
100704084543phpapp02> Acessado em 20 de fevereiro de 2018.

Ficha Técnica (ndo informada no local) — Curadoria cientifica e texto final
Augusto Damineli Design grafico e museografia Miguel Paladino Administracéo
Rede brasileira IYA 2009 O INAPE (Instituto de Astronomia e Pesquisas Espaciais
de Aracatuba), juntamente com Universidades, Observatérios e Planetérios, faz
parte da Rede brasileira YA 2009, que promove atividades comemorativas do Ano
Internacional da Astronomia em todo o pais.

Apoio Organizacao das Nacdes Unidas (ONU) / Organizacdo das Nacfes Unidas
para a Educagédo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) / Unido AstronGmica
Internacional (UAI) / Ministério da Ciéncia e Tecnologia e Ministérios da Educacéo
e da Cultura do Governo Federal / Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico (CNPq) / Sociedade Astrondmica Brasileira (SAB) /
Instituto de Astronomia, Geofisica e Ciéncias Atmosféricas da USP (IAG-USP) /
Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC) Sociedade Brasileira
de Fisica (SBF)/ Associacédo Brasileira de Centros e Museus de Ciéncia (ABCMC)
/ Associacao Brasileira de Planetarios (ABP)

Fonte: < https://www.slideshare.net/RenanCamposl/paisagenscsmicas-
100704084543phpapp02> Acessado em 20 de fevereiro de 2018.
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Painel 01 (ndo encontrado em nov.2017)
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Imagens - Instalacdo do Telescopio SOAR; Arte comemorativa do Ano
Internacional da Astronomia 2009

Titulo — Paisagens césmicas / da Terra ao Big Bang

Texto — Em 1609, Galileu apontou seu telescépio para a Lua e enxergou
claramente suas crateras e montanhas. Com o aperfeicoamento do telescépio,
fronteiras cada vez mais distantes foram se abrindo: novos planetas, aglomerados
de estrelas, galaxias e aglomerados de galaxias e a cortina de luz gerada pelo Big
Bang. O uso de detectores permitiu a captacdo de imagens invisiveis ao olho
humano, como os raios X, infravermelho e ondas de radio. Elas revelaram
condicGes fisicas desde temperaturas extremamente altas até quase o zero
absoluto, astros com densidades maiores que a do nucleo atdmico ou até o vacuo
guase absoluto. O telescopio permitiu acessar esses verdadeiros laboratorios de
Fisica que jamais poderemos replicar na Terra (...)



Painel 02 (ndo encontrado em nov.2017)
AMERICA DD SUL E LUZES DAS CIDADES

Ma 300 anos s¢ sabe gee

s s phes st e wrae

A b dmsisnars pae o cee, we—
* bonpaiiis, Wusw s
cHnidoa 8 che s ava b

8 bewatet ¢ bl

Imagens — Globo terrestre; Visdo noturna dos continentes em plano aberto

Titulo — América do Sul e luzes das cidades

Texto — Ha 500 anos se sabe que moramos num planeta da mesma natureza que
os demais, mas sé recentemente pudemos vé-lo a partir do espaco. A vida
prosperou e se diversificou neste mindsculo planeta rochoso pelo fato de ele se
localizar na estreita “zona de agua liquida” que circunda o Sol. Na vista noturna
(foto inferior) identifique a sua cidade. A luz direcionada para o céu, além de ser
um desperdicio, ofusca os astros. A escuriddo do céu noturno é um patriménio da
humanidade e deve ser preservada.
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Imagens — 01_Foto da Lua cheira em destaque. 02_Infografico de como é visto
um eclipse da Lua na Terra.

Titulo — Lua cheia e eclipse lunar
Texto — “Por ser grande e estar proxima da Terra, a Lua exerce grande influéncia
sobre a humanidade. As fases da Lua, as marés, a iluminacdo noturna e os
eclipses (foto inferior) foram usados, desde a remota antiguidade, para organizar
calendarios, mapear espacgos na Terra e no céu e testar teorias. Sua distancia e
tamanho ja eram bem conhecidos ha 2.300 anos. Um eclipse solar, observado em
Sobral, no Ceara, em 1919, permitiu testar a Teoria da Relatividade Geral. Em
1969, apenas 40 anos atras, o homem conseguiu aportar na Lua.” “Distancia: 1,25
segundos-luz da Terra.”
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Painel -
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Titulo — Manchas e erupcdes solares

Texto — O Sol € a fonte de praticamente toda a energia que circula na atmosfera
terrestre, mantendo os oceanos em estado liquido, movimentados o0s ventos e
possibilitando as chuvas e garantindo a sobrevivéncia dos seres vivos. Ele esta
na metade de sua vida [5 bilh6es de anos], tendo como fonte de energia a fusdo
de atomos de hidrogénio em hélio. As manchas solares [foto central] sdo maiores
gue a Terra e se formam em razao dos campos magnéticos do Sol. Ha 400 anos,
Galileu provou que elas faziam parte do Sol e que ndo eram “nuvens”, como se
imaginava na época. O Sol é filmado 24 horas por dia para que se possa
monitorar sua atividade [foto ao lado].” “Distancia: 8,3 minutos-luz da Terra”
Legenda e créditos das fotos —“Foto superior [erupgao]: SOHO (ESA+NASA) —
Foto central [manchas]: Garan Scharmer e Kaj Langhans, Mats Lafdahl, ISP e
Royal Swedish Academy of Science
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Painel 05 (ndo encontrado em nov.2017)

Imagens — rastro do cometa McNaught

Titulo — Cometa McNaught (Distancia: 2,5 minutos-luz)

Texto — Os cometas sempre deslumbraram e até mesmo assustaram 0s povos da
Terra, por ndo se deslocarem ao longo do zodiaco, diferentemente do Sol, da Lua
e dos planetas. Logo que os planetas se formaram, esses astros foram
“arremessados” para longe, mas ocasionalmente voltam a visitar o interior do
Sistema Solar. Foram 0s cometas e asteroides que trouxeram toda a agua e
substéancias biogénicas que existem hoje na Terra. O McNaught foi o cometa mais
brilhante dos ultimos tempos.
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Painel 06 (ndo localizado em nov.2017)

Imagens — Visao do planeta e do solo de Marte

Titulo — Paisagens marcianas (Distancia: 12,6 minutos-luz)

Texto — Marte é um planeta rochoso, um pouco menor que a Terra. Como a Terra
e Vénus, Marte nasceu com composicdo atmosférica de ~ 95% de CO2 (di6xido
de carbono) e temperatura de ~ 850 C e teve condi¢cfes propicias para a vida até
3,5 bilhBes de anos atras. Entretanto, por sua baixa gravidade, o planeta perdeu
rapidamente o0s gases atmosféricos e se resfriou abaixo do ponto de
congelamento. Estas imagens mostram seu terreno arido, sob uma atmosfera
fina, com raras nuvens de CO2 em torno de seus vulcbes equatoriais (manchas
brancas na foto maior).
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Painel 07 (ndo encontrado em nov.2017)

Imagens — Planeta Jupiter e o close de sua grande mancha

Titulo — A grande mancha vermelha de Japiter (Distancia: 35 minutos-luz)

Texto — Jupiter € um planeta gigante gasoso, como 0s outros trés planetas
exteriores do sistema solar (Saturno, Urano e Netuno) e como a maioria dos
exoplanetas descobertos até agora em torno de outras estrelas. A mancha
vermelha é um furacdo — cerca de duas vezes maior que a Terra — que ndo se
dissipou desde que foi descoberto 300 anos atras. Ele tem 63 satélites, quatro
dos quais (as chamadas luas galileanas) foram descobertos por Galileu em 7 de

janeiro de 1610.
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Painel 08 (ndo encontrado em no.2017)

Imagens — visdo telescopica do planeta Saturno

Titulo — Saturno, o rei dos anéis (Distancia: 1,2 hora-luz)

Texto — O planeta Saturno é rodeado por 61 “luas” e milhares de anéis, formados
a partir da destruicéo de luas de gelo que se situavam dentro do limite de ruptura
gravitacional (raio de Roche). A imagem superior mostra os anéis recebendo luz
direta. Embaixo, a vista é em contraluz (fotografado pela nave Cassini), como
guando olhamos insetos e poeira em suspensdo ao pbér do sol. Note que a
imagem em contraluz revela anéis adicionais que ndo sao vistos sob iluminacao
direta. A Terra € vista como um pontinho entre os anéis a esquerda de Saturno.
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Painel 09
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Imagem — Nebulosa Olho de Gato
Titulo — Morte de uma pequena estrela

Texto — “Estrelas pequenas, com massas parecidas com a do Sol, vivem
longamente gerando energia de modo estéavel ao longo de bilhdes de anos. Isso é
muito favoravel para abrigar vida. Ao se tornarem gigantes vermelhas, entram em
violenta pulsacdo, expedindo camadas esféricas concéntrica [circulos ténues ao
fundo]. Na fase final, ventos rapidos e quentes carregados de atomos de carbono
e nitrogénio formam uma nebulosa planetaria [nuvem em forma de S] que, neste
caso, [Nebulosa Olho de Gato], tem 0,4 ano-luz de diametro. A estrela morta [and
branca] no centro € 10 milhées de vezes mais densa que o ferro.” “Distancia: 3 mil
anos-luz’

Legenda e créditos das fotos — Foto: TelescOpio Espacial Huble/STScl/NASA.
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Painel 10

Imagem — Nebulosa do Caranguejo

Titulo — Explosdo de uma grande estrela

Texto — “As estrela de grande massa [com mais de dez vezes a massa solar], ao
chegarem ao final da vida, explodem de modo violento, ejetando gases ricos em
oxigénio. A nebulosa do Caranguejo € o residuo da explosdo de uma estrela vista
pelos chineses em 1054 d.C. em pleno dia, na Constelagéo do Touro. Colunas de
gases lancados a velocidade de 1 mil km/s formam uma nebulosa com 10 anos-
luz de didmetro. No centro, o “cadaver” formou um pulsar (estrela de néutrons),
que gira 33 vezes por segundo e € 10 trilhdes de vezes mais denso que o ferro.”
“Distancia: 6,5 mil anos-luz

Legenda e créditos das fotos — Foto: TelescOpio Espacial Huble/STScl/NASA.
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Painel 11
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Imagem — Nebulosa de Carina
Titulo — Eta Carinae em ninho de formacéo de estrelas
Texto — Eta Carinae é uma das estrelas de maior massa e luminosidade em
nossa galaxia. Ela faz parte da Nebulosa de Carina [foto ao lado], onde estédo
nascendo milhares de outras estrelas. Embora tenha apenas 2,5 milhdes de anos
de idade, ela ja ejetou densas camadas de gas e poeira, formando uma nebulosa
de 1 mil anos-luz. Em breve [décadas, séculos ou milénios] ela explodira,
produzindo um feixe estreito e poderoso de raios gama ao longo de seu eixo
maior, tornando-se visivel em todo o universo. Felizmente, estamos fora da sua
“linha de tiro”.” “Distancia: 7,5 mil anos-luz”
Legenda e créditos das fotos —
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Painel 12

Imagem — Constelagdo do Pavao

Titulo — Aglomerado de estrelas velhas (Distancia: 14 mil anos-luz)

Texto — Os chamados aglomerados globulares, como este da Constelagdo do
Pavdo, contém entre 100 mil e 1 milhdo de estrelas de pequena massa,
relativamente frias e com poucos atomos pesados. O formato esférico do
aglomerado se deve ao fato de as estrelas estarem presas ao campo gravitacional
do grupo. Com 12 bilhGes de anos de idade, todas as estrelas de grande massa
desse grupo ja morreram, restando apenas estrelas como o Sol ou menores.
Atualmente, por causa da falta de matéria-prima (gas interestelar), as ninhadas”
de estrelas sdo muito menos numerosas do que quando a Via Lactea era jovem.
Legenda e créditos das fotos —
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Imagem — Estrelas em meio a uma nebulosa

Titulo — Aglomerado de estrelas em galaxia vizinha

Texto — Este grupo de estrelas recém-nascidas [5 milhdes de anos] situa-se na
galéxia vizinha Pequena Nuvem de Magalhdes e forma um aglomerado aberto
(ndo ligado gravitacionalmente). A luz das jovens estrelas esta dissipando a
nuvem interestelar que as formou. Nesta regido de 200 anos-luz de diametro
existem estruturas um pouco mais densas que ainda resistem, formando “pilares”
que apontam na direcdo do aglomerado central de estrelas. O aglomerado estelar
menor, que aparece a esquerda, € um pouco mais evoluido, tendo ja dissipado as
nuvens de gas. Ao fundo, veem-se diversas galaxias a centenas de milhdes de
anos-luz.” “Distancia 60 mi anos-luz”

Legenda e créditos das fotos — Foto: Telescépio Espacial Huble/STScl/NASA.
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Painel 14

Imagens — Duas galéxias Andrémeda e NGC1300

Titulo — Galaxias Espirais

Texto — “Andrémeda é uma galdxia com mais de 100 bilhdes de séis e foi a
primeira a ser reconhecida como exterior a Via Lactea. As galaxias de Andrémeda
e da Via Lactea séo do tipo espiral e dominam gravitacionalmente um grupo de
outras 19 galaxias menores, como as duas elipticas que aparecem nesta
imagem.” “Distancia 2,5 milhdes de anos-luz”

“NGC 1300 é uma galaxia do tipo espiral borrada, com tamanho muito parecido ao
de Andrdmeda e da Via Lactea, ou seja, 100 mil anos-luz de diametro. A regido
central, da barra, € dominada por estrelas velhas [amareladas], enquanto a luz
dos bragos espirais € dominada por estrelas jovens de grande massa [azuladas].”
“Distancia: 70 milhdes de anos-luz”

Legenda e créditos das fotos — Foto: Telescépio Espacial Huble/STScl/NASA.
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Imagem — estrelas

Titulo — Galaxia com estrelas explodindo

Texto — “M82 é uma galaxia espiral, vista aqui de perfil, constituida de estrelas
[parte azulada] e ejetando enormes quantidades de gas quente [nuvens
vermelhas e azuis] para si mesma. Essas nuvens foram produzidas por inidmeras
supernovas que estao explodindo em aglomerados de estrelas recém formadas,
préximo ao ndcleo. A alta taxa de formacéo de estrelas em M82, dez vezes maior
gue na Via Lactea, deve-se a uma colisdo que ela teve com sua vizinha M81 [n&o
mostrada aqui] ha cerca de 100 milhdes de anos.” “Distancia: 12 milhdes de anos-
luz”

Legenda e créditos das fotos — Foto: Telescépio Espacial Huble/STScl/NASA.
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Painel 16

Imagem —

Titulo — Galaxias em colisdao “Distancia 45 milhdes de anos-luz”

Texto — “As antenas sdo um par de galaxias espirais em colisdo que estdo em
processo de fusdo. As nuvens de gas de seus bracos espirais estdo gerando
copiosa quantidade de aglomerados de estrelas [pontos azuis e manchas
vermelhas], por causa do choque. As estrelas mais antigas [manchas amareladas]
foram arrancadas das regides centrais e esparramadas. Um evento semelhante
vai acontecer dentro de ~ 1 bilhdo de anos, quando a Via Lactea colidird com
Andrémeda.”

Legenda e créditos das fotos — Foto: Telescopio Espacial Huble/STSclI/NASA.



126

Painel 17

Imagem — Nebulosa, estrelas e buraco negro

Titulo — Buraco negro gigante em atividade “Distancia: 62 milhdes de anos-luz”
Texto — A galaxia NGC1316 [mancha azulada no centro] tem um buraco negro
gigante em seu nucleo. A galdxia menor acima dela esta colidindo, lancando
matéria interestelar sobre o buraco negro. Parte dos gases € sugada pelo buraco
e parte é aquecida a 10 milh8es de graus e ejetada em forma de duas orelhas. A
nuvem de gases [laranja] estende-se por 1 milhdo de anos-luz de ponta a ponta.
Nossa galaxia também tem um seu centro [a 26 mil anos-luz de nds] um buraco
negro gigante [3,6 milhdes de massas solares] que atualmente estd em baixa
atividade.”

Legenda e créditos das fotos — Foto: Telescopio Espacial Huble/STScl/NASA.
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Painel 18
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Imagem — Aglomerado de estrelas

Titulo — Matéria escura no aglomerado da bola “Distancia: 3,4 bilhdes de anos-
luz”

Texto — A fotografia mostra a colisdo entre dois aglomerados de galaxias. As
nuvens rosadas correspondem a nuvens de gas muito quente emitindo raios X. As
manchas azuis sdo um mapa da chamada “matéria escura”, composto com base
nas lentes gravitacionais. A forga gravitacional da “matéria escura”, um tipo de
matéria diferente da nossa, ou seja, que ndo € composta de protons e elétrons,
supera a da matéria comum. Avalia-se que a “matéria escura” é cinco vezes mais
abundante que a que forma as galaxias, estrelas e planetas.”

Legenda e créditos das fotos — Foto: TelescOpio Espacial Huble/STScl/NASA.
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Imagens — Aglomerado de estrelas

Titulo — Lentes gravitacionais em aglomerado de galaxias (Distancia: 5 bilhdes de
anos-luz)

Texto — A forgca gravitacional deste aglomerado de galaxias (manchas em
amarelo) desvia a luz de sua trajetoria retilinea, formando uma gigantesca lente
gravitacional. Essa lente projeta as galaxias distantes e primitivas que estédo atras
do aglomerado para 0 nosso lado (manchas azuis). A massa necessaria para isso
supera em muito a massa das galaxias visiveis, indicando que a gravidade é
produzida principalmente por um tipo de matéria invisivel: a “matéria escura”.
Note que a lente gravitacional produz diversas imagens de uma mesma galaxia
(mancha azul alongada em torno do centro).

Legenda e créditos das fotos — Foto: Telescépio Espacial Huble/STScl/NASA.
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Painel 20

Imagens — Micro-ondas e evolu¢éo do universo

Titulo — Universo

Texto — Fundo de Micro-ondas: Este € o limite mais distante que podemos
observar: o fundo do céu emitindo radiacdo em micro-ondas. Essa luz foi emitida
guando o universo atingiu a idade de 380 mil anos e a matéria passou de um
estado de plasma (ionizado) para o de atomos neutros. A luz libertou-se da
matéria e 0 espaco entre as galaxias ficou transparente e, portanto, invisivel. As
manchas correspondem a minusculas flutuacbes de densidades na matéria que
teriam se condensado e gerado os aglomerados de galadxias que observamos
atualmente em nossas proximidades.” “Distancia: 13,7 bilhdes de anos-luz”
Evolucdo do Universo: Este painel mostra a Evolugcédo do Universo em 5 etapa: A)
Fase Cosmica: quando as particulas de matéria e os fétons de luz interagiam
fortemente, formando uma “sopa” bem homogénea; B) Formagdo dos Astros:
guando a matéria desaba sob o peso da propria gravidade, formando os astros
[galaxias, estrelas, planetas] e as estrelas se aguecem a ponto de fundir os
atomos mais leves, construindo todos os demais elementos quimicos; C) Origem
e Evolugéo da Vida: quando, ainda na infancia de nosso planeta, as moléculas se
organizaram formando a vida; D) Cultua Humana: quando, muito recentemente,
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uma parte dos seres vivos desenvolveu a linguagem simbolica, capaz de
representar a natureza num espaco virtual. E através de nossas palavras que 0
universo conta a sua propria historia; E) Futuro: o Universo se expandindo e
esfriando cada vez mais, numa velocidade cada vez maior, sem volta.

“Cada novidade no Universo, como a vida, por exemplo, depende de trabalho
executado pelo cosmos em etapas anteriores, numa cadeia de eventos que vai
até sua origem: o Big-Bang. Nossas raizes estdo no céu e, embora sejamos
minudsculos no tempo e no espacgo, estamos intimamente ligados a esse grande
cenario. ‘Eu contenho o universo que me contém’ [Paul Valery]. Quando entramos
em contato com o tempo e 0 espago cosmico, crescemos internamente. Augusto
Damineli”

Painel idealizado por Augusto Damineli. llustracdo: Paulo Roberto Santiago.

Legenda: Imagem obtida pelo telescopio WMAP/NASA
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SINOPSES DOS PROGRAMAS DO PLANETARIO JUAN BERNARDINO
MARQUES BARRIO APRESENTADOS NO ANO DE 2017

"Descobrindo o Sistema Solar”

Esta apresentacdo simula inicialmente o anoitecer. Descreve algumas
constelacdes e estrelas brilhantes do inicio da noite e da madrugada. O destaque
€ a lenda mitolégica associada a constelagdo de Ledo. A segunda parte é uma
viagem descritiva com narracdes de curiosidades fisicas, quimicas e ambientais
dos astros do Sistema Solar: Sol, Mercurio, Vénus, Terra e Lua, Marte, asteroi-

des, Jupiter, Saturno, Urano, Netuno e cometas.

"O Rei dos Planetas”

O Planeta Jupiter é um dos astros mais brilhantes, sendo superado apenas
pelo Sol, a Lua, Vénus e Marte, em condicbes muito especiais. O seu nome esta
associado ao deus romano Jupiter, que os gregos chamavam de Zeus, filho de
Saturno e Réia, irmao de Netuno e Plutdo. Outros deuses como Mercurio, Vénus
e Marte também cederam seus nomes a outros planetas, estas estrelas que, co-
mo o Sol e a Lua movimentam-se ao longo dos 12 signos do Zodiaco, criados
pelos caldeus, povo que habitou a Mesopotamia.

Durante milénios acreditou-se que a Terra fosse o centro do Universo (Ge-
ocentrismo), teoria contestada por Nicolau Copérnico, que afirmou ser o Sol o o-
cupante deste centro (Heliocentrismo). Sua afirmacdo foi também defendida e
aprimorada por Galileu, Kepler e Newton. Galileu, usando um telescépio, instru-
mento inventado pelo holandés Hans Lyppershey, observou as crateras da Lua e
0S quatro maiores satélites de Jupiter, chamados satélites galileanos.

Posteriores observacdes dos movimentos desses satélites permitiram a de-
terminacdo da massa de Jupiter, a partir da Lei da Gravitagdo Universal, de New-
ton. A nave Galileu, lancada pela NASA em 1997, chegou até Jupiter com o obje-
tivo de estuda-lo mais de perto. Em seu trajeto, passou por Vénus, um planeta

interno em relacao a Orbita da Terra.
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A Lua, o satélite natural da Terra € comentada durante a viagem, enfati-
zando-se o0 seu relevo, suas fases e os eclipses. Pousando na superficie de lo,
um dos satélites galileanos, observamos Jupiter ocupando uma grande extenséo
do céu. Apds interessantes explicacdes sobre as caracteristicas especificas do rei

dos planetas, retornamos a Terra.

"Viagem a Nebulosa de Orion"

Para nos, habitantes do hemisfério sul, as noites de verdo sdo as mais ma-
jestosas. Das 25 estrelas mais brilhantes do céu, 12 podem ser vistas nesta épo-
ca do ano, desenhando na abdbada celeste belissimas constelaces como CAO
MAIOR, TOURO, ORION, NAVIO, GEMEOS e COCHEIRO. Na constelacdo de
Orion, onde se encontram as conhecidas Trés Marias, distinguem-se duas nebu-
losas: a primeira é uma nebulosa escura conhecida como Cabecga de Cavalo, a
segunda é a grande Nebulosa de Orion, um verdadeiro bercério de estrelas.

Uma viagem imaginaria conduzira o espectador, ap0s atravessar rapida-
mente boa parte do Sistema Solar, ao espaco interestelar, na direcao da Nebulo-
sa de Orion, a 1.140 anos-luz de distancia da Terra, para assistir, ali, ao nasci-
mento de algumas estrelas.Tudo que tem um comeco, tem também um fim. As
estrelas que agora vemos brilhar, deixardo de fazé-lo um dia. Algumas morrem
lenta e calmamente. Outras tém morte abrupta, acabando em violentas explo-
sbes, como aquela vista no ano 1054 a qual gerou a nebulosa hoje conhecida
pelo nome de CARANGUEJO.

Todas as estrelas, aglomerados e nebulosas que da Terra podem ser vis-
tas a olho nu, fazem parte de um conjunto maior chamado galaxia. Apesar de ter
um diametro de 100.000 anos-luz e conter cerca de 200 bilhdes de estrelas, a
nossa galéaxia, a que chamamos Via Lactea, ndo é a unica nem a maior galaxia do
Universo. Supde-se que devam existir cerca de 100 bilhées de galaxias, das quais
apenas a vizinha Andrébmeda e a Pequena e a Grande Nuvem de Magalhaes, que
sao galaxias satélites da nossa, podem ser vistas a olho nu, da superficie da Ter-
ra.

Talvez nunca saibamos ao certo se o Universo é infinito ou limitado; mas o
importante € continuar avancando no campo do conhecimento, em todos os sen-

tidos; pois ndo ha outro caminho que nos faca crescer.
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"3C-273"

A Teoria da Relatividade, ao afirmar que a percepcéo dos fenébmenos de-
pende da posi¢cao ocupada pelo observador, permitiu nos dar um grande passo no
sentido do entendimento dos complexos problemas do real e do imaginario. Uma
nave espacial imaginaria transporta-nos para além dos limites do Sistema Solar, a
1.600 anos-luz da nossa morada, na direcao da estrela Deneb, na constelagdo do
Cisne. A grande velocidade nos leva para fora dos dominios da Via Lactea. Apro-
ximamo-nos de Andrdmeda e outras galéxias do Grupo Local.

Deixamos para tras o nosso aglomerado de galaxias e nos aventuramos
pelos confins do Universo rumo ao Quasar 3C-273, que da Terra € visto na dire-
cdo da constelacdo da Virgem, a 2 bilhdes de anos-luz da Via Lactea. Estamos a
300 milhdes de anos-luz daquele Quasar. E é preciso pensar na volta. Em apenas
alguns segundos, percorremos 2 bilhdes e 500 milhdes de anos-luz, gracas a
grande velocidade de nossa nave. Entretanto, perguntamos: Quanto tempo tera
se passado na Terra, desde o momento da nossa partida? Pela teoria da Relativi-
dade, na Terra ja se passaram 2.500.000.000 de anos.

O retorno nos guarda uma surpresa: em lugar do Sol amarelo que conhe-
cemos, encontramos uma estrela gigante vermelha, rodeada por 4 planetas gi-
gantes e um pequeno: Japiter, Saturno, Urano, Netuno e Plutdo. Em toda a nossa
viagem percorremos 5 bilhdes de anos-luz e na Terra passaram-se exatamente 5
bilhbes de anos. O nosso planeta ja ndo existe mais e partimos em busca de uma
nova morada que nos ofereca as condicbes ambientais que necessitamos para
sobreviver.

Na ansia da procura, porém nao apercebemos a proximidade de um gigan-
tesco Buraco Negro. Quando o notamos ja € tarde demais. Penetramos numa
fenda do Espaco-Tempo e ndo sabemos em que tempo ou em que regidao do es-

paco iremos acabar...

"O Céu do Sul”
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Muitas das constelacdes que hoje conhecemos tém origem anterior aos ca-
lendarios que adotamos. Mitos como o do carneiro de pele de ouro, ou velocino
de ouro, que foi resgatado por Jasdo e 0os Argonautas, originaram constelacfes
como Aries, o carneiro, e Argos, o navio, onde se vé a estrela Canopus, nome do
timoneiro do Argos. Muito tempo depois, Cristévdo Colombo, um navegador ge-
novés, conseguiu chegar ao Novo Mundo e conheceu seus habitantes que ele
chamou de indios.

Entre os indios trés nacdes se destacaram: Os Astecas, os Maias e o0s In-
cas. Dos Incas, chegaram até nds o conhecimento de algumas constelacdes co-
mo a do Poncho, que corresponde & constelacdo de Orion, e a dos Pumas, cor-
respondente aos Gémeos. No Brasil, a astronomia esteve presente desde a épo-
ca do seu descobrimento com a determinacao da latitude do local do desembar-
que feitas pelo astronomo da esquadra de Cabral. As viagens para os mares do
sul permitiram que se conhecessem outras estrelas e fossem criadas outras cons-
telacBes so visiveis no hemisfério sul.

Grandes pensadores com Copérnico, Kepler, Galileu e Newton deram pas-
sos decisivos para uma melhor compreensao da estrutura e da dinamica do Sis-
tema Solar. O homem se lancou ao espaco chegando até a Lua. Sondas nao tri-
puladas pousaram em Vénus e Marte, outras orbitaram os grandes planetas. Co-
mo que para fazer uma ponte entre o passado remoto e o futuro distante, realiza-
se uma viagem até a estrela Canopus a 98 anos-luz da Terra.

Depois de passar pela Lua, o Sol, Mercurio, Vénus, Marte, Jupiter e Satur-
no, ruma-se para Canopus e dali para a estrela Eta Carinae que, acredita-se, po-
de explodir a qualguer momento, irradiando uma energia 10 bilhdes de vezes

maior do que a atual: uma Supernova!

"O Planeta Vermelho”

Este programa aborda, ao som de belissimas musicas classicas, varios as-
pectos do Universo, ao mesmo tempo em que convida o espectador a refletir so-
bre as dimensdes do Cosmos, a importancia do planeta Terra e a sua presenca
nele. A viagem ao planeta Marte inicia-se ap0s a descrigcdo de algumas das mais
interessantes constelacdes de nosso Céu como: Escorpido, Virgem, Ledo, Ursa

Maior e Gémeos.
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Nesta primeira parte € mostrado a Ecliptica (caminho do Sol, da Lua e dos
planetas) e o movimento da Esfera Celeste. Apds a explicacdo de como surgiu o
interesse e a procura pelos marcianos, simula-se a viagem até o planeta verme-
lho. O trajeto da viagem inclui passagem proxima a Lua, ao Asterdide Ceres, a
Saturno, Titd e uma visdo de conjunto do Sol com os cincos planetas mais proxi-
mos. A sua descida na superficie de Marte revela um mundo desolador, indspito e
sem vida. E, depois de conquistar Marte, o que fazer com ele? Conseguira a ex-

pedicao retornar a Terra.

"Taina-Kan (Estrela da Manha)"

Este programa conta a estéria de um indiozinho que amava a floresta onde
vivia e se divertia com os outros indios. Ali todos viviam em harmonia e as unicas
leis que conheciam eram as leis da natureza. Assim ndo derrubavam as arvores,
nao poluiam os rios e quanto aos animais, s6 0s matavam para comer da sua
carne. Certo dia, Taina, com seu arco e flecha, sai a perseguir um caititu pela ma-
ta adentro.

O animalzinho era muito esperto e a perseguicdo foi longa. Taina havia se
distanciado muito de sua tribo e como a noite ja chegara ndo quis arriscar-se a
voltar aquela hora. Assim, escolheu uma arvore alta e de galhos fortes para pas-
sar a noite. Logo, no céu repleto de estrelas, surgiu a Lua que para ele era a deu-
sa Jaci. Inebriado pela magia daquele ambiente, Taina inicia um didlogo com a
Lua que Ihe faz muitas revelacdes e o leva para uma viagem pelo Sistema Solar.

Taind conhece os planetas de perto, descobre aspectos curiosos sobre e-
les e finalmente conhece melhor a Lua com seu ambiente rude e estéril, e fica
preocupado em que a Terra venha ter um destino semelhante, com uma superfi-
cie sem agua, sem ar e sem florestas. Ao retornar, a Lua ainda o encoraja dizen-
do-lhe para confiar na inteligéncia do homem, que sabera viver na Terra em har-

monia com a natureza.

"A Aventura de Biriba"

Ele nasceu numa manha de Primavera, 1& na fazenda do seu Sebastido,

bem meio do pasto. No comeco era um burrinho que mal conseguia ficar de pé.
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Passava o tempo todo mamando e nunca se afastava de sua mée. Quando a me-
ninada o descobriu fizeram a maior festa e foi Tidozinho quem teve a ideia de Ihe
dar o nome de Biriba.

Quando chegou o Natal, os meninos se distraiam a brincar com 0s novos
brinquedos e se esqueceram do Biriba. Solitario e triste, o burrinho pbs-se a ca-
minhar pelo pasto até se distrair com uma linda borboleta azul, que parecia querer
brincar com ele. Quando Biriba pensou em voltar para casa, ja estava anoitecen-
do e ele estava perdido.

Foi entdo que Biriba ouviu a voz da mais brilhante das estrelas: Sirius!
Convencendo-se de que a noite, em vez de horrores, tem muitas e muitas bele-
zas, Biriba se deixou conduzir pela bela estrela numa agradavel viagem pelo céu.
Conheceu as constelacdes, os nomes de algumas estrelas, os planetas. Apren-
deu que a Terra tem dois movimentos principais; conheceu as causas da noite e
do dia e das esta¢bes do ano; visitou a Lua e chegou pertinho de um cometa.

Quando o Sol estava quase nascendo na fazenda, Biriba, saudoso de sua
mae, despediu-se de Sirius e voltou para casa. Agora ndo estava mais perdido,

pois sabia muito bem onde fica o Norte, o Sul, o Leste e o Oeste.

"O Principe Sem Nome"

Um menino (Principe) vivia sozinho em um planeta deserto e nada de inte-
ressante acontecia l4, o céu estava sempre coberto de nuvens e ndo se via as
estrelas. Um dia um viajante espacial proveniente da Terra - Alex e seu cachorro
Po6llux - pousaram em seu planeta. Alex, Péllux e o Principe partem do planeta em
uma nave espacial e juntos irdo conhecer as constelacdes, as estrelas, os plane-
tas do Sistema Solar, o Sol, visitardo a superficie da Lua e finalmente chegarao a
Terra.

Nessa aventura, o Principe conhece as criancas que visitam o Planetario,
mas ele ndo tinha um nome ainda. O final é divertido e surpreendente para crian-
cas e adultos.

Sessédo originalmente produzida pela Fundacdo Planetario da Cidade do
Rio de Janeiro (1999), sucesso em varios planetarios brasileiros onde foi e ainda
é oferecida; adaptada e atualizada para o Planetario da UFG em 2010. Estilo de

apresentacao em historia em quadrinhos.
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"Uma aventura no ceu”

Um menino chamado Gustavo se encanta com o0 céu estrelado e comeca
a imaginar as figuras das constela¢cdes. Ele cria uma aventura, na qual se torna o
comandante da constelacdo do Navio e captura animais no céu. Nessa aventura,
Gustavo conhece constelacdes, planetas do Sistema Solar e um cometa. Apds
aprisionar alguns astros em uma jaula, as estrelas fogem da presenca dele. Gus-
tavo tem uma surpresa e se vé obrigado a repensar sua atitude conquistadora. Ao
final, tudo se passou em um sonho...

Sessdo originalmente produzida em 1994, por José Aloisio da Silva, pro-
fessor aposentado do Planetario da UFG, em homenagem ao seu filhinho Gusta-

vo. Esta sesséo gerou um livro "As aventuras do Comandante Gustavo".

“Lindo Baldo azul”

O Sol é um dos responsaveis pelas lindas cores do nosso céu. Cada raio
de Sol contém as cores do Arco-iris: vermelho, amarelo, laranja, azul, verde, roxo
e violeta. Misturadas geram a luz branca. O Arco-iris aparece gracas a
decomposicdo das cores quando tocam goticulas de &gua contidas no ar,
podemos representa-lo cortando um vidro em angulo e deixar que a luz do Sol o
atravesse, do outro lado aparece as suas sete cores. A atmosfera que envolve a
Terra, funciona da mesma maneira que um cristal, decompondo a luz solar.
Quando o Sol nasce ou se pde, o céu fica avermelhado, isto se da, porque 0s
raios solares tem que atravessar a camada mais larga da atmosfera, pois incidem
tangencialmente. Como grande parte dos raios azuis e amarelos é absorvida pela
atmosfera mais espessa do horizonte, os raios vermelhos conseguem atravessar
o ar, chegando as nossas retinas. A medida que o Sol se eleva, o tom vermelho
vai desaparecendo, substituido pelo lindo azul celeste, cantado por Olavo Bilac,

€ém prosa e versos.

“Noites Goianas”

Pertence ao Instituto de Quimica e Geociéncias da Universidade Federal
de Goias e funciona manualmente ou por comando eletrénico. O homem, desde o
seu aparecimento sobre o Planeta Terra, preocupou-se com descobrir, entender e

principalmente conquistar o espaco sideral. A histéria nos mostra que os povos de
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cultura e civilizagdo mais avangada, sempre estiveram envolvidos no estudo do
Universo. Babilonios, chineses, gregos, incas, astecas e maias, todos realizaram
observacdes e nos legaram importantes conhecimentos das leis que regem o0s
movimentos dos corpos celestes. O Planetario nos proporciona a projecdo da
abdbada celeste de forma concentrada, tanto em tempo como em espago. A
sequéncia do Dia e da Noite, como o deslumbramento do alvorecer e do
anoitecer, provocou no homem uma reflexdo mistica... A escuriddo sempre lhe
sugeriu sensacdo de um dominio passageiro, despertando o medo pelo
impenetravel, o respeito religioso e a vontade imensa de sair da Terra e voar pelo
espaco. O espetaculo do PLANETARIO ¢ um convite & descoberta do infinito
exterior. E uma viagem extraordinaria que se inicia ao cair da tarde. Neste
momento de paz e encanto, a natureza em meditacdo, assiste o término de mais
um dia. O Sol j& desapareceu em Goiania e o céu apresenta seu consagrado
festival de cores, divididas em nuances de raras combina¢gfes. H& uma enorme
quietude no envolvimento silencioso do crepusculo. As tonalidades vdo morrendo
na agonia da tarde. Contra a luz dos ultimos raios do Sol, aos poucos, se recorda
a silhueta da nossa querida Goiania. A noite comeca a se impor e assume 0
poder, sobretudo o que nos rodeia. Este € o céu de Goiania as primeiras horas
da noite. Estamos a 16 graus e 30 minutos de latitude Sul e longe do mar, situado
num vasto planeta, entre as montanhas das Minas Gerais e 0os descampados
Matogrossenses, iluminado pelo Sol dos trépicos. Goias é famoso pelo seu céu
limpido e claro.

“A Estrela de Belém”

Ao longo dos séculos, o incomensuravel Universo atraiu e amedrontou o
homem. (3”) Do medo nasceram os cultos que o induziram a se curvar diante das
estrelas, do Sol, da Lua e dos Planetas. Da curiosidade nasceu a ciéncia. No
século XX, ele olhou o céu e resolveu tentar a conquista do espaco. E a busca
para compreender, definir e utilizar o Cosmos. A tecnologia moderna quer libertar
o homem de seu casulo planetéario, a Terra. A ciéncia tenta explicar alguns fatos
passados ainda ndo esclarecidos. Voltam até nos antigas lendas que refletem
duvidas e desejos de homens de todos os tempos. Uma delas € o aparecimento
de uma estrela de raro esplendor que, ha dois mil anos, brilhou no céu da velha
PALESTINA. Este fenbmeno celeste, ocorrido no inicio da era crista, esta ligado

ao nascimento de Cristo. Na silenciosa noite, emergem as estrelas... Diante desse
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admiravel espetaculo, a imaginagdo nos transporta ao passado. Envolvidos pelo
espirito dos magos, em busca da verdade, vamos estudar as diferentes hipoteses
sobre a ESTRELA DE BELEM, relatadas pelos cientistas de todo os tempos.

Este € o céu da Palestina, algum tempo antes da era cristd. Estamos a 32
graus de latitude norte, cercados pelas mais notaveis constelacfes boreais. Estas
constelacdes e estrelas certamente foram contempladas por Cristo quando de sua
curta existéncia sobre a Terra.  ANDROMEDA..., PERSEU... , CEFEU... ,
CASSIOPEIA... e ORION... sdo algumas das constelacbes visiveis nesta regio.
Estes nomes estéo ligados entre si pela mitologia grega. ANDROMEDA, filha de
CEFEU e CASSIOPEIA, deveria ser sacrificada como castigo pela vaidade de sua

mao. Foi salva por PERSEU, que degolou a Medusa.

“Galaxia M-97”

A estrela Alfa de Centauro, além de ser a terceira mais brilhante do céu
terrestre é a que se encontra a menor distancia do Sol: 4, 3 anos luz. Trata-se de
um sistema triplo de estrelas. Beta de centauro, também conhecida como Hadar,
esta a 430 anos luz de distancia. Destacamos ainda um ténue objeto chamado
Omega do Centauro. Merece ser citado por ser o Unico aglomerado globular
visivel a olho nu. Esta a 26 mil anos luz de distancia e congrega cerca de cem mil
estrelas. Lobo. Localizada entre Escorpido e o Centauro, esta constelacdo é
formada por estrelas de segunda e terceira grandezas, sendo que quase todas
elas fazem parte do grande grupo movente chamado Associacdo Escorpido
Centauro, cujo estudo tem sido de grande importancia para o entendimento da
estrutura e dindmica de nossa galaxia. Distante, bem distante, no meio do
cerrado, o velho Douglas arma a sua rede de embira num frondoso pequizeiro,
onde pretende passar mais uma noite de espera. Seu Douglas, ndo é uma pessoa
comum. Perdera seus pais muito cedo. Filho uUnico, menino ainda, quando
perambulava pelas ruas de uma cidadezinha do interior, foi encontrado
acidentalmente por seu Walter. Assim era conhecido um austriaco, astrdbnomo
amador, que imigrara para o Brasil, na década de 40, fugindo dos horrores da
Grande Guerra. Do protetor, o velho Douglas recebeu além do afeto e carinho,
amor e conhecimentos sobre a Natureza e a Astronomia. Encantando de tanto
observar o céu, o bom velhinho adormeceu e sonhou. Sonhou que estava a bordo

de uma nave. A maquina mais perfeita e moderna que os seus olhos viram até
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entdo. Através de um visor, conseguia ver grande parte do céu, como se estivesse
num Planetario. Além de belos acordes musicais que se faziam ouvir por toda a

nave, um ser de aspecto agradavel comecou a falar.

“A lenda de uma estrela”

Lendas e estdrias criadas sobre uma estrelinha perdida, que por certo
despertardo em todos vocés sentimentos semelhantes as historias narradas por
nossas vovos. E interessante conhecer Marte, o deus da guerra. Ouvir falar de
Perseu, o degolador da Medusa e saber o que aconteceu a icaro quando tentou
chegar perto do Sol. O homem inspirado nos Planetas, Constela¢des, cometas e
estrelas, criou curiosas lendas. Assim, o céu ficou mais colorido e 0s corpos
celestes criaram vida... Mas, olhando para o céu todas as noites, ele passou a
conhecer melhor as verdadeiras estérias dos astros. A lenda que vamos contar
hoje foi criada pela equipe do Planetario para que através de explicacdes simples
e atraentes todos possam conhecer as grandezas e belezas do Universo. Ela fala
das peripécias de uma estrela que se envolve em fantasticas aventuras, para
descobrir o Cosmo. Era uma vez uma estrela que morava muito longe. Era um
lugar escuro e desolado do céu. Quem consegue descobrir onde ela esta? Vamos

procura-la?

“Viagem ao céu”

Em abril de 1882, em Taubaté, Estado de S&o Paulo, nasce José Renato
Monteiro Lobato. Um dos mais ldcidos escritores brasileiros. Juca, como era
chamado, além de escritor, foi promotor publico e fazendeiro. Foi o primeiro editor
do Brasil fundando a Editora Monteiro Lobato e Cia. Sempre voltado as criancas e
ao Brasil e para ambos devotara toda a sua vida. Em 1921 dedicou-se a literatura
infantil, e publica “Narizinho Arrebitado”, langa o Sitio do Picapau Amarelo e seus
personagens. Através de Emilia diz tudo o que pensa da figura do Visconde de
Sabugosa critica 0 sabio que sé acredita nos livros ja escritos. Dona Benta é o
personagem adulto que aceita e estimula a inspiracdo criadora das criancas.
Narizinho e Pedrinho sdo as criancas de ontem, hoje e amanh@; abertas a tudo,
confiantes no futuro. E o P6 de Pirlimpimpim, magicamente os transporta para
mundos de fantasia e de espetaculares conquistas cientificas. Numa tarde de

abril, Dona Benta e seus netinhos assistiam mais uma vez o término de um dia e
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0 surgimento de mais uma noite. Espetaculo que se repete continuamente na
natureza. Paulatinamente cessam quase todos 0s movimentos no sitio. Os
animais recolhem-se aos seus esconderijos; € a hora de meditacdo e de siléncio.
O céu ja salpicado de estrelas chama a atencédo de todos - sobretudo da sabia
velhinha. Passemos a palavra ao Juca e assistamos as maravilhas e as

peripécias vividas pelos personagens neste Sitio do Picapau Amarelo.



