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RESUMO

O Museu da Vida € um museu de ciéncia e tecnologia inaugurado
recentemente, estd situado na Fiocruz uma das maiores instituicdes cientificas
do pais. Apresenta uma dimensdo educativa importante na relacio com o
publico em geral, e principalmente com professores. As escolas sdo parte
significativa do universo de visitantes e, neste sentido, todas as atividades
estdo voltadas para o atendimento do publico docente e discente. Este estudo
teve por objetivo investigar as relagdes do Museu da Vida com o publico
docente, através de um questionario aplicado ao final da atividade Encontro de
Professores I: Conhecendo o Museu da Vida. Os dados obtidos na pesquisa
permitem identificar questdes que favorecem e outras que dificultam a
aproximagao entre essas duas institui¢cdes, uma formal e a outra nao formal e o

que pode contribuir para a constru¢do de uma possivel parceria.
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Introducao

O projeto em estudo nesta dissertagdo focaliza reunides que objetivam preparar o
professor interessado em organizar uma visita com sua turma ao Museu da Vida (MV).
Essas reunides, cuja organizacdo e realizacdo estdo sob a minha responsabilidade, sdo
chamadas de Encontro de Professores I: Conhecendo o Museu da Vida.

Esse trabalho de preparagdo de professores comecou por solicitagdo deles proprios,
que gostariam de conhecer as dreas temadticas antes do dia da visita de seus alunos ao MV.
Assim, o professor tem a possibilidade de conhecer, opinar e até mesmo modificar o
atendimento, de maneira que atenda as suas necessidades e contemple os objetivos do
Museu da Vida. Entendemos que isso seja importante para que o professor dé o seu retorno
quanto a qualidade no atendimento, possibilitando cativar o seu interesse de modo a levar
ao museu todas as suas turmas.

O tema “visita a0 museu” vai ao encontro do meu interesse, pois quando me formei
em pedagogia j4 pensava em trabalhar com professorandas (estudantes do curso normal) e,
mais tarde, com professores. Assim, minha atividade no Museu da Vida é muito oportuna,
pois me permite estar em contato direto com esse publico, escutar 0s seus anseios,
intrinsecamente ligados ao ensino formal — a escola —, e em contrapartida pensar em
estratégias de aproximagdo com o espaco ndo-formal de educacdo — o museu —, local
cultural por exceléncia, com caracteristicas préoprias diferentes das praticas e das estruturas
escolares.

Nessa perspectiva, muitas indagacdes sao feitas como parte da relagdo entre esses
dois espagos de educag@o; no entanto, selecionaremos trés questdes que, no decorrer deste
trabalho, deverdo ser respondidas. A primeira questdo se refere ao motivo que levou um
professor a procurar o Museu da Vida. Por que os professores vém ao Museu da Vida? A
segunda indagacdo diz respeito aos anseios, ou seja: 0 que esses professores esperam da
visita? Quais as expectativas desses professores? E a terceira questdo gira em torno do tipo
de apreensdo dos objetos museais e de como o professor se utiliza deles. Quais as
possibilidades de apropriacdo pedagégica do Museu da Vida para os professores?

Essas questdes foram norteadoras para o desenvolvimento estrutural desta

dissertacdo. O capitulo 1 trata da fundamentacdo tedrica juntamente com uma revisao da



literatura a respeito da funcdo educativa dos museus de ciéncia. Faz uma breve
contextualizacdo do trajeto desses tipos de museus e traz exemplos de museus que
desenvolvem trabalhos com professores, comentdrios sobre as diferencas e semelhangas
entre educacdo formal e ndo-formal e avalia a possibilidade de parceria entre esses dois
tipos de instituigdes.

O segundo capitulo apresenta o Museu da Vida como um museu de ciéncia que
desenvolve trabalhos direcionados ao publico docente e suas estratégias de acolhimento. O
terceiro diz respeito a metodologia utilizada para o encaminhamento desta pesquisa. Nele,
fala-se sobre os objetivos esperados deste trabalho, abordando-se em detalhe as questdes
que nortearam esta pesquisa e os procedimentos metodoldgicos desenvolvidos para a
obtencdo de resultados — resultados estes apresentados e comentados nos capitulos quarto,
quinto e sexto. Os resultados mostram os dados empiricos por meio de quadros e exemplos

de comentdrios de professores, a fim de melhor esclarecer os leitores desta pesquisa.



1. Uma abordagem historica — permanéncias e transformacoes da relacao

escola-museu

O mundo se redescobre a cada dia. Novas perspectivas
inauguram caminhos. O museu redimensiona-se. Antes
passivo, ordena-se ativo. Ndo mais o objeto em si, mas o
resumo histérico. A interdependéncia cultural, a rede
trancada nos fios que se entrecruzam por entre passado,
presente e futuro. O museu reajusta sua funcdo didética.
Faz coincidir o estético e o pedagdgico. Conceitua-se no
contexto histérico e por drea geografica. Cada museu
responde a algum aspecto do saber humano. Concentra-se,
especializa-se e torna-se, antagonicamente, mais amplo. O
método visual € a sua linguagem .

(Freire, 1990, p.7)

Pretendemos comentar o processo de abertura das grandes cole¢des dos museus ao
publico e, em especifico, ao publico escolar, reforcando a funcdo educativa dos museus.
Essa funcdo educativa estd intimamente relacionada a forma como o museu se comunica
com o publico, como apresenta seus objetos. Neste sentido, essa discussdo reflete a
necessidade de se atender a uma nova relagdo do publico com os objetos, tendo em vista
que o museu se constréi com base nas diferentes perspectivas de “ver o objeto”, de acordo
com o movimento de cada sociedade em diferentes momentos histéricos.

Ptolomeu Filodelfo, no século III a. C., fundou o Mouseion de Alexandria, cuja
finalidade era preservar os conhecimentos do passado a partir de suas colegdes. Para
Giraudy e Bouilhet (1990), funcionava como uma instituicao pluridisciplinar de ensino e de
pesquisa que abrigava um museu, uma biblioteca e uma universidade, bem como jardins
zoolbgicos e botanicos. Estava sob a direcio de um sacerdote e era freqiientada por
filésofos. Tinha caracteristica religiosa — os objetos deveriam ser respeitados e admirados.

Autores como Valente (2003), Giraudy e Bouilhet (1990) dizem que o interesse do
homem em coletar e juntar objetos sofreu muitas mudangas ao longo dos anos. Os objetos
venerados eram como se fossem troféus de vitdria para aqueles que os possuiam. O museu
era o guardido dessas colecOes de objetos e produtor de saber. Ainda segundo esses autores,
a Antigiiidade teve uma forte influéncia nessa prética, pois naquela época se intensificou o

interesse pelos estudos de objetos como moedas e obras de arte, por exemplo. A partir de



entdo, novos grupos sociais se formaram com interesse em monopolizar certos
conhecimentos e competéncias, como os humanistas, os artistas produtores de obras de arte
€ 0s cientistas, entre outros.

Na Idade Média, a Igreja deu aos museus a responsabilidade de serem os receptores
de doagdes de colecdes eclesidsticas e de patrimdnios de principes e familias abastadas da
época. O acesso a essas colecdes ainda era bem restrito; somente o clero e a nobreza tinham
acesso a elas.

Foi no Renascimento que, segundo Koptcke (1998), surgiu “o embrido do museu
moderno”, os chamados gabinetes de curiosidades. Estes eram quartos pequenos,
localizados em paldcios de nobres e estudiosos que reuniam objetos variados. Tanto as
pecas artisticas quanto as cientificas passavam pelos critérios de autenticidade e capacidade
de suscitar emog¢do e surpresa em quem as observava. As visitas a esses locais ainda eram
restritas a um publico seleto de nobres, monges, poetas e sdbios, entre outros.

Posteriormente, os objetos relacionados as ci€ncias sociais € os objetos artisticos
passaram a ser expostos em lugares diferentes: as colecdes de fosseis, espécimes
naturalizados etc. continuam nos gabinetes, e os objetos de arte, como quadros e esculturas,
sdo colocados em galerias.

Na segunda metade do século XVI, com o crescimento de interessados — juristas,
médicos, sdbios, poetas, padres, monges, oficiais, artistas € mercadores —, intensificaram-se
as colecdes de objetos de arte e objetos cientificos; comecou-se a instituir a confec¢do de
catdlogos sobre o que era apresentado.

Para Koptcke (1998), a dimensdo educativa dos museus jd comeca a ser reconhecida
e valorizada a partir do século XVII. Ele cita, como exemplo, o Jardim Real de Plantas
Medicinais de Paris no ano de 1635. Este local, além de aclimatar espécies da flora, tinha
uma biblioteca onde buscava reunir e classificar todo o conhecimento da época. Outro
exemplo citado € a doag@o do gabinete de curiosidades que o nobre inglés John Tradescan
fez a Universidade de Oxford, mediante a condi¢do de que fosse construido um prédio
especifico para abrigar a cole¢do que deveria ser utilizada para fins cientificos e educativos.

No final do século XVIII, o espirito enciclopedista demonstrava uma preocupac¢ao
com a educacdo no museu. As cole¢des, que antes eram abertas somente para nobres,

abastados e artistas, come¢cavam a ser reconhecidas como “bem publico” e buscava-se



ampliar o seu alcance a toda a populacdo. E foi neste mesmo século que o cardter “publico
do museu foi ampliado e passou a significar estar aberto a observacdo de qualquer pessoa e
gradualmente tornou-se também drea especial da sociabilidade” (Sennett, 1989, p.20).

Naquele momento, foi enfatizada também a importincia do uso do objeto na
aprendizagem. Essa é uma idéia de Francis Bacon, o qual propagou a visdo de que o
desenvolvimento do conhecimento e do pensamento cientifico era processado mais
facilmente pela observacdo e percep¢do dos objetos através dos sentidos. Assim, as
colecdes eram apresentadas ao publico de maneira mais organizada, objetivando a
formagdo do gosto pela exposi¢do e pelo fortalecimento do espirito como nacgdo e,
conseqiientemente, pelo cardter publico do museu.

Segundo Lopes (1993), a difusdo do saber sistematizado por meio da escolarizacdo
foi se afirmando como responsabilidade publica, e a formagdo dessa estrutura era baseada
nos filésofos iluministas, cujo pensamento era o do homem aperfeicoado, feliz em todos os
niveis. E para que isso se tornasse realidade, a educagdo deveria ser o instrumento que
mediava a teoria e a pratica.

Para Falcon (1982), a visdo naquele contexto era de que a educagdo deveria ser
baseada nos principios filos6ficos, pois assim abriria caminho para a elevacio da plebe. Os
soberanos se juntaram a esse movimento filos6fico convencidos de que a educagdo era
condicdo para o progresso. O museu, nesse periodo, funcionava como um veiculo da nova
estrutura hegemonica do Estado laico.

A ampliacdo do movimento de formacdo de museus e de seu uso foi se
consolidando nos séculos XVII e XVIII; as cole¢des foram estendidas a outros segmentos
sociais. Naquele momento, o museu, antes visto como um todo quando as colecdes e suas
fungdes ainda ndo estavam bem definidas, comecou entdo a afirmar seu papel tanto na
guarda quanto na utilizac¢do e aquisi¢do de seu acervo, assim como passou a caminhar para
um melhor reconhecimento de sua fungdo educativa.

No final do século XVIII, na Europa, o museu se estruturou como institui¢do
publica que ndo podia deixar de ser reconhecida. Esse movimento se fortalecia ainda mais,
pois havia a necessidade de reordenar as nag¢des em decorréncia do desenvolvimento

industrial. A ascensdo da burguesia era incontestavel, assim como a diminui¢do do poder da
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nobreza. Pode-se dizer que foi um periodo de democratizagdo do poder cultural e do
pensamento racional.

A Revolucido Francesa, que ocorreu em 1789, foi decisiva para essa mudanga na
compreensao do patrimonio cultural. Essa idéia recuperou o valor do objeto que representa
a identidade nacional, pois ele estimula o interesse e o orgulho pelo passado, despertando o

sentimento nacionalista.

A idéia de que o Estado deveria ser o tutor de todo o patrimdnio apontava para duas
direcdes: da histéria nacional, cujas obras sao monumentos, e da instru¢do, cujas obras sdo
consideradas meios de enriquecer de maneira continua o conhecimento das geracdes

futuras.

Autoras como Cazelli (1992) e Valente (2003) constatam que, de acordo com os
principios da instru¢do, ja no final do século XVIII apontava-se para uma tendéncia de
enfatizar o cardter educativo dos museus. Essa era uma agdo que estava sendo considerada
em varios documentos. Como exemplo, apresentamos um pardgrafo do Relatério do

Ministro do Interior da Franca no ano de 1792, com os seguintes dizeres:

Todos estes objetos preciosos que estiverem longe do
povo, ou que foram mostrados apenas para os tocar pelo
espanto ou respeito, toda essa riqueza lhe pertence. De
agora em diante servirdo a instituicdo publica. Formarao
os legisladores, filésofos, os magistrados esclarecidos, os
agricultores instruidos... Quem ndo quer que essa bela
empresa interesse de uma s6 vez a todo o povo e a todas
as idades? (apud Valente, 2003, p. 32.)

Outro exemplo relevante € o Conservatoire National des Arts et Métiers, que
funcionava como institui¢cdo de ensino para as artes aplicadas e como lugar para abrigar
exposi¢oes de invencdes que, segundo Cazelli (1992), era um “esbo¢o” dos primeiros
museus de ciéncia e técnica.

Ja no século XIX, em 1820, foram criados nos Estados Unidos e na Gra-Bretanha
institutos relacionados a mecanica que ensinavam e treinavam em nivel técnico — eram

“vitrines” para a industria.
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Cazelli (1992) e outros autores dizem que o surgimento dessas novas institui¢des
com caréter cientifico e industrial significaria a ampliacdo da educagdo, além de servir para
promover o esclarecimento do publico, possibilitando o contato com os produtos técnicos.
Apontam ainda, como marco importante, os principios e conceitos de museus de ciéncia e
tecnologia com a criacdo em 1903 do Deutsches Museum, na Alemanha'. Este museu
propunha equipamentos acionados pelos proprios visitantes, com base em principios das
ciéncias, da engenharia e da industria. Pretendia ainda instruir trabalhadores e estudantes e
apresentar a sociedade as diversas formas de aplicacdo da ciéncia e da tecnologia.

Esse tipo de museu introduziu uma nova idéia de interatividade que significava
equipamentos que funcionavam com um simples apertar de botdes ou o girar de uma
manivela; era um estimulo determinante para a interagdo direta com o publico. Entdo, em
meio a essas alteracdes quanto a relacio entre o visitante e o objeto, o foco passou a ser em
torno do entretenimento, da preservacao de artefatos importantes na historia da ciéncia e da
técnica, cujo objetivo final era induzir aos jovens a seguirem carreiras cientificas e
tecnoldgicas. Neste sentido, tudo o que seria apresentado para o publico deveria ser
concebido e organizado com fins educacionais. Cazelli (1992) afirma que a dimensao
educativa estava sendo complementada ao longo do século XX por meio de atividades
paralelas, como jogos, filmes etc.

Koptcke (2003) diz que o século XIX foi o século dos museus e que a fungdo
educativa se destaca como um de seus principais objetivos. Estava se delineando uma
institui¢do educativa acessivel aos que ndo puderam ser beneficiados por uma longa
educacao.

Pode-se dizer que a acdo educativa nesse periodo se constitui em visitas guiadas e
empréstimo de alguns objetos as instituicdes de ensino. Segundo a autora, somente na
virada do século XIX o museu passou a propor exposi¢des que ndo interessavam somente a
um publico especifico; ao contrédrio, havia o interesse em tornd-las acessiveis a um publico
mais heterogéneo. Nesse contexto, essa instituicdo museal comecou a desenvolver acoes
especificas vislumbrando o publico escolar, introduzindo assim o principio do ensino

dentro da exposicao.

! Podemos mencionar também o Science Museum, em Londres, o Museum of Science and Industry, de
Chicago, e o Palais de La Decouverte, de Paris. Cf. Braganga, 1988.
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No final do século XIX e no inicio do século XX, havia a preocupagcdao em
apresentar o museu relacionado aos critérios e aos modos do desenvolvimento da ciéncia e
das idéias predominantes, ou seja, estabeleceu-se um embate declarado entre a sociedade
tradicional e a sociedade capitalista emergente: de um lado, idéias que acreditavam na
desigualdade entre homens e na superioridade de alguns, um pensamento excludente,
avesso a transformacdes; de outro, uma vanguarda radical e critica com perspectiva
historicista que impulsionava a renovagao.

Como desdobramento desse processo, 0 museu passou a considerar como prioridade
o publico, além de aumentar seu espago para a experimentacdo e a exploracdo de diversas
tematicas. O publico dos museus passou a aumentar e, nesse esforco de democratizagdo, os
métodos se tornaram mais dindmicos e mais populares, favorecendo o conhecimento. Eles
contavam ainda com a participacdo mais direta do publico. Essas caracteristicas sdo de
museus de ciéncia e tecnologia que foram se multiplicando durante todo o século XIX.

Depois da Primeira Guerra Mundial, aumentou a preocupagdo em se entender
melhor o publico leigo, embora, segundo Lopes (1993) e Valente (2003), as discussdes ja
tivessem sido iniciadas em congressos e reunides que apontavam para iniciativas de
organizacdo desse processo. Entretanto, o destaque quanto ao papel educativo dos museus
na relacio com o piiblico se mostrou nos museus de ciéncia que surgiram na época. E
importante ressaltar os propdsitos marcantes do movimento de criagdo desses museus ao
longo do século XX e de universalizagdo do seu cardter publico — como acontecimentos
politicos, a afirmacdo do nacionalismo, a necessidade de divulgar o saber, o interesse
turistico, a intencdo de preservar e difundir novas descobertas cientificas nas diferentes
areas do conhecimento.

O museu, diante de tantas transformagdes ao longo dos séculos, foi colocado em
questdo, e apos a Segunda Guerra Mundial tornou-se objeto de criticas radicais. Neste
sentido, em meados do século XX, o publico era tido como o elemento principal, pois o
trabalho do museu deveria estar voltado para ele. Entretanto, acreditava-se que os espacos
museais continuavam sendo reservados a sdbios, pois, nas apresentacdes de suas
exposi¢coes, a linguagem utilizada era rebuscada, hermética ao leigo, embora fosse um
espaco aberto ao publico em geral e espacialmente mais amplo. Assim, com base nessa

constatacao, a preocupacdo era a de aproximar os objetos e os temas tratados na exposi¢ao
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para o publico leigo. Buscou-se, gradativamente, dar significado aos objetos expostos e
apontar sua organizagdo social. A partir dessa discuss@o, o0 museu passou a ser considerado
como um sistema de comunicacdo, e suas exposicdes enriqueceram-se por meio desses
novos conhecimentos.

Em 1950, comegou um movimento para organizar a profissionaliza¢do do museu,
que teve como foco principal o processo de entendimento de todas as criagdes do espirito
humano e colocou em questdo as praticas museoldgicas.

O ICOM (Comité Internacional de Museus), criado em 1947, foi constituido a partir
do interesse de profissionais reunidos em Paris com a motivagdo de formar orgaos
orientadores das agdes dos museus em todos os seus niveis. Esse 6rgdo deveria concentrar o
desenvolvimento do conhecimento na drea de museologia, preocupar-se com o
desenvolvimento social e com a conservacao do passado da sociedade. Recebeu apoio da
Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) e se
mantém ativo até os dias de hoje. O ICOM apresenta uma defini¢do que € considerada por

muitos museus como a base para a constru¢do de uma institui¢do museal:

Uma institui¢do permanente, sem fins lucrativos, ao
servigo da sociedade e de seu desenvolvimento, aberta ao
publico e que desenvolve pesquisas concernindo os
testemunhos materiais do homem e de seu meio ambiente;
adquirido estes, deve conserva-los, estuda-los, comunicé-
los e principalmente expd-los para fins de estudo, de
educacdo e deleite. Nota-se que, além dos museus
designados como tal, fazem igualmente parte desta
definicdo toda outra instituicdio que o Conselho
Consultivo, segundo o critério do Comité Consultivo,
considere como tendo certas ou todas as caracteristicas de
um museu ou oferecendo aos museus e aos profissionais
dos museus meios de desenvolver pesquisas nos dominios
da museologia, da educacdio e da formagdo (apud
Koptcke, 2003, p.6).

Essa definicao estd ampliada, ndo restringindo a cole¢@o ao interior de um prédio. O
museu € visto como um sistema de comunicagdo, e a profissionalizacdo dessas instituicoes,
assim como a possibilidade de outras interpretacdes, possibilita a esses espacos museais a

democratizacdo do conhecimento.
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Como conseqiiéncia dessa democratizacdo, as escolas comegam a procurar com
mais freqiiéncia os museus visando a uma possivel complementacdo. Esse movimento ja
vinha ocorrendo nos Estados Unidos e na Europa com os museus de Histéria Natural e de
Ciéncia e Tecnologia nas primeiras décadas do século XX. Sobre o Brasil, Lopes (1993) e
Valente (2003) dizem que o Museu Nacional ja realizava atividades complementares a
escola desde 1919.

Toda essa discussdo fez com que os museus buscassem uma melhor maneira de
apresentar seus acervos de modo que fossem ao encontro do interesse do publico visitante.
Assim, com vistas a dinamizar os museus, foram realizadas diversas atividades, como
palestras e projecao de filmes, com propédsitos de educac@o ndo-formal voltados para o
desenvolvimento social.

Na segunda metade do século XX, a falta de publico nos museus era uma
preocupagdo e indicava a necessidade de nova mudangca. Em 1958, foi realizado pela
Unesco, no Rio de Janeiro, o “Semindrio Rio”, que discutia o papel educativo do museu
visando a estimular e ampliar os programas educativos. Delineou-se, assim, um esfor¢o no
sentido de melhor atender ao publico visitante e de considerar questdes relativas ao papel
cultural e institucional dessa institui¢do. Envolvido nesse movimento, o Museu Nacional
reformulou a sua exposi¢do permanente, que era apontada como referéncia para outras
institui¢des.

Na medida em que os museus avangavam como agentes de comunicagdo de massa,
trazendo para si as missdes educativas e a difusdo cultural, ampliavam as possibilidades de
se tornarem mais populares. Essa discussdo sobre os museus voltados para a reproducao
social e para as transformacdes sociais movimentava os debates nos féruns internacionais
do ICOM. Segundo Lopes (1991), alguns temas se apresentavam como fundamentais para
discussdo: a funcdo educativa dos museus, a utilizagdo das colegdes para fins didaticos, a
importancia do trabalho interdisciplinar, a relevancia das relagdes museu e meio ambiente,
a necessidade da participacdo da comunidade na preservagdao do patrimonio cultural e a
insercao dos museus na vida comunitaria.

Por volta de 1970 e 1980 aconteceu o boom dos museus interativos de ciéncias, com
colecdes e exposi¢des direcionadas ao publico visitante. Essa mudanca de perspectiva

influiu de maneira decisiva na renova¢do dos museus, seguindo uma tendéncia interativa.
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Segundo Gaspar (1993), o Museu Oppenheimer se constituiu como um museu
cientifico inter e multidisciplinar que integrava ciéncia, tecnologia e arte com carater
experimental, possibilitando ao publico a oportunidade de explorar e manipular os objetos.
O termo participativo, nesse museu, indica uma relagdo mais complexa entre a exposicao e
o visitante do que somente o girar de manivelas ou apertar botdes. Para o autor, esses
museus tém caracteristicas peculiares no que se refere a aprendizagem, em especial a
aprendizagem de ciéncias, pois ele afirma que ha uma dificuldade em reproduzir na escola
esse mesmo tipo de experimento.

Nessa mesma perspectiva, Cazelli (1992) diz que esses museus interativos de
ciéncia desempenham um papel inovador, pois propdem uma nova maneira de encarar a
relacdo objeto e visitante por meio de atividades educativas. Nesses tipos de museus,
enfatiza-se a funcdo do sujeito na aprendizagem. Segundo a autora, a idéia se baseia em
“aprender fazendo”.

De acordo com Braganca Gil (1999), os museus interativos de ci€ncia atualmente
vém sofrendo criticas e se mostram preocupados em relacdo a exposi¢do de objetos
representativos da evolugdo histérica da ciéncia que, se apresentados isoladamente, poderdao
contribuir para mitificar a ciéncia ou, ainda, simplificar os seus processos. Mas também se
mostram a favor da integracio dos objetos historicos e interativos por meio da utilizagio de
recursos variados e da inclusdo, nas exposi¢des, de uma abordagem cultural da ciéncia.

Falcao (1999) mostra alguns limites na forma interativa de apresentacdo dos
objetos. Com base nas discussdes atuais sobre as teorias construtivistas, diz que a
experiéncia interativa isolada acrescenta muito pouco para a aprendizagem nos museus.
Hoje, a interatividade € uma ferramenta muito utilizada para atrair visitantes, porém muitas
vezes acaba por confundir mais do que contribuir para a compreensdo da temdtica da
exposi¢cdo. Para o autor, as pesquisas atuais relatam bons e maus resultados nos dois tipos
de comunicag¢do, o contemplativo e o interativo, e avaliam que “o envolvimento acontece a
partir de uma experi€ncia que integra trés dimensdes simultaneamente: cognitiva, afetiva e
comunicativa” (Falcdo, 1999, p. 34).

Num movimento progressivo, 0 museu abre espaco para a interdisciplinaridade, ou
seja, a interdependéncia entre diferentes dreas do conhecimento; articula o meio natural e o

patrimdnio cultural.
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O museu de hoje deverd manter-se atualizado em seus diferentes setores para nao
ficar defasado em relacdo ao seu publico visitante; entretanto, deverd também manter a sua
esséncia e preservar sua identidade. Devemos considerar ainda que cada objeto tem o seu
significado, o significado do tutor da exposicdo e o significado que cada visitante vai lhe
atribuir. E esse objeto significado vai variar de acordo com os valores culturais de cada
visitante, suas experiéncias de vida e a sociedade na qual estd inserido. Outra consideracao
importante diz respeito a narrativa que envolve a apresentacdo do objeto, pois esta devera
favorecer o didlogo da histéria desse objeto (seu passado) com o seu lugar hoje (no
presente).

Podemos considerar que a trajetdria da instituicdo museu ndo € linear; seu caminho
foi sempre marcado por resisténcias e permanéncias, assim como a instituicdo escola —
ambas modificadas de acordo com as mudancgas da sociedade em seus diferentes niveis,
mas principalmente nos niveis social e cultural.

Considerando as dificuldades e, na tentativa de consolidar a maneira mais adequada
de se comunicar com o publico, o museu vem priorizando sua funcdo educativa na
realizacdo de seu papel social, democratizando seu espaco fisico e promovendo cursos para
docentes, alunos e comunidade. A contribui¢do desses espacos museais para a sociedade se
da por meio de discussdes sobre temdticas que levam em conta: a relagdo dos museus com
seus diferentes publicos; a formacdo de profissionais de museus; estratégias de avaliacio
em museus; e parcerias com o ensino formal (escolas e universidades), dentre outros temas,
em eventos como semindrios e congressos, além do intercimbio entre instituicoes.
Afirmamos ainda que € preciso maior aproximacdo com agéncias de formacdo inicial e

continuada de professores.
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1.1. Alguns exemplos de museus nacionais e internacionais

Pretendemos estudar alguns museus que desenvolvem trabalhos com docentes e que
contribuem, de alguma forma, para a atualizacdo permanente desses professores, os quais
buscam ampliar seus conhecimentos e estimular o interesse de seus alunos por espagos
culturais ou por temas especificos tratados nesses locais. Neste sentido, apresentaremos a
seguir exemplos de museus nacionais € internacionais e, no final, faremos um comentario

sobre os diferentes tipos de trabalhos desenvolvidos.

Museus nacionais

Estacao Ciéncia — Lapa/Sao Paulo

A Estacdo Ciéncia é um centro de ciéncias interativo que realiza exposi¢des nas
areas de Astronomia, Meteorologia, Fisica, Geologia/Geografia, Biologia, Historia,
Informética, Tecnologia, Matemética e Humanidades, realizando ainda cursos, eventos e
outras atividades, com o objetivo de popularizar a ciéncia e promover a educagdo cientifica.
Além de especialistas, a instituicdo é composta por uma equipe de estagidrios (estudantes
universitarios) que auxiliam nos experimentos, fornecem informacdes e esclarecem duvidas
sobre as exposicoes.

Segundo o regulamento, grupos com mais de 15 pessoas precisam fazer o
agendamento e sdo convidados a participar do Encontro Pedagégico que € desenvolvido
com um grupo de no minimo cinco € no maximo vinte participantes, com duracdo de uma
hora e meia. O objetivo € otimizar a visita. Nessa oportunidade, os participantes conhecem
melhor as exposi¢des permanentes e temporarias e discutem sobre o conhecimento tedrico
dado em sala de aula em confronto com a experiéncia pratica visibilizada nos experimentos
de campos especificos.

A equipe do Estagdo Ciéncia ensina aos participantes (professores ou responsaveis)
que € de responsabilidade deles transmitir os conteidos do debate aos seus colegas de

trabalho, os quais poderdo acompanhar a futura visita. Oferece as escolas o empréstimo de
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exposi¢cdes itinerantes e laboratérios portiteis chamados de experimentoteca, além de
comercializar softwares educacionais e livros de divulgacdo cientifica. Também promove
cursos que visam a divulgar as ciéncias da Terra para professores dos Ensinos Fundamental
e Médio e para professores de cursos de pré-vestibular. Para o publico em geral, oferece

atividades diversificadas, como ABC na Educacido Cientifica; Mao na Massa — ciéncias

para criancas das primeiras séries do Ensino Fundamental (1* a 4* série); Clicar — espago de
educagdo nao-formal para criancas e adolescentes em situacdo de risco social; e Nucleo de
Artes Cénicas — criagdo, montagem e apresentacdo de pecgas teatrais com temas cientificos,
entre outros.

A origem do Estacdo Ciéncia estd contextualizada no inicio da década de 1970, na

Academia de Ciéncias do Estado de Sao Paulo.

Museu Goeldi — Belém/Para

O Museu Paraense Emilio Goeldi foi criado em Belém, a 6 de outubro de 1866, por
Domingos Soares Ferreira Penna e consolidado por Emilio Goeldi no periodo de 1894 a
1907. Nasceu de idealistas que acreditavam no futuro na Amazonia e da necessidade de se
pesquisarem 0s seus recursos haturais, a flora, a fauna, as rochas e os minerais, os grupos
indigenas, a geografia e a histéria da regido. Com essa finalidade, eles organizaram
colegdes cientificas e exposigdes publicas para divulgar os conhecimentos gerados.

Atualmente, conta com um Campus de Pesquisa, onde estdo instalados os

Departamentos de Boténica, Ciéncias Humanas, Zoologia, Informa¢dao e Documentacdo,

além do Departamento de Ecologia, que abriga os laboratdrios de Sensoriamento Remoto
(UAS), Microscopia Eletronica e Datacao de Carbono-14. Sua mais recente base fisica foi
inaugurada em 1993 — a Estacdo Cientifica Ferreira Penna, em 33.100 hectares da Floresta
Nacional de Caxinaud, municipio de Melgaco (PA). Esta estacdo cientifica destina-se a
programas de pesquisa nas diversas dreas do conhecimento, recebendo cientistas do museu
e de outras institui¢des nacionais e internacionais.

A missdao do Museu Paraense Emilio Goeldi é produzir e difundir conhecimentos e
acervos cientificos sobre sistemas naturais e socioecondmicos relacionados a Amazdnia.
Nessa linha, investe em formacdo cientifica e técnica, fomenta pesquisas, promove o

incremento das colecdes cientificas, subsidiando a difusdao do conhecimento cientifico e a
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extensdo cientifico-cultural, contribuindo efetivamente para a formulacdo de politicas
publicas para o desenvolvimento da regido.

O Servico de Educacdo e Extensdo Cultural desenvolve diversos projetos e
atividades educativas divulgando a producgdo cientifica da instituicdo, sensibilizando o
publico quanto a importincia da preservacdo de fauna, flora, cultura e ambiente
amazonicos. As pesquisas do Museu Goeldi, com animais taxidermizados e em meio
liquido, fosseis, exsicatas, rochas etc., auxilia professores no enriquecimento de suas aulas
e desperta nos alunos a curiosidade e o interesse pela ciéncia, por meio da observagdo e do
manuseio dos exemplares. O acervo da colecdo estd disponivel para empréstimos a
professores e alunos de Belém e municipios vizinhos.

O museu desenvolve projetos e atividades educativas direcionadas a alunos dos
Ensinos Fundamental e Médio, despertando o interesse pela ci€ncia por meio de
experiéncias tedricas e praticas. Dispde ainda de atendimento orientado por monitores a
grupos escolares. Esse trabalho é desenvolvido através de roteiros e métodos didéticos
alternativos.

A institui¢do oferece também o Projeto Museu Itinerante, que leva aos municipios
paraenses programas educativos como exposicdes, cursos, oficinas, teatro e jogos para
professores, alunos e a comunidade interessada. Tem um programa de formagdo e
capacitacio de professores no qual sdo oferecidos cursos, palestras e treinamentos sobre as
dreas cientificas do museu e atividades relativas as possibilidades educativas do Parque
Zoobotanico e de acervos cientificos para melhor dinamizacdo durante as visitas com

grupos escolares.

Centro de Divulgacao Cientifica e Cultural (CDCC) - Sao Carlos/Sao Paulo

O Centro de Divulgacao Cientifica e Cultural (CDCC) pertence a Universidade de
Sao Paulo e vincula-se a Pro-Reitoria de Cultura e Extensao Universitaria, ao Instituto de
Fisica de Sdo Carlos e ao Instituto de Quimica de Sdo Carlos. Localizado no Centro da

cidade de Sdo Carlos, em Sido Paulo, o CDCC encontra-se instalado em um prédio

histérico, construido em 1902 pela Societa Dante Alighieri e adquirido em 1985 pela

Universidade de S@o Paulo com recursos da propria universidade, da Fundacao
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Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), do Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), da Financiadora de
Estudos e Projetos (Finep) e da Secretaria de Educacdo de Sdo Paulo, com a finalidade
especifica de sediar um centro de ciéncias.

Seu objetivo principal € estabelecer um vinculo duradouro entre a universidade e a
comunidade, facilitando o acesso da populagdo aos meios e aos resultados da producdo
cientifica e cultural da universidade. O centro promove e orienta atividades que visam a
despertar nos cidaddos, em especial nos jovens, o interesse pela ciéncia e pela cultura.
Além de colaborar na formagdo dos estudantes de Licenciatura em Ciéncias Exatas do
Campus da USP de Sao Carlos, dd4 oportunidade a eles de vivenciarem o sistema
educacional publico por meio de atividades de monitoria.

Aos professores dos Ensinos Fundamental e Médio, o CDCC oferece cursos e
orientagdo especifica nas dreas de Quimica, Fisica, Matematica, Biologia, Educacdo
Ambiental e Astronomia, o que possibilita a atualizacdo de seus conhecimentos e torna
disponiveis materiais instrucionais e equipamentos. Pretende-se, assim, que os professores
tenham oportunidade de realizar pesquisas para o desenvolvimento e aplicacdo de métodos
alternativos de ensino.

O CDCC ¢ aberto a visitacao publica individual ou de grupos. Entre as atracdes,
encontram-se os museus de Ecologia e de Fisica, o Laboratério de Quimica, a Biblioteca e
a Mulher de Vidro — um modelo animado em que sao apresentados os sistemas e 6rgaos do
corpo humano. O publico atendido nas diversas atividades do CDCC ¢ estimado em 75 mil
pessoas por ano. A instituicao destaca que a visita deve ser integrada a um programa mais
amplo desenvolvido na escola, em que os conteidos e as atividades devem ser trabalhados
em momentos anteriores a visita e posteriores a ela.

Também sdo oferecidos programas chamados de excursdo, como:

1 — Bacia Hidrogrdfica do Cérrego do Gregorio
O Corrego do Gregério € o principal afluente do Rio Monjolinho. Essa visita tem
como objetivo levar os participantes a conhecerem os impactos ambientais causados pela

ocupacdo urbana, procurando também fazer um resgate histérico dessa ocupagao.
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2 — Bacia Hidrogrdfica do Rio Itaqueri (Broa)

Esta bacia localiza-se na zona rural de uma Area de Protecio Ambiental (APA) de
Corumbatai. Por isso, a visita proporciona aos participantes um contato com diferentes
subsistemas (cerrado, mata, reflorestamento e corpos d’dgua) e os impactos ambientais

causados pela ocupacio, situagdo muito diferente de dreas urbanizadas.

3 = Visitas ao Museu de Ciéncias

A édrea de Museu do CDCC compreende a Sala de Fisica, onde estdo expostos
experimentos interativos; a Sala de Ecologia, que possui animais em aqudrios e terrarios,
com o objetivo de mostrar a complexidade das relacdes que ocorrem entre os animais,
vegetais e ambiente fisico; e o sagudo de entrada, onde ficam expostos o espelho acustico, a

Mulher de Vidro, o painel de componentes 6ticos, a tabela periddica e o serpentdrio.

Museu de Astronomia (Mast) — Sao Cristovao/Rio de Janeiro

O Mast tem sob sua guarda 16 das 21 constru¢des que compuseram O conjunto
original construido entre 1914 e 1922 no Morro de Sdo Janudrio, em Sao Cristovao, para
sediar o Observatério Nacional, que no inicio do século funcionava no Morro do Castelo,
no Centro da cidade.

O Programa de Atendimento Escolar é um servi¢o regular, que atende turmas de
estudantes do Ensino Fundamental ao Superior, em visitas as exposicdes do museu. O

professor interessado deve antes participar do Curso de Capacitagdo de Professores nas

exposi¢cdes do museu, no qual sdo abordados os temas das exposicdes e as formas de
relaciond-las com o curriculo escolar.

As visitas podem ser orientadas ou livres. O professor conta com o apoio de
material didatico, constando dos quatro volumes dos Cadernos de Professores, que abordam
os conteddos das exposicoes. As escolas interessadas devem entrar em contato para

inscrever o professor responsavel pela turma no Curso de Capacitagdo de Professores. A

confirmacdo da visita so serd efetuada apds a participacdo no curso. As visitas so as tercas
e quintas-feiras, de manha e a tarde. A visita livre acontece as sextas-feiras. Na visita
orientada, a escola particular paga uma taxa; na visita livre, alunos e escola estdo isentos de

taxas.
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Quanto aos Cadernos de Professores, sdo constituidos por quatro volumes que
tratam das exposi¢des permanentes do Mast. Apresentam figuras e explica¢des detalhadas
sobre temas relacionados a historia da Astronomia; aos ciclos dos dias e das noites; as
estacdes do ano; a vida e aos ciclos astrondmicos e topicos de Fisica para o ensino de
ciéncias. Os cadernos podem ser comprados.

O Curso de Capacitagdo de Professores nas Exposicdes do Mast tem duracdo de
duas horas e trinta minutos. Sdo oferecidos dois cursos por més, sempre na primeira semana
(terca a tarde e sexta pela manhd). Os inscritos recebem certificado de participacdo. Os
conteudos trabalhados sdo: a relacdo museu-escola; educacio extra-escolar; as exposicoes
do Mast como recurso didatico; e oficinas e atividades complementares. Atividades
oferecidas ao publico:

Oficina de Ciéncias — Tem por objetivo instrumentalizar os professores na
construcdo de experimentos e respectivos conteidos; desenvolver questdes relativas ao
processo de aprendizagem dos tdpicos abordados, numa perspectiva construtivista; e
discutir as tendéncias do ensino em ciéncias. A oficina acontece durante um fim de semana
por més (sdbado e domingo), com uma carga hordria de 16 horas, e dela participam vinte
professores, ou estudantes de licenciatura.

O Mast Vai a Escola — E um programa de palestras sobre tépicos especificos da
Astronomia, dirigido, gratuitamente, a escolas de Ensinos Fundamental e Médio. As
palestras sdo acompanhadas por slides e t€ém duracdo média de sessenta minutos.
Programas de palestras: Marte, um planeta enferrujado; Lua, nosso satélite natural; os

planetas internos; os planetas gigantes.

Museu Nacional — Quinta da Boa Vista/Rio de Janeiro

Em 1818 foi inaugurado o Museu Real, atual Museu Nacional. Inicialmente
localizado no Campo de Sant’ Ana, hoje na Quinta da Boa Vista, em S@o Cristovao, Rio de
Janeiro, o museu foi fundado por D. Jodo VI e faz parte do Férum de Ciéncia e Cultura da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Além de exposicOes, a instituicdo realiza
projetos e pesquisas relacionados a Histéria do Brasil e conta com uma biblioteca, que

oferece suporte informacional a todas as atividades cientificas a que o museu se propde.
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Oferece ainda cursos de pds-graduacdo em nivel de mestrado e doutorado nas
seguintes dreas do conhecimento: Antropologia, Botanica, Zoologia e Geologia e cursos
técnicos de assisténcia ao ensino: treinamento de professores, normalistas e guias de
turismo. Esses cursos tém por objetivo estabelecer uma parceria com os professores de
Ensinos Fundamental e Médio que visitam o Museu Nacional, capacitando-os a guiarem
suas turmas quando em visita a esta instituicao. Durante o treinamento, o professor percorre
as exposicoes permanentes do museu, recebendo informacdes sobre os temas expostos e
orientagdo quanto a forma mais adequada de explora-los, de forma a usufruir amplamente
do potencial educativo.

O professor recebe material de apoio, em forma de folhetos de atividades, o qual
poderd ser utilizado durante a visitacdo ou em sala de aula com o objetivo de fixar e
enriquecer o aprendizado. O treinamento € realizado na parte da manha e a tarde, as tercas e
quintas-feiras. S3o desenvolvidos ainda projetos na drea de ciéncias naturais e sociais e

projetos institucionais, como os indicados a seguir: Revitalizacdo das Colecdes Cientificas;

Projeto Expansido Fisica do Museu; Projeto Recuperacio do Palacio de Sdo Cristovio;

Projeto Integracdo da Pesquisa em Ciéncias Naturais e Antropologia; Projeto Revisdo da

Situacdo Institucional do Museu Nacional; Projeto Novas Exposicdes do Museu Nacional;

Projeto Novos Cursos de Pos-Graduacio e Projeto Reserva Natural de Santa Lucia (ES).

Casa da Ciéncia — Botafogo/Rio de Janeiro

A Casa da Ciéncia — Centro Cultural de Ciéncia e Tecnologia da UFRJ —,
inaugurada em 1995, possui cerca de 3.000 metros quadrados de édrea distribuidos entre
saldo de exposicao, auditdrio, dreas de apoio e lazer, administracio e servigos. As grandes
atracdes do espaco t€m sido as exposi¢cdes e mostras, atraindo um publico bastante variado,
que vai desde criangas em idade pré-escolar até grupos de terceira idade. O visitante é
atraido pela diversidade dos temas apresentados, pela beleza plastica das exposi¢des e pela
possibilidade de entrar em contato com um mundo novo, em que ele € o personagem
principal. A midia vem acompanhando esses eventos com notado interesse e, a cada
lancamento, confere destaque em jornais, revistas, TVs e radios.

Apesar de as exposi¢des ndo serem de acervo proprio, o intercambio com outras

institui¢cOes que utilizam o seu espago fisico para realizar as mostras possibilita ao publico
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visitante e, em especial, ao publico escolar a participacdo em atividades como cursos e/ou

oficinas com o objetivo de melhor aproveitar o tema da exposicao.

Jardim Botanico do Rio de Janeiro

No final do século XVIII, foi criado o Real Horto ou Jardim Botéinico do Rio de
Janeiro. Surgiu como um centro produtor e reprodutor da cultura e da memdria
portuguesas. O objetivo era incentivar a cultura de especiarias exaticas.

Segundo Saisse (2003) era o local predileto para os passeios do rei do Reino Unido
de Portugal e Brasil.

Hoje, o Jardim Botanico realiza um trabalho com o publico geral e escolar, por meio
do Nucleo de Educacio Ambiental (NEA), orientado pelo Instituto Brasileiro do Meio
Ambiente e dos Recursos Naturais Renovdveis (Ibama), pelo Ministério do Meio
Ambiente, dos Recursos Hidricos e da Amazonia Legal (MMA). Esse trabalho objetiva
estimular e desenvolver atividades de educacdo ambiental, voltadas a conservacido da
biodiversidade e 2 protecio dos recursos naturais. E constituido por uma equipe
multidisciplinar de bidlogos, economistas, socidloga e pedagoga, além de uma monitora
para atender o publico e mediar o treinamento de professores. Essa monitora foi contratada
com o apoio da Sociedade de Amigos do Jardim Botanico.

“Conhecendo nosso Jardim e ‘“Laboratério didatico” sdo os dois projetos da
institui¢do e buscam propiciar aos docentes melhor apropriacdo do Jardim Botanico como
recurso para a realizacdo de praticas de educagdo ambiental, além de estimular o
desenvolvimento da dimensdo ambiental nas escolas.

O projeto “Conhecendo nosso Jardim” propde um treinamento para os professores,

que devem agendar suas turmas. E um roteiro diddtico que fornece subsidios para

potencializar as visitas.

Museus internacionais
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Museu de Caracas — Venezuela
Museu de ciéncia e tecnologia fundado em 1974 na capital da Venezuela. Surgiu
como uma alternativa educativa diferente para as criancas venezuelanas, com a missio de
contribuir para a formagao da infancia mediante a divulga¢do da ciéncia, da cultura, da arte
e dos valores fundamentais da sociedade. Suas atividades direcionam-se a criangas e pré-
adolescentes de 6 a 14 anos. Sdo experiéncias com caracteristicas interativas.
As exposicoes desse museu pode ser divididas em:
a) contemplativas — sdo caracterizadas pela observag@o dos visitantes em relagdo aos
objetos;
b) de manipulac¢do — implica alguma atividade fisica, que induz o visitante a manipular
0 objeto;
¢) de imersdo: criam no visitante a sensa¢do de que se encontra em um lugar e/ou
momento particular do ponto de vista historico e geografico;
d) interativas: sdo aquelas que a acdo do visitante deve ativar um dispositivo ou

elemento que provoca a troca do estado inicial da experiéncia.

Durante 16 anos de funcionamento, ja recebeu mais de 4 milhdes de visitantes. Tem
sido uma das op¢des preferidas para o publico em geral e, para estudantes e professores, um

centro de recreacdo e aprendizagem.

Apsley House Museum — Londres

Esse museu pensou em uma programacdo educativa para as escolas estaduais
primdrias como publico-alvo. Trata-se, portanto, de grupos focais de visitantes.

As atividades sdo oficinas relacionadas ao curriculo utilizando boas referéncias
bibliograficas. As técnicas usadas nas oficinas incluem dramatizagdes e trabalhos artisticos
— por exemplo: as criangas se vestem de serventes e representam o seu papel social, entre
outras atribui¢des. Os professores sdo capacitados para trabalhar em sala de aula em
seguida.

Esse programa foi implementado em margo de 2000, em Londres, e conta com uma

audiéncia de 140 professores com suas turmas. Existem problemas no que diz respeito ao
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espaco fisico, que é pequeno, mas o atendimento € programado para duas turmas por hora —
desta forma, seus organizadores entendem que a qualidade do trabalho € assegurada.
O museu visa futuramente a atender criancas que sejam de escolas primdrias e que

apresentem necessidades especiais.

Museu de Ciéncia da Universidade de Lisboa — Portugal

Desde 1993, o museu funciona numa antiga escola politécnica que fica localizada
em Lisboa. Todos os anos recebe milhares de estudantes dos Ensinos Fundamental e
Meédio, além de universitdrios, e oferece documentacao para o professor.

Tem exposigdes participativa e histérica com cerca de setenta modulos nas dreas de
mecanica, vibragdes e ondas, eletricidade e magnetismo e Gtica. Comporta 25 estudantes
por hora. Existe ainda o Planetdrio do Museu de Ciéncia, que comporta 38 lugares e oferece
sessdes para grupos escolares do segundo e do terceiro ciclos do Ensino Bésico e do Ensino

Secundario.

Esses exemplos de museus nos mostram que hd uma diversidade de concepcdes e
propostas de trabalhos sendo realizadas com o publico visitante, seja ele escolar, seja ndo-
escolar. No entanto, podemos perceber que hd uma preocupacio com a compreensdo desse
publico sobre o que € apresentado nas exposi¢des. Esse tipo de preocupacdo foi uma
construcdo histérica comentada no capitulo anterior. Neste sentido, se faz necessdrio e
relevante apresentar exemplos de alguns museus que estdo inseridos no século XX e
continuam estreitando as relacdes entre as institui¢des de Ensino Fundamental, Médio e
Superior e ainda Educagdo Infantil.

Privilegiamos, nesta abordagem, o trabalho que essas instituicdes desenvolvem com
professores, pois hd um consenso da importancia desse publico-alvo, uma vez que ele € o
multiplicador e €, também, quem trard futuramente turmas de alunos.

As experiéncias dos diferentes museus nos mostram que, apesar da diversidade de
locais, de abordagens, de conteudos temdticos, procedimentos e propostas de trabalhos,
todos enfatizam a importancia dessas institui¢des culturais para o entretenimento, para a

pesquisa e — porque ndo dizer — como um local propicio para a aprendizagem.
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O Museu da Vida esta inserido nesse contexto — sua dindmica de funcionamento,
sua proposta e suas atividades com o publico escolar e, em especifico, o publico professor
serd assunto do capitulo 2.

E importante ressaltar aqui que algumas dessas instituicdes museais estimulam a
criacdo de associagdes de amigos do museu. Essa é uma iniciativa interessante, pois
acreditamos que quem se torna sdcio ird respeitar, cuidar e contribuir para o seu

desenvolvimento, despertando assim sentimentos de afetividade e de pertencimento

patrimonial, bem como o gosto por um bem publico.
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1.2. Consideracoes sobre a educaciao formal e a educacio nao-formal

Atualmente, a discussdo sobre educag@o ndo estd mais restrita ao ambito escolar;
vem crescendo cada vez mais e incluindo espagos como museus nesse processo. Os museus
e as escolas apresentam alguns objetivos comuns, como a democratizagdo da cultura e da
educagdo, mas sdo historicamente e funcionalmente distintos. Neste sentido, procuramos
trazer a contribuicio de alguns autores sobre a distin¢cdo do conceito de educagio atribuida
ao espago escolar e ao museal.

Em geral, autores classificam como educagdo formal a educacdo que acontece na
escola e educacdo ndo-formal a educacdo que acontece fora da escola, em instituicdes como
museus, centros de ciéncias, Jardim Botanico e outras. Entendemos que a aprendizagem se
da na escola e fora dela, como em ambientes familiares, em conversas informais com
amigos, na leitura de jornais, revistas, livros, por meio de programas na televisdo, em
centros de ciéncias e museus, enfim, em variados locais e de diferentes formas. Entretanto,
abordaremos a educacdo que acontece em museus e centros de ciéncias.

Apresentaremos a seguir os comentdrios de alguns autores que tratam a educacgdo
que ocorre nesses locais com especificidades diferentes da educagdo que acontece no
ambito escolar. Para autores da lingua inglesa, a educacdo que acontece fora do ambito
escolar ¢ nomeada de educacdo informal; para os franceses, esse tipo de educagdo é
chamada de educagdo nao-formal. Em geral, no contexto brasileiro, pesquisadores tratam a
educagdo que ocorre em museus e centros de ciéncia de educacao nao-formal.

Autores como Falk e Dierking (1994) definem como caracteristicas de
aprendizagem informal a livre escolha do individuo, a visita que ndo ocorre de maneira
seqiiencial, a autoconducdo no processo, que afirmam ser voluntiria e social. Wellington
(1990) concorda com a mesma idéia e acrescenta outras caracteristicas como nao-
estruturada, ndo-avaliada, que ndo tem cobrancga, € aberta e centrada no aprendiz e ndo é
baseada em curriculo. J4 autores como Crane, Nicholson e Chen (1994) propdem a questdao
de que esse tipo de aprendizagem pode ser desenvolvido no ambito escolar como
suplemento para a aprendizagem formal.

Falk e Dierking (1994)e McManus (1992) chamam a aten¢do para o cardter flexivel

que a avaliagdo da educacgdo e das aprendizagens em espacos informais devem contemplar,
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pois as ferramentas da avaliagdo ndao devem ser as mesmas aplicadas nos testes na escola.
Hofstein e Rosenfeld (1996) dizem que tanto a educacdo formal quanto a educagdo
informal devem ser vistas como uma educagdo que estd sempre acontecendo, ou seja, um
continuum, em vez de representarem uma dicotomia.

Autores como Tal et al (2001) propdem um modelo de aprendizagem que envolve
ciéncia, tecnologia e a sociedade. Apresentam esse modelo de aprendizagem informal por
meio de um projeto em colaboracdo com a industria, pais, estudantes, professores e toda a
comunidade. O estudo desse modelo contribui de trés maneiras: a primeira diz respeito ao
crescimento do corpo de conhecimento sobre a defini¢do do conceito de educagdo informal;
a segunda se refere ao desenvolvimento de uma abordagem colaborativa baseada no projeto
de educacao ambiental que envolve a comunidade; e a terceira trata do desenvolvimento, da
implementacdo e da validagcdo de um sistema de avaliacao formal e informal integradas.

Para Ramey-Gassert (1994), a diferenca estd na forma como os processos de
apreensdo dos conteudos sdo tratados. Entdo educacdo formal tem as seguintes
caracteristicas: compulsoria, estruturada, seqiiencial, avaliada com atribuicdo de grau, com
terminalidade, que conduz ao ensino, centrada nele, desenvolvida no contexto de sala de
aula, baseada no curriculo, com poucos resultados inesperados, estes medidos
empiricamente e direcionados. Como caracteristicas de educa¢do ndo-formal, atribuem: a
forma desestruturada da atividade, voluntdria, nao-seqiiencial, avaliagdo sem atribuir grau,
sem terminalidade, condug@o ao aprendizado, ndo se d4 em um contexto escolar, ndo segue
um curriculo, os resultados sdo mais inesperados, os resultados nem sempre sio
mensuraveis e a aprendizagem tanto pode ser direcionada como nio direcionada.

Os autores que a seguir apresentaremos nos mostram que hd uma diferenga entre os
termos ndo formal e informal.

Favero (1980) classifica como educa¢do ndo-formal qualquer tentativa educacional
organizada e sistemdtica que se realiza fora dos quadros do sistema formal de ensino
destinados a subgrupos da populacdo, como adultos e criangas. Quanto a educacdo
informal, o autor afirma que é um processo permanente sem necessariamente ter uma
inten¢do. Acontece a partir de experiéncias e contato com o meio ambiente em casa, no

trabalho e no lazer, em roda de amigos, parentes, viagens, leitura de jornais, filmes etc.
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Para Chagas (1993), educac¢do ndo-formal é veiculada por instituigdes extra-
escolares, com o propdsito de ensinar ciéncia a um publico heterogéneo de forma
agraddvel. Afirma ainda que educagdo informal ocorre de forma espontanea no cotidiano
por meio de conversas e vivéncias com familiares, amigos, colegas e interlocutores
ocasionais.

Gohn (2001) acrescenta a perspectiva de cidadania a educac¢do nao-formal e diz que
um de seus pressupostos bdsicos € a aprendizagem que acontece por meio da prética social,
no coletivo, e que por isso gera aprendizado. Assim, para melhor esclarecer o que a autora
afirma, apresentamos as cinco dimensdes que a educacdo nao-formal assume: a primeira
diz que os individuos devem ter direito a aprendizagem politica como cidaddos; a segunda
sugere que a capacitacdo do individuo para o trabalho deve ser feita por meio da
aprendizagem de habilidades; a terceira dimensao diz que a aprendizagem e os exercicios
priticos devem capacitar os individuos para a solucdo de problemas coletivos; a quarta
indica que a aprendizagem de contetidos formais também pode ser assimilada em espagos
diferenciados, fora da escola; e a quinta e ultima dimensdo referem-se a educacdo
desenvolvida na e pela midia, em especial a eletronica. A autora afirma ainda que a
educacgdo transmitida pela familia, nos clubes, entre amigos, no teatro, por meio da leitura
de jornais e revistas se refere a educacdo informal, por constituir-se de um cariter
espontdneo e permanente, isto é, ocorre nos espacos de possibilidades educativas no
transcorrer da vida dos individuos.

Para Gertz (1978), o conceito de educacdo nao-formal estd calcado em um conceito
de educagdo mais amplo associado ao conceito de cultura. Ele diz que a educacdo nao-
formal apresenta teias de significados, criadas pelos homens, e ndo significa uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas interpretativa em busca de significados. Afirma ainda
que os objetivos desse tipo de educacdo direcionam-se para a transmissdo de
conhecimentos historicamente produzidos e organizados por individuos de forma
diferenciada daquela transmissdo de conhecimentos realizada na escola. A concep¢do desse
autor se enquadra em acdes desenvolvidas em museus de ciéncias e tecnologias
caracterizadas pela escolha de temadticas relativas a cultura cientifica com uma dinamica
que estimula a participag@o ativa do publico, que tem como fio condutor a curiosidade, o

Iudico e o cotidiano.
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Baeta (1999) demonstra estar de acordo com as afirmacdes citadas pelos outros
autores e complementa dizendo que, no caso da educacdo informal, esta ocorre de forma
ndo sistematizada e incidental; e nas caracteristicas da educag¢do nao-formal inclui projetos
e programas com duracdio de meses ou mesmo anos. E exemplifica: projetos de
alfabetizacdo de adultos e capacitacdo profissional, entre outros.

Assim, podemos perceber que os autores citados se complementam quando fazem a
distin¢do entre educagdo formal, ndo-formal e uma outra categoria que aparece: a educacgio
informal.

Percebemos que os museus podem circular entre os dois tipos de educacdo, a nao-
formal e a informal, dependendo da intencdo do visitante e da existéncia ou ndo de uma
atividade dirigida. Destacamos como exemplo de educacdo informal a visita de um grupo
familiar a0 museu cuja intencdo € “passear e conhecer um local diferente” e, neste caso,
“escolhe o tempo” que deseja permanecer no local, assim como “a op¢do de ndo ser
acompanhado” por um monitor. No caso de educacdo ndo-formal, podemos utilizar o
mesmo exemplo do grupo familiar que foi ao museu para passear, conhecer o local e
“participar de uma atividade” desenvolvida por um “monitor” com durag@o de “uma hora e
trinta minutos”.

A partir da leitura de Talboys (2000), vemos que € preciso considerar 0 museu com
base em sua proposta e no lugar que ocupa na sociedade. O autor relaciona uma série de
propésitos especificos relativos a fun¢des que um museu pode assumir.

Um museu pode contemplar uma ou mais das fungdes a seguir indicadas. A série
subsidia uma reflex@o a respeito do que seja um museu. Por exemplo: o tipo de cole¢do que
abriga; como obté-la; o cuidado de que o acervo necessita; a pesquisa histdrica dos objetos
quanto a forma de tratamento, de apresentacdo, interpretacdo e educagdo; o cuidado em
conservar os objetos e a forma de expd-los para o publico; a preocupagdo com a
interpretacdo do publico em relagdo aos objetos expostos. Segundo Talboys (2000), cada
visitante interpreta de maneiras diferentes; este autor acrescenta que o objeto existe em um
contexto que afeta o caminho a ser percorrido pelo visitante; quanto ao acesso ao publico,
ele diz que os museus devem promover a seguranga e o conforto do visitante, dispondo de

um balcao de informacdes.
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No que se refere a educagdo, o autor afirma que os museus s3o recursos
educacionais e culturais de grande importancia para os estudantes e tanto a cultura quanto a
educagdo sdo inerentes a existéncia dos museus. Ressalta ainda a funcdo social que os
museus desempenham; diz que s@o parte da comunidade e que devem ter visitantes
regulares, amigos de organizacdes e oferecer uma oportunidade para a contemplacdo. Outra
funcdo atribuida aos museus € a econdmica; de acordo com Talboys (2000), esses locais

sd30 uma atracdo e geram renda para si mesmos e para a drea na qual eles estdo inseridos.

O autor ensaia uma definicao de museu, sem a pretensao de fechar a questao:

Tal defini¢do teria, naturalmente, que refletir a
dimensao material e espiritual dos museus, bem como o
fato de que museus existem no espaco € no tempo, nos
quais a cultura ou a sociedade os alimenta. Ainda, teria
que incluir o uso para o qual eles sdo propostos, bem
como a ampla funcdo para com a sociedade (Talboys
2000, p.15)

Um museu, segundo Talboys (2000), mostra ser um lugar com caminhos que
oferecem a oportunidade de ver, tocar, ouvir, ter sensacdes — interacdes emocionais e
intelectuais em qualquer desses caminhos. Isso mostraria ser uma experiéncia similar ao
ouvir musica, visitar uma livraria, ler um livro, ir ao teatro ou cinema — uma confrontagao
com objetos que podem conduzir a uma revelagao.

Nessa perspectiva, apds a contribuicdo desses autores, verificamos que essas
institui¢cOes sdo complexas e, por isso, seria interessante apresentar um quadro comparativo
entre educacdo formal/escola e ndo-formal/museu, com o objetivo de destacar suas
principais caracteristicas. Para isso, utilizaremos como ponto de partida alguns elementos
que possibilitardo um melhor entendimento das caracteristicas particulares de cada local: os
sujeitos integrantes dessas instituicdes, sujeitos que promovem o didlogo, os objetivos
institucionais, o tempo de permanéncia nesses locais, tipo de atividades, tipo de conteddos e

tipo de avaliag@o.
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Caracteristicas

Museu

Escola

Sujeitos

Grupos heterogéneos, com
variados niveis de formacao
e de idade

Grupos homogéneos
estruturados por nivel de
formacdo e idade

Sujeitos que dialogam com
0s grupos

Monitor, mediador ou sujeito
. . 2
1nexistente

Professor

Objetivos gerais

Preservar, classificar, expor,
pesquisar, divulgar etc.

Instruir, educar, divulgar
pesquisar etc.

Tempo de permanéncia

De uma hora a trés horas
pela manha ou a tarde

Em média quatro horas por
dia durante o ano letivo

Tipos de atividades

Direcionadas a grupos ou

individuais:

- Suas atividades sdo
flexiveis

- Possui exposicoes
proprias ou itinerantes

- Desenvolve suas
atividades pedagogicas a
partir de seus objetos/
equipamentos ou
modulos

Direcionadas ao grupo,
considerando o nivel de
formacao:

- Suas atividades estdo
sujeitas a um programa
pouco flexivel

- Atividades pedagdgicas
centradas no livro
didético ou na palavra do
professor

Tipos de contetidos —

O que faz a diferenca € a
maneira como os conteidos
sao trabalhados nessas
institui¢des e qual a drea do
conhecimento estd sendo
privilegiada

Engloba vérias dreas do
conhecimento, como
Ciéncias Humanas, Sociais e
Exatas

Também engloba varias
areas do conhecimento

Tipos de avaliagdo

Assistematica

Sistemdtica, com promogao e
concessao de titulos

Com base nesse quadro, podemos considerar que tanto a escola quanto o museu

possuem caracteristicas préoprias e singulares; identificamos também caracteristicas

semelhantes. Assim, podem ser institui¢des parceiras e, cada uma com sua especificidade,

trabalhar em conjunto para contribuir no sé para a formacdo de criancgas, jovens e adultos,

mas, em especial, para a formagdo inicial e continuada de professores, que sdo

multiplicadores, pois levam alunos para museus, institui¢des culturais.

* Sujeito inexistente é o caso em que o sujeito interage com o objeto sem a interferéncia de outro sujeito.
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Essas visitas a espagos museais podem ampliar o universo sociocultural ndo s6 dos
alunos mas dos préprios professores. Na escola, a discussao sobre o que foi visto no museu
pode refletir positivamente em sala de aula, pois o professor, em geral, quando agendou a
visita, ja estabeleceu um objetivo que, muitas vezes, diz respeito ao conteido programatico
tratado naquele periodo. Outra intencdo de levar as turmas a esses espacos culturais € a
possibilidade de contribui¢do para ampliar o espectro de conhecimentos gerais dos alunos.

Devemos levar em consideracdo que o didlogo existente entre educacdo, cultura e
ciéncia — ja que estamos tratando de museus e centros de ciéncia — é importante para
orientar e formular diretrizes e estratégias, bem como para reafirmar o compromisso com a
constru¢cdo da cidadania e com o aprendizado. Quando falamos em educacdo podemos,
assim, reafirmar o compromisso com a cultura e com a ciéncia.

Kramer (1998) acredita que a experiéncia cultural € ideologicamente marcada por
uma linguagem que tem sempre muitos vieses e que contribui para a formacao de criancas,
jovens e adultos. Essa contribuicdo recupera trajetorias e relatos, provoca a discussido de
valores, crencas e uma reflexdo critica da cultura que produzimos e que nos produz, assim
como de valores da sociedade contemporanea e do papel que cada um de nés desempenha.

Entendemos que a apropriagdo publica desse espaco de difusdo cultural se mostra
interessante para o publico em geral — professores, organizacdes ndo-governamentais

(ONGs), associacdes, familia, criangas, adultos etc.

Os museus de hoje t€m assumido todas as formas,
grandezas e funcdes, mas todos eles t€m sido vistos como
ligados por um desejo comum de transmitir através de
geracdes aquilo que eles consideram ser uma importante
faceta de sua cultura existente para todas as pessoas,
efetiva e profissionalmente. Neste sentido, eles atuam na
memoria cultural e nacional, naquilo que hd de melhor
para compreensiao do mundo (Talboys 2000, p. 17)

Estamos falando sobre a contribuicdo dos museus, espacos primordialmente
culturais. Neste sentido, é necessdrio esclarecer o que entendemos por cultura. Segundo
Forquin (1993, p.10), a cultura € “um conjunto das maneiras de viver caracteristicas de um
grupo humano num dado periodo”. Diz ainda que educacdo e cultura sdo partes da mesma

realidade, pois sdo transmitidas as novas geracdes. Entretanto, a educagdo transmite parte
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da cultura porque, segundo o autor, hd uma selecio no interior da cultura e uma
reelaboracao dos contetidos a serem transmitidos de um individuo para o outro.

Podemos tragar um paralelo entre escola e museu porque, assim como a escola, o
museu também apresenta em seu espago, por meio das exposi¢des, parte da cultura, e esta
se constitui por experiéncias coletivas de uma nacdo, num dado periodo de tempo,
transmitindo valores e heranga cultural a diferentes segmentos sociais. Assim, podemos
considerar que cada instituicdo tem seus ritos, seus ritmos, suas linguagens, seus modos
particulares de producio, de gestdao, enfim, que o museu e a escola tém vidas préprias mas,

sobretudo, que podem contribuir para a democratiza¢do do conhecimento.
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1.3. Museus e escolas: uma possivel parceria

Desde o inicio deste capitulo nos propusemos comentar as relacdes entre a escola e
o museu, apontando caracteristicas histéricas diferentes mas que se entrecruzam por serem
institui¢des construidas na e pela sociedade. Este ponto da discussdo é o mais geral pelo
qual poderemos apresentar, neste item 1.3, a relacdo entre museus e escolas e o que se
espera dela.

H4 uma relac@o social entre escolas e museus, a qual podemos denominar de
parceria educativa, termo este que devemos conceituar, pois aqui ndo trataremos de
parcerias entre empresas, mas entre instituicoes formais e ndo-formais de ensino. No
entanto, concordamos com Koptcke (2003) quanto a importancia de algumas questdes que
dizem respeito a esse tipo de parceria: quem sdo os atores envolvidos? Quais sdo os
projetos politico, social e pedagdgico de cada institui¢do? Que motivos justificam essa
parceria? Segundo a autora, o conceito de parceria educativa € francés e foi desenvolvido
ha mais de quinze anos, num contexto no qual se discutiam estratégias para acabar com o
fracasso escolar e garantir o acesso a melhor qualidade na cultura e na educacao.

A proposta desse tipo de parceria € diversificar as formas de aprendizagem para
melhor atender as necessidades dos alunos. Assim, a escola propde um envolvimento maior
da familia, da comunidade e de outras institui¢cdes para que, num esfor¢co conjunto, elas
possam solucionar os problemas de aprendizagem dos alunos.

Os museus entram também nesse esforco, pois acredita-se que esses espagos nao-
formais de educagdo possibilitam experiéncias diferentes como o contato direto com o
objetivo de estudo e a apresentacdo interativa da temdtica, que € diferente da experiéncia
nos espagos formais de educacao.

Neste sentido, os museus vem atendendo a um publico especial, o publico escolar
(professor e aluno). E como ja foi apresentado neste estudo nos itens anteriores, 0s museus
vem propondo ha décadas estratégias para facilitar a apropriacdo e a discussdo de
informacdes veiculadas nesses espacos culturais.

A maioria dos museus apresenta servicos educativos que, segundo Lopes (1991) sdo
organizados para facilitar a relagdo entre museus e escola e devem ser encarados como o

elo entre pesquisadores e o publico. A autora inclui nesse publico o escolar e o ndo-escolar
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e afirma a necessidade de uma articulagdo entre o que chama de pesquisa da realidade
museoldgica e divulgagdo publica. Apresentamos como exemplo um dos primeiros servigos
educativos desenvolvidos no Brasil, o do Museu Nacional. O servi¢o oferecido neste museu
se referia ao empréstimo de material didatico para as escolas cujo objetivo era “fixar” os
conteudos trabalhados em sala de aula, em especifico no ensino de ciéncias naturais.
Alderoqui et al (1996) entendem que os setores educativos devem levar em conta fatores
que intervém no processo de comunicacdo, assim como o objeto, que jd traz consigo
informagdes a seu respeito — sem falar no publico, como leitor desse objeto na exposi¢ao,
na exposicdo como ambiente global e contextualizado e nos mediadores/monitores muitas
vezes presentes, auxiliando os visitantes.

Consideramos que os setores educativos desempenham acdes de mediacdo com
vistas a contemplar as demandas do publico em geral, mas principalmente o publico
escolar, levando em consideracdo suas caracteristicas. Para isso, propde atividades
direcionadas ao publico escolar considerando os diferentes niveis de ensino; capacita
recursos humano para atender o publico e desenvolve atividades com os professores que
levam turmas aos museus.

Segundo Alderoqui et al (1996), o atendimento ao publico escolar precisa ser
personalizado e € necessdrio capacitar e especializar jovens dispostos a receber grupos
inquietos que muitas vezes interrompem uma atividade sem pedir licenca, ou seja, deve-se
trabalhar com o grupo de alunos real e ndo com o grupo ideal. Esse jovem
(mediador/monitor) deve estar preparado para trabalhar com os diversos tipos de grupo e,
em especial, com o grupo escolar. Para realizar essa tarefa, € necessdrio desenvolver
estratégias adequadas que levem em conta a maneira como se aprende, as situagdes grupais
de aprendizagem, as hipéteses relacionadas pelos alunos, como estes pensam, entre outras
questoes.

A partir dessa perspectiva, podemos nos perguntar: o que as escolas desejam dos
museus? E logo a seguir: o que os museus podem oferecer para as escolas? A primeira
questdo se refere ao projeto da escola, ao publico escolar e as visitas guiadas. Alderoqui et
al (1996) propdem oito caracteristicas que devem ser consideradas pelos museus no

trabalho em parceria com as escolas:
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1y

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

Carta de apresentacdo — Os museus devem enviar as escolas uma carta-convite. O
conteido deve incluir, por exemplo, a forma de inclusdo dos professores antes, durante
e depois da visita, as formas de visitar o museu, informagdes sobre o que se pode e o

que ndo se pode fazer, como entrar em contato para agendar, telefone, horérios etc.

Explica¢des contextualizadas — Devem ser efetuadas durante as visitas guiadas, levando
em conta a atualizacdo das informacdes de acordo com as mudancas na realidade

cultural e social da comunidade.

Itinerédrios por temas — Alderoqui et al (1996) reforcam a idéia de que o percurso do
museu deve ser diferente de um livro, de um texto ou de uma enciclopédia. Cada sala é
diferente uma da outra. Os visitantes devem perceber que percorrem itinerdrios do

conhecimento.

Exibi¢des tempordrias — Mostram objetos preparados para serem expostos de maneira

contextualizada.

Espacos — Devem ser preparados para serem percorridos por grupos diversos e, em

especial, por grupos de criancas, pois devem ter lugares para que possam sentar-se.

Possibilidade de visita a uma Unica sala — Pode-se trabalhar toda a visita ali, pois em

pequenos grupos visitam outras salas acompanhados por adultos.

Oferta de atividades — Estas podem ser elaboradas no local.

Inclusdo de explicacdes e itinerdrios dos aspectos arquitetdnicos — Diz respeito ao

prédio onde o museu estd localizado, consideracdes sobre o seu entorno, seu bairro.

Essas sdo apenas algumas caracteristicas que, estrategicamente, aproximam o museu da

escola. No entanto, poderiamos acrescentar a nona caracteristica, que seria o convite ao

professor regente para que participasse de uma reunido ou encontro preparatorio antes de

39



levar sua turma ao museu. Essa atividade é uma das maneiras de incluir o professor nesse
processo, para que ele possa sentir-se ‘“‘comprometido” com os objetivos de sua escola e
com 0s objetivos do museu e considerar que a visita pode e deve ser trabalhada no retorno a
escola.

Quanto a segunda questdo, o que o museu pode oferecer a escola, devemos
considerar que tanto um como a outra possuem potencialmente mecanismos proprios de
seducdo de seu publico. Os museus devem ser um espago sugestivo, lidico e interessante
onde ndo necessariamente todas as coisas devam ser explicadas, como acontece na escola.
E neste caso, considerar que ndo hd uma unica forma de constru¢do do conhecimento, de
aprendizagem; ele pode despertar no sujeito a afetividade instigando a emocdo, o
romantismo, a acao, a interagdo e a reflexdo.

Alderoqui et al (1996) apontam um fator importante que merece destaque: € a regra.
Todos nds estamos o tempo todo criando, burlando ou seguindo regras, mesmo sem
perceber, porque muitas vezes estdo implicitas. Assim como no jogo € na escola, 0 museu
também tem regras internas de funcionamento e algumas delas devem ser atraentes, de
modo que provoquem a imaginagdo e estimulem a capacidade intelectual e criativa do
visitante. Outro ponto que merece destaque € a elaboragdo de material de trabalho ou de
divulgacao para que seja distribuido e utilizado antes, durante e depois da visita. Esse tipo
de material deve ser dirigido aos estudantes, e as atividades propostas nesse material devem
ser planejadas e avaliadas sistematicamente.

Nessa mesma perspectiva, entendemos que esse tipo de material pode e deve ser
utilizado também pelo professor para trabalhar com o aluno em sala de aula antes da visita,
durante e depois. Esse material para o professor pode ainda contribuir para discutir um
tema tratado na escola e abordado no museu e possibilitar também, o esclarecimento de
alguma duvida que o professor tenha em relacdo a tematica abordada no museu.

Segundo Koptcke (2003), a parceria entre museus e escolas possibilita a negocia¢ao
das prioridades de cada institui¢do, assim como a melhor maneira de alcancar seus

13

objetivos. Destaca ainda outro aspecto importante: “... a formacdo de professores para a
utilizacdo pedagdgica em institui¢des culturais por intermédio de estdgios durante a

formacdo inicial e continua suscita outras perspectivas pedagdgicas num trabalho onde
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deve-se harmonizar as légicas internas de dois campos distintos, o da educagdo formal e o
da cultura” (p.25).

Essa afirmacdo da autora se mostra importante porque o que estd sendo estimulado é
o hébito de ir a museus e a centros culturais em geral, pois, o hdbito é necessdrio para que
se possa optar pela continuidade da ag¢do ou ndo do sujeito. E com o professor nio é
diferente: ele pode ser um publico em potencial se estimulado durante a sua formacgdo. Esse
tema de formacdo de professores serd abordado melhor nos ultimos capitulos deste estudo,
pois trataremos de motivagdes e expectativas do professor em relacdo ao museu, em
especifico ao Museu da Vida.

Entretanto, para nds a questdo do comportamento do professor, ou seja, do seu
habito em visitar museus, é uma experié€ncia tdo significativa para ele, que ele mesmo sente
a necessidade de estimular em seus alunos o gostar, o interesse e o hdbito dessa pratica. O
professor acredita ainda que a visita a essas instituicdes possa ndo somente atender aos
objetivos de seu contetido programdtico ou ao projeto politico-pedagdgico da escola, mas
também ampliar o universo cultural de seus alunos, possibilitando assim uma visdo mais
critica dos processos e mudancas na sociedade.

Nesse sentido a parceria se justifica, segundo Koptcke (2003), pois os museus sao
espacos onde podem-se desenvolver praticas pedagodgicas diferenciadas daquelas
trabalhadas na escolas e, assim, servem de complemento para a educagdo formal, pois
apresentam caracteristicas proprias.

Contudo, a parceria na Franca apresenta problemas. A autora afirma que os
professores encontram dificuldades em sair com seus alunos e que a visita se torna uma
pratica pontual na qual ndo hd uma preparacdo prévia ou até um prolongamento desta na
escola, pois dificilmente € integrada ao programa escolar.

No Brasil, essa “parceria” vem sendo desenvolvida desde o inicio do século XX e
ganhando novos moldes de acordo com as mudangas sociais, culturais e econdmicas. Assim
como na Franga, essa relacdo também apresenta problemas quanto a saida dos alunos da

escola e quanto a preparacdo do professor, entre outros elementos comentados a seguir.
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1.4. Dificuldades na parceria entre escolas e museus

Uma das dificuldades encontradas no trabalho em parceria diz respeito ao professor.
Este, segundo Koptche (2003), sente-se muitas vezes excluido da concepcdo das
exposi¢des, ndo compreende a linguagem utilizada nem os recursos disponiveis na
exposicdo, assim como as atividades oferecidas a seus alunos.

Outro ponto destacado pela autora € o recorte do saber, ou seja, nem tudo de que a
exposi¢do trata tem a ver com os contetidos trabalhados em sala de aula e faz parte da grade
curricular.

O terceiro ponto € a diferenca quanto a metodologia do museu e da escola. O museu
trabalha com formas didaticas diferenciadas, ndo sistemdticas, com um tempo menor em
relac@o a escola. Essas caracteristicas inerentes a esses espagos culturais sdo problemdticas
para os professores, pois estes trabalham de maneira diferente na escola.

Para facilitar o entendimento da exposicdo, alguns museus dispdem de
monitores/mediadores para estimular e/ou mediar a exposi¢do. Neste caso, o professor pode
se tornar um parceiro importante no trabalho a ser desenvolvido com a turma, fazendo
comentdrios durante as atividades.

Entretanto, nem sempre os professores se sentem a vontade para interferir durante a
exposi¢do, pois muitas vezes ndo dominam o conteido desenvolvido. Ainda assim, existem
museus que ndo tém monitores/mediadores e, neste caso, os professores t€ém que ser mais
autdbnomos no desenvolvimento de atividades com seus alunos e podem recair na
dificuldade citada anteriormente, o despreparo para desenvolver uma atividade no museu.

O quarto ponto tratado pela autora relaciona-se a formacgao do professor. A questio
€ a ma preparagdo desse profissional para utilizar os objetos dispostos no museu e integra-
los na sua prética pedagdgica. Este € o ponto principal que estd intrinsecamente ligado a
todos os outros, pois diz respeito a formagao inicial e continuada do professor.

Repensar a formagdo inicial e continuada, a partir da andlise das préticas
pedagdgicas e docentes, revelou-se umas das demandas importantes nos anos 1990 Cunha
(1989); Perrenoud (1993) e Pimenta (2000).

Em relacdo a formacao inicial, Pimenta (2000) t€m demonstrado que os cursos de

formagdo, ao desenvolverem um curriculo formal com conteudos e atividades de estagios
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distanciados da realidade das escolas, ndo ddo conta de captar as contradi¢des presentes na
pratica social de educar. Nesse cendrio, vém sendo discutidos e reformulados com objetivo
de melhorar a qualidade da formacgdo desse profissional. Um dos muitos motivos atribuidos
a essa ma qualidade € a visdo de educacdo na qual ele estd sendo formado.

A visdo em questdo € tecnicista e utilitdria, desqualificando o papel desses
profissionais e prejudicando sua formacdo, pois, segundo Arroyo (1999), o processo de
formacao do professor foi posto de lado, a margem, e a dimensao historica que € atribuida a
funcdo de educador acumulou a tarefa social e cultural como um oficio. Para Arroyo
(1999), essa acdo desqualificou e ignorou a dimensdo historica e a reduziu “a transmissao
de informagdes, ao treinamento de competéncias demandadas em cada conjuntura de
mercado” (p.147). A partir desse comentédrio entendemos como a formacdo inicial €
precéria e reduzida e nos mostra que a estrutura dos curriculos de formacdo estd nessa
16gica.

Entretanto, a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) prevé, nos artigos 62 e 63, duzentas
horas de carga hordria para atividades culturais, o que de alguma forma amplia as
possibilidades de conhecimento de outros locais importantes na construcdo e na
reconstrucao de praticas culturais e pedagdgicas necessdrias a formagao de um profissional
da educacio.

O museu estd inserido nesse cendrio e tem sido muito procurado por esses
profissionais que, além de dar conta da carga hordria exigida pela institui¢do formal (escola
ou universidade), buscam um melhor entendimento e/ou conhecimento das potencialidades
desses locais.

Podemos citar dois exemplos desse movimento que estd acontecendo no Museu da
Vida. Durante os Encontros de Professores I: Conhecendo o Museu da Vida, recebemos
alunas do curso de formagdo de professores (Normal) e alunos dos cursos de licenciatura
em ciéncias bioldgicas, matemdtica e fisica, entre outros. Nesse primeiro contato, pudemos
verificar, por meio de conversas informais, que o objetivo desse publico € conhecer o local,
o que ¢ tratado ali e como o museu pode contribuir para a sua formacao inicial.

Assim, tanto um grupo quanto outro, quando sabem da existéncia de mediadores —
termo utilizado para denominar graduados ou graduandos das diferentes dreas do

conhecimento e monitores — que sdo alunos do Ensino Médio da regido de baixa renda
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localizado em volta da Fiocruz, perguntam muito como € a inser¢do desses profissionais no
Museu da Vida, quando e como trabalham, como sdo capacitados e qual é a forma de
pagamento.

O interesse € explicitado porque € um local fora da sala de aula, no qual pode ser
desenvolvida e apresentada atividades que, segundo eles, sdo praticas diferentes da escola.
Eles ressaltam a maneira interessante, lidica e pratica de trabalhar o temas. Esse primeiro
contato por meio do Encontro de Professores 1: Conhecendo o Museu da Vida abre outras
portas, desperta nesses graduandos e no grupo de formacdo inicial de professores o
interesse em participar de outras atividades oferecidas pelo Centro de Educacdo em
Ciéncias. Essas atividades que apresentaremos sdo oferecidas para alunos dos cursos de

licenciatura e de formagdo de professores, além de professores em geral:

a) Encontro de Professores Il: Explorando o Museu da Vida, no qual os grupos
participam de oficinas nas diferentes dreas temdticas do MV. Visa a aprofundar ou
construir conhecimentos a respeito da temdtica abordada. Acontece na ultima sexta-
feira de cada més. Essa atividade apresenta, no final, uma ficha de avaliacdo com

perguntas referentes ao que foi vivenciado pelo professor.

b) Ciclo de Palestras sobre Saiide e Cidadania, que trata de diferentes temas como meio
ambiente e saude, alimentos transgénicos, evolucdo, sexualidade, relacdo entre a
educagcdo formal e a nao-formal, entre outros. Estes temas foram escolhidos por
professores que, durante uma oficina desenvolvida pelo Centro de Educagdo em
Ciéncias (CEC), denominada Preparacdo para Feiras de Ciéncia e de Saide,
relacionaram possiveis temas que possibilitassem a reflexdo e a ampliagdo do universo
cultural tanto dos professores quanto dos alunos envolvidos. Esses ciclos sdo propostos
no segundo semestre, comecam em agosto e terminam em outubro. Importante ressaltar
que o dia da semana escolhido é segunda-feira porque o0 MV ndo abre para atendimento
nas areas temdticas, o que permite o envolvimento de todos os monitores e mediadores,
além dos professores e alunos convidados. Nessa atividade, a avaliacdo € realizada por

meio de depoimentos relatados oralmente sobre a importancia do tema discutido.

44



¢) Plantdo Pedagogico (PP) € uma atividade dirigida ao professor regente de turma, pois
propde a constru¢cdo de um roteiro temadtico para a visita da turma. Essa constru¢@o é em
parceria com o professor que participou do Encontro de Professores I: Conhecendo o
Museu da Vida e identificou a drea temdtica que mais interessou. Entdo a equipe do PP,
mais um representante da drea escolhida e o professor da turma em questdo, elabora um
roteiro desenvolvido no dia da visita. Tem por objetivo estreitar a relacdo entre o museu
e a escola. Considera ainda as especificidades de cada instituicao trabalhando o tema de
interesse que o professor elegeu segundo o projeto politico-pedagdgico da escola. Para
o MV, ¢é entendido como mais uma possibilidade de divulgar a ciéncia, a tecnologia e a

satide para a melhor qualidade de vida.

Essas atividades demonstram a preocupagdo do CEC com a formacio inicial e
continuada de professores. Entendemos que ag¢des como essas do MV, assim como de
outros museus apresentados anteriormente, sdo importantes e necessdrias. Nesse sentido,
ndo devem ser isoladas nem assistemadticas, pois a procura desses futuros profissionais da
educacgdo e professores por esses espagos culturais tem aumentado muito, confirmando-se
assim a tendéncia de que a parceria pode e deve existir.

Nessa mesma perspectiva, consideramos relevante propor a reflexdo sobre o que
entendemos por formag@o permanente e formagdo continuada de professores. A formagao
permanente se dd no contexto em que a formacdo de adultos estava sendo contestada e
entdo buscavam-se alternativas para a resolucdo desse problema. Assim, no final dos anos
1950 e inicio dos anos 1960, houve experiéncias marcantes como a educagdo popular, de
Paulo Freire, e propostas de educagdo permanente importada dos paises desenvolvidos.

Gadotti (1985) afirma que educagdo permanente € a necessidade que o sujeito tem
de estar em constante formacgdo durante toda a vida. Segundo Lopes (1991), esse também
era o discurso da Unesco, cuja idéia era capacitar os sujeitos dos paises periféricos para que
fossem capazes de lidar com as novas exigéncias tecnoldgicas. A autora acrescenta ainda
que essa visdo entende que o Brasil, como pais em desenvolvimento, tende a superar essa
imagem a partir dessas mudancas educacionais, chegando assim as sociedades

industrializadas modernas.
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Para Azzi (2000), a atividade permanente tem se caracterizado como uma atividade
complementar que vem tentando resolver a incapacidade da escola em resolver problemas
de formagao educacional e cultural.

Segundo Lopes (1993), dentro dessa visdo de educacdo permanente, a Unesco, a
partir do Programa Nacional de Museus, desenvolveu uma linha de educacdo permanente
que objetivava tanto “o atendimento educativo alternativo, de natureza nao-convencional,
como o desenvolvimento de agdes complementares ao ensino formal, de caréter
experimental, procurando adequar em maior e melhor grau a educacdo a realidade
socioeconOmica e cultural da clientela” (p. 51).

A autora acrescenta que o Programa Nacional de Museus considerava que os
museus podiam desenvolver propostas educacionais alternativas e flexiveis com o objetivo
de complementar o ensino formal. Ela chama a atencdo para o que denomina processo de
escolarizacdo dos museus, que teve inicio nos movimentos “escolanovistas” a partir da
década de 1920 e refere-se ao processo de incorporacdo das finalidades e dos métodos do
ensino escolar. Entretanto, ressalta o papel de cooperagcdo na relacdo escola e museu, no
sentido de retirar do museu a perspectiva escolar da educagdo, ou seja, 0 compromisso de
sanar as deficiéncias da institui¢do escolar.

Para a autora, o museu representa mais do que um “tapa-buraco”; ela afirma que é
um espaco cultural que tem limites de veiculacdo e divulgac@o de conhecimentos no qual o
adulto, a crianca ou o jovem convive com o objeto na sua realidade natural e cultural e
ainda indica referenciais para desvendar o mundo.

No que se refere a formacdo continuada, a pratica mais freqiiente tem sido a de
realizar cursos de supléncia e/ou atualizagdo dos contetidos de ensino. Esses programas t€ém
se mostrado pouco eficientes para alterar a pritica docente, por ndo tomarem a pratica
docente e pedagdgica escolar nos seus contextos. Assim, os professores ficam
impossibilitados de articular e traduzir novos saberes em novas prdticas, por nio as
considerar como ponto de partida e de chegada na formagao.

Rebello (2001) desenvolveu uma pesquisa sobre o perfil educativo dos museus de
ciéncia e informou que seis dos museus do Rio de Janeiro oferecem cursos para
professores, contribuindo assim para a formacdo continuada desse publico. Entretanto, a

autora ressalta que a postura assumida pelos profissionais de museus € escolarizada, pois a
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metodologia estd centrada nos contetdos e na avaliagdo da aprendizagem e ecoa nos cursos
oferecidos de treinamento de professores.

Por outro lado, no Mast, pesquisas sobre o impacto dos cursos de formacdo
continuada de professores indicam outra postura adquirida lentamente, ou seja, os
professores utilizam melhor o espaco do museu sem escolariza-lo.

Importantes movimentos vém sendo desenvolvidos entre a instituicdo escolar e a
instituicdo museal. Saisse (2003) ressalta a importancia de projetos como a Ag¢do
Coordenada, que envolve vdrias institui¢des de educacao formal e nao-formal, entre elas o
Museu da Vida, o Mast, o Jardim Boténico, a Secretaria Municipal de Educacio, a Uerj e a
UFRJ. O intuito desse projeto é fomentar discussdes sobre o ensino de ciéncias nas escolas
e como se dd a divulgacdo em museus. Propde ainda, aos professores, cursos, oficinas e
férum de discussao sobre essa relagao formal e ndo-formal.

Outras 1iniciativas visando a estabelecer parcerias vém ganhando espacos
importantes, como semindrios e conferéncias, cujos temas dizem respeito a formagdo dos
profissionais dos museus, a dimensio educativa dos museus, a estratégias de atendimento
ao publico escolar, estratégias de divulgacdo para o publico escolar e o publico mais geral,
propostas de atendimento ao professor, estratégias de avaliacdo, entre outras questdes que
envolvem a relagdo entre museus e escolas. Nessa perspectiva, entendemos como relevante
citar alguns exemplos em que essas iniciativas foram desenvolvidas.

Em 2001, o Museu da Vida, por meio do Centro de Educacdo em Ciéncias,
promoveu uma oficina sobre “Avaliacio em museus”, coordenada por Luciana Sepulveda,
que contou com a participagdo de profissionais da educagdo e de museologia representados
por outros museus como o Museu da Republica e o Museu Histérico, entre outros. No
mesmo ano, o Museu da Vida, em parceria com o Mast, realizarou semindrios sobre o
formal e o ndo-formal. Ainda naquele ano foi realizado o Encontro sobre a Pesquisa em
Educacdo, Comunicacdo e Divulgacdo Cientifica em Museus (EPECODIM); neste, além
dos temas citados, foi incluido mais um sobre a contribui¢do do museu para a formacdo
docente. Outro férum de discussdo importante foi proposto pelo CEC no que foi
denominado Jornada Museu: prdticas museais e apropria¢do cultural, também aberto a

participacdo de outros museus.
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No ano de 2002, o ICOM propos féruns importantes de discussdo sobre educacgio
em museus por meio de conferéncias anuais e boletins coordenados pelo CECA (Committe
for Education and Cultural Action). Nesse ano, o tema da conferéncia realizada em Nairdbi
foi “Educag@o em museus como produto: quem estd comprando?” Aconteceu também um
Workshop de Educagcdo em Museus e Centros de Ciéncia promovido pela Fundagdo Vitae
por meio do Programa de Cooperacdo Técnica entre o Techniquest e os Museus e Centros
de Ciéncias Brasileiros.

Em 2003, ocorreu um semindrio organizado pelo Mast objetivando socializar
questdes referentes a educagdo em museus e a divulgar pesquisas nessa drea no contexto
brasileiro. Para 2005, a RED-POP (Rede de Popularizagdo da Ciéncia e da Tecnologia para
a América Latina e para o Caribe) prevé a realizagdo de féruns de discussdo nos quais as
institui¢cOes formais e ndo-formais apresentem seus trabalhos em mesas-redondas, painéis,
pesquisas ou propostas referentes as seguintes dreas temdticas: Educacdo ndo-formal em
ciéncia e tecnologia; Museus e centros interativos de ciéncias; Producdo de materiais
(audiovisuais, multimidia, videos, jogos educativos etc., para a popularizacdo da ciéncia e
da tecnologia); Jornalismo cientifico (experiéncias e projetos de comunicagdo da ciéncia
em meios de massa) e Profissionalizacdo da divulgagdo cientifica. A 9* Reunido serd
realizada no Rio de Janeiro.

Para o mesmo ano, estd prevista a Conferéncia Mundial de Museus no Rio de
Janeiro, promovida pela Fiocruz com o objetivo de promover féruns de discussdo, reunides
plendrias e apresentacdes de trabalhos. Os temas tratados, entre outros, serdo: Inclusao
social e acesso a museus e centros de ciéncia; modelos e perspectivas; gestdo e
sustentabilidade; divulgacao cientifica, ciéncia e sociedade; pesquisa de publico em museus
e centros de ciéncias; educacao em museus, aprendizagem formal e ndo-formal.

Paralelamente a esse evento, estd prevista a realizacio da Expo-Interativa,
direcionada aos congressistas e ao publico em geral. Serd uma mostra internacional de
produtos, servicos e tecnologias para museus e centros de ciéncias, exposi¢des e
institui¢des de divulgacdo e educacdo em ciéncia. Permitird a estudantes e professores o
acesso a kits, experimentos educativos € outros recursos que visam a melhoria da
aprendizagem de ciéncia, promovendo assim uma reflexdo sobre a utilizacdo destes na

escola.
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Todos esses eventos apresentam propostas de atividades diversificadas em que a
relacdo entre museus e escolas torna-se interessante, pois os atores envolvidos —
profissionais de museus, professores e alunos — estdo participando de um processo de
constru¢cdo de praticas culturais desenvolvidas em espacos museais que atendem tanto ao
publico visitante quanto aos profissionais da drea de museus. Nessa troca em que as
diferencas sao consideradas, o crescimento € maior.

Cabe ainda ressaltar que essa movimentacdo gera orientacdes no sentido de se
trabalhar pelo compromisso com o trabalho educativo de qualidade, pela reflexdo
permanente sobre esse tipo de trabalho, pelas parcerias interinstitucionais e pela inclusio
social nesses espacos.

Entendemos que o professor € a “peca fundamental”, pois € o primeiro que deve ser
estimulado para que depois estimule seus alunos e promova uma reflexdo critica a respeito

das mudangas sociais, culturais e tecnolégicas da sociedade.
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Capitulo IT - A origem do Museu da Vida e Encontro I

2.1. Oinicio de tudo

O Museu da Vida surge no bojo da idéia de implementacao de Museus de Ciéncia e
Tecnologia no Rio de Janeiro. A concepg¢do desses museus era a constitui¢cdo de um nticleo
multiplicador de experiéncias que pudessem ser realizadas em espacgos diferenciados,
multidisciplinares, independentes e autdbnomos. Além do Espaco Museu da Vida, outros
museus também estavam contemplados nesse projeto como: Espaco Museu do Universo e o
Espaco Museu do Mar. O projeto contava ainda, com a contribui¢do de outros museus e
centros de ciéncias que ja desenvolviam atividades hd mais tempo como € o caso do
Espaco Ciéncia Viva que desenvolve trabalhos em relacdo as experiéncias de divulgacao
cientifica interativa assim como o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST).

Em 1994 foi realizado um concurso promovido pelo Programa PADCT / CAPES —
SPEC para a implantacdo de trés museus de ciéncia com cardter dinAmico e interativo.
Desse concurso, participaram dezessete candidatos de vérias regides do Brasil e o Espago
Museu da Vida ganhou o primeiro lugar.

Assim, o Espaco Museu da Vida nasce da intencdo da Fundagdo Oswaldo Cruz e da
Casa de Oswaldo Cruz’ em criar um museu interativo de ciéncia e tecnologia com vistas a
possibilitar o desenvolvimento de atividades educacionais no diferentes campos do
conhecimento contribuindo para o estudo de fendmenos vitais. A palavra vida seria um eixo
temdtico no sentido de se fazer uma reflexdo da ciéncia sobre o universo.

Situado no campus da Fiocruz instituicdo integra as dreas de pesquisa bdsica,
ensino, servicos, desenvolvimento de produgdo e tecnologia, um lugar privilegiado para
realizar o intercambio propicio entre a sociedade e o conhecimento cientifico e tecnoldgico.
Na regidao de Manguinhos, rodeado por comunidades de baixa renda, o Museu da Vida
torna-se um importante locus de educacdo e popularizagdo da ciéncia ndo sO para a
comunidade préxima a drea mas, a outras também que visitam o museu desde sua

inauguracdo até os dias de hoje.

3 . . . .. . ~ . A . L,
Unidade da Fiocruz que realiza atividades de pesquisa e documentag@o em histdria da ciéncia e da saude,
preservacgdo do patrimdnio arquitetdnico e divulgacdo cientifica.
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Nesta perspectiva, apresenta como objetivos centrais:

“a difusdo e alfabetizacdo em ciéncia, abrangendo
suas diferentes dreas — biologia, quimica, matemadtica,
fisica, historia, ciéncias sociais, ecologia entre outras — e
suas aplicacdes tecnologicas. Educagdo, ciéncia e
cidadania, vistas de forma articuladas, constituem os
elementos centrais deste Espaco, que pretende dar
destaque ao debate sobre o papel, limites, contradigcdes e
avangos da ciéncia e da tecnologia e sua relagdo com o
desenvolvimento economico e social da humanidade.”

(Documento da Proposta de Consolidagcdo do Espaco Museu da Vida p.04)

Das diferentes dreas apresentadas no Projeto Original algumas que constituem o
chamado circuito de visitagdo comecaram a ser implantados a partir de 1995, quais sejam:
Centro de Recep¢do, Parque da Ciéncia, Ciéncia em Cena, Biodescoberta e o Centro
Interdisciplinar de Referéncia em Ensino de Ciéncias.

Dentre estes espacos previstos para implantagdo do museu, cabe aqui ressaltar
aquele voltado para o trabalho com a escola e em especial, com o professor.

De acordo com a proposta inicial, o Centro Interdisciplinar de Referéncia em Ensino
de Ciéncias tinha como objetivo contribuir com a atualizacdo de professores do 1° e do 2°
graus do ensino fundamental nas dreas de Ciéncias fornecendo espago e dispositivos para a
experimentagao.

Para viabilizar esse trabalho previa a constitui¢do de uma biblioteca, uma videoteca
e uma exeprimentoteca. Previa ainda, a promog¢do de cursos e palestras periddicas nas
diferentes dreas das ciéncias e afins; a realiza¢do de encontros com professores para debates
sobre temas centrais da ciéncia e seu enfoque escolar; promog¢do de conferéncias periddicas
sobre questdes atuais da ciéncia; trabalhos de pesquisa sobre o desenvolvimento de
conceitos cientificos; criacdo de grupos de trabalho envolvendo professores, mestrandos e
estagiarios com objetivo de producdo de textos, jogos e materiais diddticos; realizagdo de
encontros para incentivar, apoiar e divulgar experiéncias bem sucedidas no ambito da
educacgdo cientifica, desenvolvidas ou ndo em escolas e estimulo a criacdo de Clubes de

Ciéncia e Cultura nas escolas como desdobramento do projeto pedagégico do museu.
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Em 1995 foi elaborada uma primeira proposta de estruturacio do Centro que
configura duas vertentes, uma delas voltada para a equipe do Museu propondo agdes
conjuntas a partir da constituicdo da videoteca iniciou-se a atividade de video-debate
envolvendo todas as equipes das demais dreas do Museu da Vida. Outra vertente estava
relacionada ao sistema formal de ensino a partir da participacdo em projetos como: o video
em sala de aula em parceria com o MAST/COC onde discutia-se a utilizagdo de videos
cientificos em sala de aula, capacitacdo de professores para prepararem seus alunos para a
Exposi¢do Vida e a pesquisa realizada junto a professores e alunos que assistiram a peca “O
Didrio de um adolescente hipocondriaco”.

A participacdo naqueles projetos e o desenvolvimento de acdes junto as equipes do
MV em processo de constru¢cdo, mostrou a necessidade de definir mais claramente uma
proposta pedagdgica para orientar as atividades do agora denominado Centro de Educagdo
em Ciéncias.

Esta proposta pedagdgica considera os objetivos do Museu da Vida, suas funcdes, as
diretrizes orientadoras e uma perspectiva construtivista na abordagem dos conteidos e no
atendimento aos diferentes publicos.

Envolve ainda, a contribui¢do de profissionais das diferentes dreas do conhecimento
lotados nas dreas temdticas. A proposta pedagdgica orienta as atividades desenvolvidas no
Centro de Educacdo em Ciéncias e nas dreas tematicas do Museu da Vida. No sentido de
atender e orientar a concepcdo das atividades a proposta pedagdgica € constituida por
dimensdes, sejam elas:

- dimensao politico-filoséfica: responsdvel pelo embasamento, direcionamento e defini¢ao
dos objetivos do MV e os relativos a cada drea temdtica e de cada atividade proposta por
esta;

- dimensdo epistemoldgica: esta se refere ao conhecimento e ao seu desenvolvimento
apresentado pelas dreas tematicas do MV traduzidos no uso de equipamentos e recursos
tecnoldgicos;

- dimensdo psicoldgica: considera os sujeitos da aprendizagem, suas atitudes, interesse,
participacdo e desenvolvimento;

- dimensdes socioldgica e antropoldgica: trata dos diferentes publicos como: grupo de

igrejas, grupo de terceira idade, grupo de professores etc que apresentam visdes e praticas
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distintas. Neste sentido, visa aproximar e/ou confrontar e interagir com experiéncias
educativas diferentes;

- dimensdo pedagdgica: deverd atender as dimensdes individuais e coletivas do
conhecimento, a sua valoragcdo e a metodologia;

- dimens@o histdrica: estd referida ao conhecimento / ciéncia produzidos historicamente e
que decorrem de respostas as necessidades e questdes de problemas que os sujeitos de
diferentes sociedades e em momentos historicos distintos se deparam.

Essas dimensdes da proposta pedagdgica, deverdo ser concretizadas por meio dos
denominados ‘“‘elementos estruturantes” denominacio atribuida ao método adotado para
orientar, elaborar e avaliar as atividades, sdo eles: os objetivos a serem alcangados nas
atividades; os sujeitos da aprendizagem (faixa etéria, escolaridade, suas experiéncias etc); a
natureza do conteido (quais sdo as teorias, os conceitos utilizados); a duracdo (qual o
tempo necessdrio € o tempo disponivel de cada atividade) e o contexto (onde estd sendo
realizada, qual o tipo da visita, qual equipamento utilizado).

As atividades propostas pelo Centro de Educacdo em Ciéncias, assim como, o
Encontro de Professores I: Conhecendo o Museu da Vida sdo orientadas pela proposta
pedagogica.

Neste mesmo ano foi elaborado um projeto de pesquisa com apoio financeiro da
Finep mas, somente em 1997 a pesquisa se iniciou em cardter experimental. O objetivo era
de avaliar as atividades realizadas pelo Centro de Educag¢do em Ciéncias assim como,
responder a seguinte questdo: “Que contribuicoes um determinado museu de ciéncia e
tecnologia pode oferecer a educacdo formal?” Esse projeto contou com a participacdo de
alguns membros da equipe do CEC no periodo de 1997 até 1999: Maria Iloni Seibel
Machado (coordenadora do CEC), duas estagidrias de pedagogia eu e Suzi Aguiar e de
Histdria Gisele Sanglard assim como, com outros profissionais contratados para esse tipo
de trabalho das diferentes areas do conhecimento, tais como: Anna Maria Bianchini Baeta
(coordenadora da pesquisa mestre em educagdo), Cleide F. Leitdo (Socidloga), Dora S.
Kindel (Matemdtica), Edmilson B. da Rocha (Bidlogo), Greice M. S. da Conceicdo
(Estatistica), Paulo de Faria Borges (Fisico), Claudia Fernandes (Pedagoga avaliadora) e

Marilena Freitas (Pedagoga avaliadora).
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O trabalho estava voltado para o publico formado por professores, futuros
professores, alunos de graduacdo e ensino médio. As oficinas e o minicurso foram
realizados a partir de atividades e recursos disponiveis naquele momento. No Castelo Neo-
Mourisco a atividade realizada foi uma visita guiada, no Parque da Ciéncia o trabalho foi
desenvolvido no Jardim dos Cddigos Numéricos e Alfabéticos e no Centro de Educagdo em
Ciéncias com video-debates e discussao sobre as oficinas realizadas. Nesse periodo
trés oficinas diferentes foram oferecidas, tais como: “O tempo e suas relacdes com a ciéncia
e o cotidiano”; “Ciéncia e Tecnologia nas formas de produzir iluminag¢do” e “Cddigos
Numéricos, propriedades gerais e especificas, fungdes e cotidiano” e um minicurso
“Ciéncia e Historia através de diferentes linguagens”. O total de oficinas realizadas
alcancou o quantitativo de trezentos e sessenta e quatro participantes e cento e dezesseis
participantes do minicurso.

A partir desse trabalho pioneiro com professores, identificamos que estes docentes
através de seus comentdrios registrados no relatério da pesquisa ji demonstram suas
representacdes sociais sobre a relagdo da ciéncia com o cotidiano. Como por exemplo, o
comentdrio de uma professora sobre o Castelo Neo-Mourisco: “Um impacto! Um
deslumbre! Eu me senti assim. E muito soberbo, muito imponente. Um ambiente quase que
religioso: um templo da ciéncia... Podemos pensar numa ciéncia distante e numa ciéncia
do cotidiano.” (Relatério Finep — Museu da Vida / Fiocruz: Uma contribuicdo para a
educacgdo formal? p.125)

Outro comentdrio importante de outra professora se refere a possivel contribui¢io
do museu para a formagdo continua do professor, como aparece nessa afirmacgdo: “... a
validade do espaco ndo vinculado a Secretaria de Educacdo, para o aprofundamento e
crescimento do professor. A contribuicdo que pode vir a partir de outros espacos de
formagdo.” (idem p.127)

Esses comentérios a posteriori, serdo de grande valia quando formos tratar das

expectativas do professor que visita o Museu da Vida.

2.2.  Areas tematicas do Museu da Vida

A descrigdo das dreas que constituem o circuito de visitagdo e que sdo apresentadas

aos professores na atividade que constitui o objeto da pesquisa. Sdo eles:

54



»Centro de Recep¢do - é uma estagdo de trem de onde parte um trenzinho que leva as
demais dreas temadticas (Biodescoberta, Parque da Ciéncia, Ciéncia em Cena e Castelo).
Local de orientagdo e informagdo ao visitante. Ali encontramos a maquete da Fundacdo
Oswaldo Cruz, na qual o visitante localiza o Museu da Vida e seus demais setores; um

painel de mosaico construido pelo artista pldstico Glauco Rodrigues representando as

viagens de Oswaldo Cruz e Carlos Chagas ao interior do Brasil para mapear as doencas 1a
existentes; um anfiteatro onde sdo realizadas atividades direcionadas a exploracao interativa

do painel e a atividade de contagdo de histéria. E ainda o local onde os grupos realizam o

lanche entre outras atividades. Tem ainda uma sala de exposicdo que abriga exposicdes
tempordrias. Apresentam-se videos relacionados a temdticas do MV e a sala também €
utilizada como o local onde os professores sdo reunidos para a realizacdo dos Encontros de

Professores.

»Ciéncia em Cena — utiliza a tenda da Eco — 92, trabalha com atividades relacionadas a
arte e ciéncia através de recursos e linguagens artisticas. Oferece atualmente trés atividades
permanentes: espetdculos teatrais com as pegas o “Mistério do Barbeiro™” que conta a vida e

as descobertas de Carlos Chagas e “Li¢do de Botanica” que conta a histéria de um botanico

entre 0 amor pela ciéncia e o amor por uma mulher; o Laboratério de Percep¢do que
aborda conhecimentos sobre percepcdo, por meio de uma seqiiéncia de atividades que
despertam diferentes sensacdes; e sobre como 0 nosso cérebro reconhece e processa as
sensacoes através dos nossos sentidos (tato, paladar, olfato, visdo, audi¢do, acrescenta-se

dois outros sentidos o equilibrio e o movimento) e o Video Clube do Futuro atividade que

prepara o professor e a posteriori seus alunos para a apresentacdo de um video de curta
duracdo cuja a historia € relacionada, em geral, a saide e aos problemas da adolescéncia e

estimula ainda, a construcdo de uma videoteca nas escolas.

» Parque da Ciéncia e Piramide — localizados em frente a Biblioteca Central de

Manguinhos. O Parque da Ciéncia € um espaco aberto que tem como temas centrais
energia, organizacdo dos sistemas vivos e comunicacdo. Essas temdticas sdo trabalhadas a

partir de equipamentos e modelos tridimensionais.
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A Piramide € a drea coberta em forma de piramide e abriga jogos sobre satide e ambiente,
experiéncias relativas a visdo, bancada de microscopia para experiéncias de bioquimica e

multimidias.

» Biodescoberta — situada no prédio da antiga Cavalarigca construida em 1904. Apresenta
aqudrios marinhos, pequenos animais vivos, painéis, bancadas de microscopia, multimidias,
modulos interativos e videos numa exposi¢do permanente que aborda como tema central a
biodiversidade no mundo, no Brasil, no Rio de Janeiro. Também sdo tratadas questdes
relativas a ecologia, ao conceito da vida, a evolucdo e classificagdo, a reprodugdo e

genética.

» Castelo Neo-Mourisco — prédio histérico construido entre 1904 e 1917 na gestdo de
Oswaldo Cruz, quando era Diretor Geral da Saude abrigando laboratérios, salas de
pesquisas e biblioteca (ainda hoje a biblioteca permanece). Esse espaco trata de questdes
referentes a arquitetura do prédio, sobre o Rio de Janeiro no inicio do século até os dias de
hoje, incluindo a manifestacdo popular de nome Revolta da Vacina, além de informagdes

sobre pesquisas, satide e saneamento nesse contexto.

2.3. Centro de Educaciao em Ciéncias

E a drea do Museu da Vida responsdvel pela integracio e orientacdo pedagdgica das
diferentes dreas temdticas que compdem o Museu. Desenvolve atividades de
aperfeicoamento para o publico interno — monitores e mediadores e para o publico externo
— curso de formacdo de professores, a partir das temadticas e recursos de cada area. Todas as
atividades sdo subsidiadas por uma proposta pedagédgica que fundamenta teoricamente e
orienta a operacionalizacdo de todas as atividades a serem desenvolvidas no CEC e pelas
dreas temadticas. Assim, como cada atividade poderd enfocar diferentes contetdos
cientificos e participantes com diferentes caracteristicas, a proposta pedagdgica articula
elementos que, interrelacionados, sdo a base para o desenvolvimento de oficinas e
atividades. S@o denominados “elementos estruturantes”: objetivos, contetido, duragdo,

sujeitos e contexto. Desta forma o que se pretende com cada atividade deve ser coerente
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com os objetivos do Museu da Vida, mas também compativel com as possibilidades que o
conteido oferece, adequado as caracteristicas dos participantes — sujeitos, levando-se em
considerag@o o tempo necessario e disponivel — duracdo — e o contexto em que a atividade
serd realizada.*

Para o publico interno constituido por monitores — denominacdo atribuida aos
alunos do ensino médio residentes nas comunidades de baixa renda situadas ao redor da
Fiocruz, e mediadores — denominagdo atribuida aos graduandos ou ja graduados das
diferentes dreas do conhecimento como Histéria, Pedagogia, Biologia, Turismo, Fisica etc,
sdo oferecidos cursos de preparacdo para atendimento de visitantes de museus e centros de
ciéncias.

Para o publico externo do curso de formacdo de professores e professores sdo
oferecidas oficinas multidisciplinares, minicursos e Encontro de Professores I: Conhecendo

0 Museu da Vida e Encontro de Professores II: Explorando o Museu da Vida.

2.4. Encontro de Professores I: Conhecendo o Museu da Vida

Organizacdo e realizagdo do Encontro I: Conhecendo Museu da Vida

A dindmica desse Encontro € dividido em quatro momentos distintos mas,

complementares, a seguir descritos:

1° momento

O professor € recebido na sala de video do Centro de Recepg¢do, onde acontece a
sensibilizagdo do grupo com uma dindmica de apresentagdo, na qual o professor diz seu
nome, a série que ministra, a escola que trabalha e por qué participa desse Encontro. Essa
sensibilizagdo visa deixar o professor mais a vontade, criar nos participantes a idéia de
grupo, de compromisso com a instituicdo que estd representando. Apds essa breve
apresentac¢do, sao fornecidas informacdes sobre os setores da Fiocruz, o que esta instituicao

representa em termos de produgdo de soros, vacinas, reativos, firmacos, a producio da vela

* Retirado do Relatério da Finep 1997.
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de andiroba’ além do esclarecimento de como agendar uma visita a0 MV, a quantidade
maxima de alunos por turmas, a quantidade méxima de dreas temadticas a serem visitadas
por uma turma, procedimentos para desmarcar a visita com antecedéncia e possiveis
davidas. Esse momento € importante para nés do Museu porque o entendimento dessas
informacdes pelo professor determina em parte o bom aproveitamento da visita com 0s
alunos e possibilita, também, identificar possiveis frustragcdes. Um exemplo mais recorrente
dessas frustracdes € relativa a dindmica de visitagdo porque a visita ocorre a apenas duas
dreas temdticas. O protesto € feito por alguns professores que alegam haver uma
dificuldade de saida da escola por falta de transporte gratuito e que, por isso, devem
aproveitar e visitar todas as dreas de uma vez. Outra colocacio é quanto a reunido de séries
num sé grupo de visitante, ou seja, juntar alunos de 1* 2 4* série e de 5* 2 8. O Museu, no
primeiro caso, entende que a falta de transporte gratuito € um fator de impedimento, mas
que a visita a todas as dreas temadticas de uma s6 vez, ndo € bem aproveitada, fica corrido,
ndo tem a possibilidade de desenvolver as atividades e oficinas solicitadas pelos préprios
professores. No segundo caso, para essas turmas mistas os monitores e mediadores das
areas fazem a opg¢do de utilizar a linguagem adequada a série menor podendo assim, nio
acrescentar muito para as séries mais avancadas. Esses s@o apenas dois dos muitos desafios
que o MV enfrenta.

2° momento

Neste momento, sdo apresentados os objetivos do MV: alfabetizacdo cientifica,
despertar vocagdes cientificas e aumento da consci€ncia sanitdria. Assim como, a proposta
do CEC que fundamenta e subsidia todas as
atividades e o objetivo do Encontro 1.

Em seguida, os professores sao levados
até a maquete (foto 1) da Fundacdo Oswaldo
Cruz. O recurso da maquete € importante para
contextualizar o professor no campus da

Fiocruz, localizar as areas tematicas do Museu

> Semente da qual os indios extraem seu éleo para passar ha pele e evitar picadas de insetos na
mata. A Fiocruz / Far-Manguinhos aproveita o pé dessa semente para a produgdo de vela,
comercializada em casa de produtos naturais.
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e discutir as possibilidades de trabalho com esse recurso, como por exemplo no contetido
de Matemadtica quando estudam escalas, propor¢des, relacdo entre o tamanho proporcional
e o tamanho natural; em Histéria quanto a construciao dos prédios do inicio do século; em
Ciéncias quanto a produg¢do de soros reativos e vacinas, entre outros produtos; em
Geografia quanto a ocupacdo do territrio pelas populacdes de baixa renda criando, assim,
as comunidades do entorno; Lingua Portuguesa quanto a forma de leitura, uma leitura
visual do local, no passado, no presente e no futuro e em Artes no que se refere aos estilos
de construgcdo, as formas e materiais utilizados na constru¢do da maquete. Ainda é

explicitado para esse professor que ele € um agente multiplicador e por isso, deverd ficar

atento para trabalhar vérias outras questdes na maquete de acordo com a disciplina que ele

ministra.

Logo a seguir, os professores sio
levados até o painel do artista pléstico

Glauco Rodrigues (foto 2) no qual o

artista retrata em forma de mosaico as
expedicoes ao interior do Brasil de Oswaldo Cruz e Carlos Chagas para que as doengas
fossem identificadas e mapeadas, comento sobre o contexto que se deu a viagem e explico
cada desenho e estabeleco uma relagdo entre o painel e a visita ao Castelo Neo-Mourisco.
ApOs essas informacdes os professores sdo convidados a entrarem em um trem
denominado “Trenzinho da Ciéncia” com parada na primeira drea temdtica a ser visitada, o

Castelo Neo-Mourisco.
3° momento

O terceiro momento € caracterizado pela visita as dreas temadticas acima citadas,

quando sdo acrescentadas informacdes fazendo a relacdo com as dreas do conhecimento
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(Matemadtica, Biologia, Fisica, Quimica, Histéria, Geografia e Portugués). Pretende-se
suscitar em professores de diferentes dreas um olhar mais atento aos materiais que lhes sao

apresentados. A primeira drea temdtica a ser apresentada é o Castelo Neo-Mourisco, a

segunda € a Biodescoberta, a terceira € o Ciéncia em Cena e a quarta é o Parque da Ciéncia.

Visita ao Castelo Neo-Mourisco (foto 3)

em frente ao Castelo pergunto ao grupo o
porqué da construcdo desse prédio e o que
esse monumento abrigava na época em
que foi construido. A partir das respostas
vou complementando com informagdes

pontuais sobre o objetivo de sua

construcdo e o contexto da criacdo do

prédio, ou seja, sua representagdo no cendrio politico-cientifico no inicio do século, as trés
doencas que Oswaldo Cruz centrou mais esforcos (Peste Negra ou Bulbonica, Febre
Amarela e Variola), apresento fotos do Rio de Janeiro antigo, nas proximidades do Castelo
quando ainda era mangue no lugar da Avenida Brasil de hoje, fotos das instalacdes antigas
e do inicio das construgdes do Castelo, da Cavalarica, do Pavilhdo da Peste, do Quinino e
da Casa de Chd. Estes prédios antigos permanecem até os dias de hoje, foram tombados
pelo Patrimdnio Nacional, mas suas instalagdes sdo utilizadas para desenvolver outras
funcdes, diferentes da inicial. Visito com os professores as varandas externas, uma das salas
de trabalho de Oswaldo Cruz preparada com objetos que utilizava na época (microscépio,
vidrarias, fonoégrafo, charges, fotos antigas, um formigueiro etc) e moveis
(termocontrolador de temperatura, mével para guardar livros, mesa telefOnica, estufa,
autoclave, armario com laminas prontas entre outros) e a sua tese “Veiculagdo Microbiana
pelas Aguas”. Durante o percurso comento ainda sobre o estilo neo-mourisco do Castelo,
informo que Oswaldo Cruz idealizou e desenhou o croqui, pergunto se alguém sabe alguma
informacdo sobre a vida de Oswaldo Cruz somente entdo, comento sobre o local de seu
nascimento, o dia, quando se formou e onde, o dia de seu falecimento e curiosidades sobre
sua vida pessoal, como quantos filhos teve, o0 nome de sua esposa, cartas que ele escrevia

para ela onde morava entre outras informacdes.
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Existem grupos de professores que perguntam mais e outros que perguntam menos,
ou ainda grupos que perguntam e complementam com outras informagdes. Apresentaremos
aqui algumas perguntas mais recorrentes, uma delas estd relacionada a fonte financeira para
a construg¢do do Castelo, a outra diz respeito a vida financeira de Oswaldo Cruz, e outras,
mais atuais, estdo relacionadas a manutencdo da Fiocruz, se quem fez a iluminacido das
torres do Castelo foi Ney Matogrosso, se na institui¢do estdo fazendo pesquisas referentes a
cura da AIDS, se a institui¢do trabalha com cobras. Respondo a todas as perguntas, caso eu
ndo saiba responder indico ao professor a fonte para que ele busque a resposta. Comento
ainda que na visita do professor com sua turma ao Castelo € feita em forma de narrativa,
com informag¢des mais completas e ao final realizam uma atividade cujo objetivo € deixar
registrado num papel com o formato de castelo, o que o visitante mais gostou.

Ao se dirigir para a Cavalariga, a proxima drea a ser visitada, o grupo para em frente
ao busto de Louis Pasteur onde informo que o local é chamado de “Praca Pasteur” em
homenagem ao cientista e pergunto se os professores lembram os nomes dos prédios mais

antigos da Fiocruz identificados anteriormente na maquete, entdo, apds a identificacdo

prosseguimos para a Cavalarica.

A proxima drea visitada é a
Biodescoberta (foto 4) localizada numa
antiga cavalarica do ano de 1904.
Pergunto se sabem o motivo do nome e
o objetivo da criacdo de cavalos
naquele local, pergunto ainda qual a

diferenca entre soro e vacina. Seguimos

em direcdo a sala que apresenta fotos
aﬁtigas das instélagées no inicio do século da Praca
Pasteur e fotos das instalacdes internas da Cavalariga.
A proxima sala abriga um planisfério, um jogo da
memoria e dois painéis da Mata Atlantica (foto 05),
uma foto com a mata virgem e a outra da mata com a
interferéncia do homem. Solicito ao grupo para

observar por exemplo, o planisfério e, de acordo com
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a disciplina que cada participante ministra falar como esse recurso poderia ser explorado.
Complemento com outras informagdes como a relacdo possivel entre os animais no
planisfério e os animais encontrados no Jardim Zooldgico quanto ao habitat natural,
distribui¢do geografica, propor¢do, diferenga entre a pele de cada animal ali representado
entre outras informacdes, solicito ao grupo para estabelecerem a comparacao entre os dois
painéis e apontar as diferencas, causas e conseqiiéncias. Neste momento, chamo a aten¢ao
do professor para a imagem da casa de pau-a-pique que muitas vezes, passa sem que ele
perceba que € um local propicio para o barbeiro se instalar e propagar a doencga de chagas,
aponto também para uma situagdo muito usual, que € a atitude de ir para florestas e matas e
fazer piqueniques ou o acampamentos e muitas vezes deixar o lixo ali mesmo ou jogar no
rios, exemplifico dizendo que uma latinha de aluminio seja de refrigerante ou cerveja pode
ser a causadora de um incéndio porque seu fundo é concavo e o sol incidindo ali e refletido
em uma folha seca pode incendiar. Comento eu essa experiéncia pode ser reproduzida no
Parque da Ciéncia através da parabolica solar. Durante a passagem pela sala faco sempre
comentdrios relativos aos recursos e explico a dindmica da Biodescoberta que recebe a
turma na porta com a apresentagdo dos monitores e mediadores, apresentam brevemente o
prédio, depois ocorre uma visita livre que dura em média 157, depois a turma € reunida para
ver e discutir um video seja, Evolution ou T4 Limpo, ambos sdo desenhos animados sobre o
tema evolugdo e sobre a reciclagem de lixo respectivamente. O video Evolution é mais
indicado para turmas a partir da 5 série do Ensino Fundamental e O Video T4 Limpo é
utilizado para as séries iniciais do Ensino Fundamental. A seguir, a turma € dividida em trés
sub-grupos para trés bancadas com microscopio, uma trata da diversidade do
microorganismo numa gota d“dgua, a outra trata da citologia (célula animal e vegetal) e a
outra trata da reproducdo vegetal. Reforco que a turma permanecerd na area temética lh e
30°e depois seguird de trenzinho para outra drea agendada anteriormente. Apds essas
informagdes os professores tem em média, dez minutos para manipular e/ou observar o que
mais chamou sua atencdo, pergunto quais foram os temas identificados nessa drea e se a
biodiversidade, a temdtica central foi identificada. Perguntam qual é a faixa etdria mais
indicada, se o primeiro segmento poderia estar visitando essa drea. Comento que €
interessante ser visitado por todas as faixas etdrias porque o importante é entender o

processo, ndo necessariamente os nomes, manipular, ver, fazer com suas proprias maos o
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experimento que muitas vezes s6 encontra nos livros didaticos, despertar a curiosidade, o
interesse desse aluno, democratizar os conhecimentos, trocar, construir novos, enfim, fazer
da saida da escola um bom motivo para se divertir e porque nao aprender algo a mais. Em

seguida, visitamos a terceira drea teméatica do Museu da Vida.

A terceira area tematica a ser visitada € o

Ciéncia em Cena onde entramos na tenda e

observamos os painéis utilizados na atividade do
Laboratorio de Percep¢do, apresento o espaco
fisico onde as pecas teatrais acontecem e nesse
momento, pergunto quem jd viu alguma das pecas
teatrais, logo depois, sdo encaminhados para o

Epidaurinho onde entram na sala chamada

Laboratério de Otica (foto 06) e “brincam” com
os equipamentos, desenvolvo a atividade com eles apresentando alguns exemplos como,
manter os olhos abertos e colocar na frente de um deles um tubo e encostar a mao nesse
tubo com a palma virada para o olho. A impressao que da é que a mao estd furada. Entdo a
partir dai, pergunto o que aconteceu e aproveitando as respostas vou encaminhando até
chegar na resposta certa. Assim, como esse, tem outro experimento que trabalha com as
cores primdrias da luz, o conceito de sombra e de penumbra, outro ainda que trabalha com
reflexdo e refracdo da luz entre outros. Depois de “brincar” com alguns dos equipamentos o
grupo se dirige para a ultima drea teméatica do MV, O Parque da Ciéncia, mas, antes passam
por dois bancos de praca, um deles é de tamanho normal e o outro é o triplo de seu
tamanho. Pergunto a eles para que um banco daquele tamanho, depois complemento
dizendo que € um dos cendrios utilizados no Video Clube do Futuro, trabalha proporcdo e
pode-se iniciar uma discussdo sobre quando se mostra uma imagem o que a imagem nos
diz, se o que vimos € real ou é montagem, enfim, € uma discussdo sobre esse tipo de midia,
e a necessidade de ficar atento ao que vimos na TV, que mensagem estd sendo transmitida.
A ultima drea a ser visitada € o Parque da Ciéncia porque € na descida e € proximo ao

Centro de Recepcao local onde a visita foi iniciada

63



z

No Parque é comentado sobre os temas centrais e os links entre os mesmos —
energia, comunicacao e
organizacdo da vida — como
todos os equipamentos tratam
desses temas entdo, escolho
quatro deles, como exemplo,
para que os professores possam
experimentar. O primeiro deles

¢ a “Pilha Humana” sdo duas

rodas de bicicleta uma maior e

outra menor a discussdo gira
em torno do tipo de energia que € empenhada e quais as suas transformagdes; o outro
equipamento € a “Parabdlica Solar” (foto 08) s6 € possivel fazer o experimento quando estd
sol, nesta relaciono com o que foi falado na Biodescoberta a respeito da queimada na Mata,
nessa parabdlica uma folha seca pega fogo em segundos.

Os professores comentam sobre a rapidez da queimada e acrescentam que os alunos
vao gostar; a célula animal (foto 09) com um corte longitudinal é o préximo experimento, é
um modelo em 3D com as organelas a mostra para serem identificadas, neste, além de

referenciar a energia intra e intercelular trabalho o painel para que os professores possam

identificar suas disciplinas, nesse momento cada um contribui com seus conhecimentos

especificos;

a quarta é a “Parabdlica Sonora” (foto 10
abaixo) onde os professores brincam de
telefone sem fio e depois conversam como

ocorreu a propagacdo das ondas sonoras

= E “ - -A . 4

pelo ar. Eles ficam esanta&ds conio-éo final da

brincadeira a palavra mudou e ai se comparam




aos alunos que ndo fizeram a atividade corretamente.

Explico que a atividade foi feita corretamente e o que pode ter acontecido é que algumas
pessoas entendem a mensagem trocada, mas que é normal acontecer. Quando vao para o
painel referente a esse equipamento, solicito que identifiquem nos animais (golfinho,
gafanhoto, raposa, urubu rei € morcego como ouvem e/ou sentem a vibracdo sonora. A
Piramide € a drea coberta do Parque, trata dos mesmos temas mas, apresenta jogos
interativos, multimidia, confec¢do de célula vegetal e animal a partir de sucatas e tem ainda

uma Camara escura que trata dos defeitos da visdo (foto 11 abaixo).

Nesta,  possibilito  através  de
perguntas e exemplos como se dd o
mecanismo da visdo, visualizam a

intricada

fade ' estrutura  ocular e  comento

acs
do cérebro.

brevemente sobre o historico da
visdo, ou seja, quais Os principais
cientistas que se dedicaram a

descobrir o seu funcionamento.
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3. Investigando o professor visitante do Museu da Vida

Este capitulo apresenta o que buscamos entender e responder em relacdo aos
motivos pelos quais os professores de diferentes instituigdes escolares, publicas ou
privadas, de diversas dreas do conhecimento, com variadas formagdes, interesses e
expectativas, visitam o Museu da Vida. Entdo, a titulo de melhor organizacido, comecamos
apresentando os objetivos deste estudo; logo a seguir, as perguntas que o nortearam, as
estratégias para responder a essas questdes e, por fim, a metodologia utilizada para a coleta

dos dados.

3.1. Objetivos do estudo

» Caracterizar, por meio de questiondrios, o perfil dos professores que participam dos

encontros preparatorios Conhecendo o Museu da Vida.

» Identificar suas expectativas com relag@o a contribuicdo para a sua pratica pedagdgica a

visita a esse museu.

3.2. Questoes de pesquisa

A formulacdo de uma pergunta norteadora, principalmente quando esta deve
orientar tanto um trabalho de investigacdo quanto as acdes que serdo objeto de suas andlises
sistemadticas, precisam ser contextualizada e historicizada, a fim de que possa fornecer
elementos consistentes para as possiveis respostas. Consideramos que deverdo ser
detalhadas as informacdes e as consideragdes feitas quando as institui¢des envolvidas
apresentam perfis diferentes quanto a sua histdria, suas concepgdes e formas de avaliagao.

Nesse sentido, formulamos algumas perguntas quanto a relagdo entre o publico

docente oriundo da instituic@o escolar e o museu. Sao elas:
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1 — Por que os professores vém ao Museu da Vida para o Encontro de Professoresl?
2 — Quais as expectativas desses professores?

3 — Quais as possibilidades de apropriacdo pedagdgica do Museu da Vida para os

professores que vém ao Encontro I?

4 — O que o professor espera como contribui¢ao ao trabalho pedagégico?

No final do estudo, estas questdes deverdo ser respondidas e, a partir da andlise dos

dados, serdo feitas consideragdes sobre a expectativa do professor que visita o Museu da

Vida.

3.3. Procedimentos metodologicos

Apresentamos anexo o questiondrio, comentando os objetivos de cada questao. Para

melhor organizacdo estrutural, o questiondrio € dividido em duas partes. A primeira é

referente aos dados pessoais e profissionais do professor, considerados importantes por

possibilitar tracar um perfil desse publico. Sao eles:

a)

b)

Nome, data do nascimento, endereco residencial, CEP, bairro, telefone residencial.
Além de saber quem é esse professor, podemos entrar em contato com ele em sua
residéncia, ou seja, permite um tratamento individualizado, facilitando o envio de
algum convite para outras atividades que acontecem no Museu da Vida e muitas
vezes informacdes sobre as outras unidades, como a Escola Politécnica Joaquim
Venancio, cursos da Escola Nacional de Sadde Publica (ENSP), folderes de Bio-
Manguinhos falando sobre as vacinas e as datas de vacinacao, sobre Far-Manguinhos
e a respeito de medicamentos, entre outros dados para formacdo de cadastro para

mala-direta.

Dados da escola em que trabalha: se € publica ou privada, endereco, municipio onde
fica e telefone. Esses dados informam qual escola vem mais ao Museu, se é publica
ou privada, se fica proxima a instituicdo. Além de cadastrar o professor, cadastra a ou

as escolas em que este leciona.
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¢) Se o professor trabalha em mais de uma escola. O intuito € saber qual o seu tempo
“disponivel” para preparar e trabalhar a visita no retorno, bem como para identificar

as caracteristicas do professor que sai com os alunos.

d) Quando pergunto sobre o nivel de escolaridade, a série, a disciplina, procuro saber se
¢ professor da E.I (Educacgdo Infantil), do E.F. (Ensino Fundamental) de 1* a 4* séries
ou se € professor de 5* a 8%, se é do EIM (Ensino Médio) ou do E.S. (Ensino

Superior), assim como as disciplinas que sdo mais recorrentes.

e) Essa pergunta tem a intencdo de informar quanto tempo o professor trabalha no
magistério, se estd no inicio de carreira ou ndo, se ja estd para se aposentar. O outro
motivo é que essa pergunta pode ser relacionada com o questiondrio que o professor

preenche quando traz sua turma.®

f) Sobre a funcdo que ocupa, pode parecer 6bvia a pergunta, mas as vezes o professor
ocupa dois cargos na mesma escola e/ou em outra. Os cargos de direcdo, supervisao e
coordenacdo sdo fortes indicadores do interesse desse profissional em conhecer o
Museu da Vida antes, para depois poder indicar ao professor regente de turma,

considerando que € o professor regente que acompanha sua turma.

A segunda parte do questiondrio, que comporta sete perguntas, se refere as expectativas

desse professor em relacdo ao Museu da Vida:

1. O que motivou vocé para esse encontro?

A minha expectativa é saber como ele soube do Museu da Vida, se foi por intermédio
de outro professor, se foi a dire¢do/supervisdo ou coordenagdo que informou, se ouviu
falar nos meios de comunicacdo como jornal, TV, revista etc. e ainda se foi por
curiosidade dele, ou ainda por interesse seu em atender melhor ao projeto pedagégico

da escola, entre outros possiveis motivos.

6 . L. . . L, . .

E um questiondrio desenvolvido pela doutora Luciana Sepulveda, que visa a conhecer o perfil, as
expectativas, as condicdes da visita escolar ao MV. E preenchido apds a visita ao MV pelo professor que ali
vai com sua turma.
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2. O que vocé espera que a visita a0 museu proporcione a seus alunos?
Procuro saber sobre o objetivo desse professor em trazer sua turma ao Museu da Vida;

o que ele espera encontrar no museu que satisfaca seus alunos.

3. Como o museu pode contribuir para seu trabalho em sala de aula?

Esta pergunta é mais direcionada a ele, a sua prética pedagdgica; pretendo saber se
contribuiu para sua formagdo continuada e qual foi o tipo de contribui¢cdo. Outra
resposta esperada € em relacdo a contribuicdo do museu para a disciplina que ele esta

ministrando no momento a sua turma.

4. Pretende retornar ao museu com seus alunos? Por qué?
Embora esta questdo pareca Obvia, € necessdrio que o professor deixe claro sua
intencdo em retornar com sua turma. E uma pergunta direta, estimulando-o a dizer a

que veio, reforcando ou complementando a resposta da questao 1.

5. A visita com os alunos ao Museu da Vida ja foi agendada?

Sim () Nao ()
Caso a resposta seja afirmativa, favor indicar o més.
E um indicativo importante por dois motivos: o primeiro é porque informa a relacio de
professores que vém ao Encontro I que conseguiram agendar a visita com seus alunos.
O segundo motivo refere-se a essa pesquisa, pois informa o més que a turma vird ao
museu, facilitando a posteriori o contato com o Centro de Recep¢ao para que possamos
observar esse professor juntamente com a sua turma no dia da visita.
Esse € um outro momento no qual, em principio, o instrumento utilizado para essa
observacdo foi um roteiro concebido pela doutora Luciana Sepulveda em tese de
doutorado, para observar o comportamento de professores franceses durante a visita em
museus da Franca. Esse roteiro sofreu algumas modificagdes em relagdo as
especificidades do Museu da Vida e foi aplicado em professores em visita ao Parque da
Ciéncia. O interesse de aproveitarmos o mesmo instrumento de observacio é podermos

comparar o comportamento dos professores que participaram do Encontro de
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Professores I com o dos que ndo participaram. Além desse ponto, possibilita a
comparacdo do professor brasileiro com os professores franceses em relacdo a
apropriacdo que fazem do espaco museal, levando em consideracdo todas as diferencas

e peculiaridades tanto dos paises quanto das instituicoes.

6. Enumere por ordem de prioridade as dreas de seu maior interesse:

() Castelo Neomourisco.

( ) Biodescoberta.

() Parque da Ciéncia.

( ) Ciéncia em Cena.

Esta questdo me aponta duas informacdes: uma delas me diz qual drea tematica o
professor achou mais interessante; a segunda permite priorizar as dreas mais solicitadas

pelos professores, para a elaboracdo de oficinas.

7. Vocé acha importante ter um conhecimento mais aprofundado da drea acima
escolhida? Por qué?

Esta pergunta diz respeito diretamente a anterior, pois aqui ele falard sobre o motivo

pelo qual numerou o espago indicado como primeira opg¢do, escolhendo assim a drea

temdtica que mais o agradou, além de expressar o que espera em relacdo ao termo

“conhecimento mais aprofundado”. Essas informag¢des me permitem elaborar o

Encontro 11.

3.4. Questionario: condicoes de aplicacio

Os Encontros de Professores I: Conhecendo o Museu da Vida comegaram a ser
desenvolvidos no ano de 1999. Os questiondrios sdo aplicados desde junho desse mesmo
ano e, ao longo desses anos, sofreram algumas modificacdes na parte relacionada ao perfil
profissional (questiondrios anexos).

Durante esses anos acumularam-se 1.414 questiondrios, respondidos por professores

regentes, bem como por coordenadores, supervisores, orientadores, professores de sala de
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leitura, professorandas (normalistas) e alunos de licenciatura (em estdgio) das diferentes
dreas do conhecimento. O quadro a seguir apresenta a quantidade de professores regentes

que de 1999 a 2003 responderam ao questionério:

Quadro 1 - Professores regentes do Encontro 1: Conhecendo o Museu da Vida de 1999

até o ano de 2003

Ano e més Total de professores regentes
1999 — JUN/AGO 130
2000 — FEV/DEZ 265
2001- FEV/DEZ 353
2002 - MAR/ MA 39’
2003 — FEV/DEZ 250

Total geral = 1.037 professores regentes

No quadro a seguir, apresentaremos a quantidade de professores regentes por nivel

de ensino desde o ano de 1999 até 2003:

Quadro 2 - Distribuicao anual dos professores regentes por nivel de ensino

Nivel de 1999 2000 2001 2002 2003 TOTAL
ensino n=130 n =265 n =353 n =39 n =250
E.L 15 45 82 09 55 206/ 17%
1% a 4° 49 101 136 12 84 382 /32%
5*a 8 54 108 105 06 94 367 /31%
E.M. 31 63 74 17 63 248 / 21%
1.203/
100%
Legenda:

E.I. — Educacdo Infantil.
E.M. — Ensino Médio.

Observando o quadro anterior, verificamos que os professores que atuam de 1* a 4*
série do Ensino Fundamental sdo os que mais procuram o Museu da Vida para preparar
uma visita com seus alunos. Pode-se inferir que um dos motivos da procura € a busca pela

novidade para os alunos, um local diferente da escola, com “brinquedos” de que a escola

7 Neste ano as greves na Fiocruz foram constantes, o que dificultou o desenvolvimento dessa atividade.

71




nao dispde. Em seguida, os professores que mais procuram sio os de 5* a 8* série, pois
esperam que o museu contribua com conhecimentos especificos para suas disciplinas.

Considerando as limita¢cdes do tempo, bem como a necessidade de elaboragdo de
um sistema preliminar de categorias de andlise, decidiu-se delimitar uma base empirica
constituida de um subconjunto de cem questiondrios. Os cem questiondrios foram
escolhidos de modo a que todos os quatro niveis de ensino fossem representados
igualmente. Assim, optou-se por selecionar aleatoriamente, em cada nivel, 25 professores
de Educacgdo Infantil (E.L.), 25 professores de 1* a 4* série do Ensino Fundamental (E.F.),
25 professores de 5* a 8* série do E.F. e 25 professores do Ensino Médio (E.M.). Além
disso, e pelas mesmas razdes acima apontadas, pretende-se concentrar a andlise nas
perguntas 1, 2 e 3 do questiondrio. Estas perguntas tratam do motivo que levou o professor
a procurar o0 MV, de sua expectativa em relacdo a essa visita e da contribui¢do potencial de
uma visita a0 Museu da Vida para a atividade docente.

Nos capitulos a seguir, essas perguntas serdo descritas e discutidas como resultado

da pesquisa desenvolvida.

72



4. Resultados sobre a motivacio dos professores em participar do

Encontro de Professores I: Conhecendo o Museu da Vida

Neste capitulo, trabalharemos sobre a primeira pergunta do referido questiondrio
que aborda os motivos que levaram o professor a participar desse encontro de preparacgao.
Para tanto, analisamos as cem respostas divididas por niveis de ensino. As categorias foram
construidas a fim de agrupar as diferentes respostas desses professores e esclarecer o
porqué do interesse em participar dessa atividade no Museu da Vida.

As respostas apontam para interesses variados que classificamos como: motivacio
intrinseca, motivacdo extrinseca, preparacdo da visita com a turma e apropriacdo
pedagdgica pelo docente.

Entendemos por motivacdo intrinseca as respostas que sdao determinadas por
motivos de ordem interna do professor, ou seja, pelo seu interesse pessoal, como a
curiosidade de saber mais sobre algum assunto ou local. Por motivacdo extrinseca
apontamos o interesse que € determinado por elementos externos ao professor. Por
exemplo: o convite de outra pessoa, por causa de um tema em especifico, ou por solicitagao
de algum tipo de trabalho.

Outra categoria € a preparacdo da visita com a turma. Nesta, as respostas dos
professores explicitam o interesse em conhecer o local para melhor preparar a ida dos
alunos ao Museu da Vida.

A tltima, ndo menos importante, € a categoria que aponta para a importancia e
necessidade da preparacdo do professor, seja fornecendo mais informagdes sobre a
dinamica e o funcionamento do museu, seja contribuindo com diferentes maneiras de tratar
os variados conteddos; assim, a chamamos de apropriacdo pedagogica docente. Como
exemplo desta, podemos dizer que palavras como atualiza¢cdo e novos conhecimentos
ressaltam nas frases.

A seguir, apresentaremos um quadro sintético dessas classificagdes por niveis de
ensino, seguidos por alguns exemplos de respostas dos professores. Pretendemos com isso
identificar qual motivacdo mais se destaca e qual nivel de ensino a aponta como mais

importante.
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Quadro I - Motivacao de ordem intrinseca

Nivel de Ensino Numero de vezes que aparece
Educacao Infantil / E.I. 05
1* a 4* série Educacao Fundamental I/ EFI 05
5% a 8 série Educacdo Fundamental / EFII 05
Ensino Médio / EM 03
TOTAL 18

Respostas que indicam motivacoes de ordem intrinseca:

Educacao Infantil / E.I.

Cinco professores fizeram parte dessa categoria. Exemplos:

n® 07 — “A histéria do lugar, a beleza do Castelo, a curiosidade do trabalho que o local
proporciona.”

n 13 — “Direcionar melhor a visita de meus alunos: conhecer melhor o espago disponivel e
as informacdes que ja posso comecar a trabalhar com a turma.”

n 17 — “Interesse em conhecer a fundagdo.”

n 18 — “Histdria do instituto, curiosidade.”

n 22 — “Pensei em conhecer melhor o museu para depois trazer meus alunos.”

17 a 4" série do Ensino Fundamental I/ EFI

Cinco professores responderam conforme a categoria apresentada. Exemplos:

n 03 —“Curiosidade em conhecer o museu.”

n 11 — “Conhecer o espaco da Fiocruz.”

n 12 — “Conhecer melhor o espaco para um melhor aproveitamento do trabalho com as
criangas.”

n 15 — “Expectativa, curiosidade de como € o conteudo...”

n 25 — “Sempre tive vontade de participar e conhecer o Museu da Vida.”

¥ A letra n mais o nimero representa o nimero atribuido ao professor que faz parte daquele nivel de ensino.
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5" a 8" série do Ensino Fundamental / EFII

Cinco professores se inserem nesta categoria. Exemplos de respostas:

n 01 — “Conhecer o espaco, pois, conhecia a fundag@o, mas ndo o Museu da Vida.”

n 02 — “Curiosidade em conhecer todos os espagcos para melhor orientar os alunos em uma
possivel visita.”

n 16 — “Conhecer melhor a Fundacdo e seus espacos.”

n 17 — “Sempre quis entrar neste espago.”

n 18 — “Conhecer o espaco e a forma de trabalho.”

Ensino Médio / EM

Trés professores fizeram parte dessa categoria. Exemplos:

n 08 — “Saber mais sobre o Museu da Vida e assim me preparar.”

n 10 — “Conhecer o Museu como um todo, visto que ainda ndo o conhecia.”

n 25 — “Conhecer melhor a Fiocruz, suas pesquisas, descobertas € o aprofundamento do

conteido que trabalhamos em sala de aula.”

Neste quadro, somente os professores de Ensino Médio indicaram poucas vezes esse
tipo de motivagdo. Os professores de Educagdo Infantil e de Ensino Fundamental 1 e II
mostraram que o interesse pessoal € maior em conhecer, visitar, enfim, ter curiosidade em
entrar em um local que muitas das vezes faz parte do imagindrio social. O Castelo é o
prédio mais alto da Fiocruz e pode ser avistado da Avenida Brasil. Alguns professores
contaram, durante o Encontro de Professores I: Conhecendo o Museu da Vida, que estavam
realizando um sonho de muito tempo, que era entrar na Fiocruz e conseqiientemente entrar
no Castelo. Disseram que imaginavam o que poderia existir dentro daquele prédio histérico,
diferente, imponente e misterioso.

A seguir apresentaremos o Quadro II, que mostrard os motivos extrinsecos que

levaram os professores a participar desse encontro de preparacao.
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Quadro II - Motivacao de ordem extrinseca

Nivel de Ensino

Numero de vezes que aparece

Educacao Infantil / E.I. 04
1* a 4* série Educacao Fundamental I/ EFI 05
5% a 8 série Educacdo Fundamental / EFII 06
Ensino Médio /EM 06
TOTAL 21

Respostas que indicam motivagoes de ordem extrinseca:

Educacao Infantil / E.I.

Quatro professores responderam. A seguir, apresentaremos alguns exemplos:

n 03 — “Preparagdo de um projeto para alfabetizador.’

n 08 — “O nosso projeto pedagogico.”

n 10 — “Possibilidade de retornar com os alunos.”

b

n 24 — “Informacdo de uma outra professora que ja conhecia.”

17 a 4* série do Ensino Fundamental I/ EFI

Cinco professores se inserem nesta categoria. Sao exemplos de respostas:

n 02 — “O convite da nossa orientadora pedagogica.”

n 04 — “Os projetos que estdo sendo desenvolvidos na escola: Eu e a natureza, cujos

subtemas sdo: Agua, fonte de vida e Plantando saiide.’

n 09 — “O que motivou foi um grupo de estudo diversificado e a prdtica de ciéncias.”

n 21 — “...estou substituindo a minha diretora.”

’

n 24 — “A busca de ampliag@o de conhecimentos dos alunos.”

5? a 8 série do Ensino Fundamental / EFII

Seis professores responderam conforme a categoria apresentada. Exemplos:

n 04 — “Um curso de atualizagdo no Ensino Profissional em Saiide na ENSP.”

n 07 — “Novos espagos para meus alunos.”

n 10 — “O convite animador de um colega da escola.”
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n 11 — “A perspectiva de trabalhar conjuntamente espaco e as epidemias, relacionar o
espaco e as doengas que nele se ddo, explorando suas conseqiiéncias sociais.”

n 22 — “A riqueza de conhecimentos que o museu pode proporcionar aos alunos € o
necessario preparo que o professor tem que ter.”

n 25 — “Fiz uma visita com uma colega que trouxe seus alunos e gostei.”

Ensino Médio / EM
Seis professores fizeram parte dessa categoria. Sdo exemplos:
n 23 — “O projeto de professores da escola.”
n 03 — “Acredito que o professor € o grande ator da revolucdo social. ...despertar este aluno
para a realidade em que ele vive.”
n 11 — “Levar para meus alunos outros tipos de curiosidade.”
n 16 — “Relato de colegas que ja conheciam este espaco cultural.”

n 22 — “O convite do professor e as coisas novas a se aprender e conhecer.”

Este quadro nos mostra que hd uma proximidade entre os niveis de ensino. Os
nimeros apontam que os motivos de ordem externa ou extrinseca, no total, aparecem mais
vezes se forem comparados com o quadro anterior.

Uma das possiveis leituras é que esses professores vém para esse encontro de
preparacdo por solicitacdo de terceiros. Por exemplo: pelo contetido tematico desenvolvido
na escola; assim, a partir dessa motivacdo, veio buscar elementos para contribuir com o
projeto da escola. Outro tipo de solicitacdo € a do colega de trabalho que ja veio ao Museu
da Vida e disse que era interessante trazer os alunos. Outro € a vinda de alguém da familia
ao museu, seja sobrinho(a), seja filho(a), que veio com a escola. Ai entdo o professor ficou
interessado em conhecer o local. Ou ainda, a indicac@o da dire¢do da escola para que depois
da vinda ao local esse professor seja o multiplicador na institui¢do escolar. Essas sdo
apenas algumas explicacOes dos possiveis motivos que levaram esses professores a
procurarem essa atividade.

Nos quadros III e IV, a seguir, analisaremos os professores dos diferentes niveis de
ensino considerando como motivacdo a necessidade de preparar a visita para, a posteriori,

trazer seus alunos ao Museu da Vida e a apropriacdo pedagdgica docente, ou seja, 0s

77



“conhecimentos” apreendidos no museu, a possibilidade de atualizacdo, de fazer algumas

perguntas sobre a proposta pedagdgica do museu e tirar dividas.

Quadro III — Preparacio da visita com a turma

Nivel de Ensino Numero de vezes que aparece
Educacao Infantil / E.I. 01
1* a 4* série Educacao Fundamental I/ EFI 0
5% a 8 série Educacido Fundamental / EFII 01
Ensino Médio /EM 0
TOTAL 02
Educacao Infantil / E.I.

Um professor respondeu conforme a categoria apresentada. Exemplo:

n 01 — “A necessidade de um preparo, para apds a visita explorar tudo o que foi visto.”

1?7 a 4? série do Ensino Fundamental I/ EFI

Nao.

5" a 8" série do Ensino Fundamental / EFII
Um professor respondeu.

n 03 — “Uma possivel visita com os alunos.”

Ensino Médio / EM
Nao.

Observamos que neste quadro somente dois professores destacaram a necessidade
de ter um preparo anterior a visita dos alunos. Um deles é professor de Educacdo Infantil e
o outro de 5* a 8" série do Ensino Fundamental. Neste caso, podemos inferir que os dois
professores estariam interessados em conhecer melhor o local para poder preparar a turma,

conversando sobre o Museu da Vida e os locais onde as visitas foram agendadas, ou ainda
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em conhecer o local sozinhos sem a presenca do aluno, para que pudessem identificar o que

seria interessante para sua turma conhecer.

Quadro IV - Apropriacao pedagégica docente

Nivel de Ensino Numero de vezes que aparece
Educacao Infantil / E.I. 05
1* a 4* série Educacao Fundamental I/ EFI 04
5% a 8 série Educacido Fundamental / EFII 04
Ensino Médio / EM 05
TOTAL 18

Educacao Infantil / E.I.

Cinco professores responderam. A seguir, apresentaremos alguns exemplos:

n 05 — Para estar bem preparada e ter conhecimento, quando fizer visitacio com os
alunos.”

n 09 — “O fato de poder me preparar melhor para a visita.”

n 14 — “Para ter uma base e fundamentos necessdrios para quando trouxer meus alunos.”

n 15 — “A experiéncia de novos conhecimentos para que eu possa passar para eles numa
linguagem adequada.”

n 25 — “Conhecer o Museu da Vida, ampliar conhecimentos, ja que pretendo trazer a minha

turma de 3? série para este espago.”

1? a 4" série do Ensino Fundamental / EFI

Quatro professores responderam conforme a categoria apresentada. Exemplos:

n 01 — “A busca de ampliacdo de conhecimento.”

n 07 — “Conhecer o espago e aprender mais um pouco para enriquecer.”

n 14 — “A preparacdo anterior para ajudar nas dividas e questionamentos.”

n 17 — “Adquirir conhecimento para ter op¢des para ajudar o aluno para novas

descobertas.”
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5" a 8" série do Ensino Fundamental / EFII

Quatro professores responderam. A seguir, apresentaremos:

n 09 — “A possibilidade de ver novas possibilidades a serem aplicadas na pratica com os
alunos.”

n 19 — “Me preparar para uma futura visita com meus alunos.”

n 20 — “Atualizagdo, buscando maneiras mais criativas para facilitar o aprendizado.”

n 22 — “A riqueza de conhecimentos que o museu pode proporcionar aos alunos e o

necessdrio preparo que o professor tem que ter.”

Ensino Médio / EM

Cinco professores fizeram parte dessa categoria. Sao exemplos:

n 06 — “Aprimoramento.”

n 09 — “A possibilidade de tornar mais prazeroso e eficiente a aprendizagem de meus
alunos.”

n 14 — “Estar preparada para explorar melhor o espago com os alunos.”

n 17 — “Receber informagoes que me déem idéias para meu trabalho na escola.”

n 20 — “Aprimoramento e maiores contribuigcoes para atividades externas.”

Podemos verificar que os dados contidos nos quadros nos mostram que a motivagao
de ordem extrinseca aparece com mais freqii€éncia, seguida pela de ordem intrinseca e pela
apropriacdo pedagdgica pelo docente que apresenta o mesmo niimero de vezes.

Ao comparar todos os quadros, também podemos observar que os professores de
Educacdo Infantil apontam em maior nimero de vezes a motivacao intrinseca, ou seja, de
ordem pessoal como a mais recorrente. Podemos levantar a hipétese de que esses
professores priorizam a sua iniciativa, a sua vontade de conhecer, saber mais, sobre o que é
a atividade oferecida, o local a ser explorado e a sua historia.

Ja os professores de 1* a 4* série (EFl) e de 5* a 8" série (EFII) do Ensino
Fundamental estdo no mesmo nivel de motivagdo, seja interno, seja externo. Neste caso,
uma possivel reflexdo € que eles tanto procuram informacdes e conhecimentos sobre a
atividade, o Museu da Vida e a Fiocruz quanto levam em consideracdo o convite de outras

pessoas como outro professor, diretora, familia e aluno.
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Os professores de Ensino Médio (EM) apresentam uma diferenca considerdvel entre
esses dois tipos de motivacdo. Os dados nos mostram que os fatores de ordem externa, ou
seja, extrinseca sdo mais indicados. Possivelmente, para contemplar os projetos da escola,
como aparece em algumas respostas ou ainda para possibilitar aos alunos “outros tipos de
conhecimentos”, além do convite de outros colegas de trabalho. Podemos afirmar, entao,
que a motivacdo de ordem extrinseca € a que mais desperta no professor a vontade de fazer

esse encontro de preparacao.
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5. Resultados sobre a contribuicio do Museu da Vida para o trabalho do

professor

Neste capitulo, trabalharemos a terceira questdo do referido questiondrio: como o
museu pode contribuir para seu trabalho em sala de aula? Solicitamos ao professor
explicitar em sua resposta qual a contribui¢do que esperava encontrar €/ou a contribui¢ao
que identificou ao visitar esse espago museal.

Para tanto, continuaremos analisando as cem respostas divididas por niveis de
ensino. Assim, identificamos trés grandes categorias classificadas como preparacido e
divulgacao de material paradidético, contribuicio para formacdo docente, contribui¢io para
as aulas e para os alunos (mais genérica, dreas especificas do conhecimento e relagdo
escola—museu). Somente trés professores do Ensino Fundamental de 5 a & ndo
responderam a terceira questdo, e uma professora de Educagdo Infantil respondeu dizendo
que o museu ndo contribuiu para o seu trabalho em sala de aula. Justificou que seus alunos
sdo do Maternal e do Jardim e que por isso ele ndo atenderia as suas expectativas. “Na faixa
etaria dos meus alunos ainda ndo da para contribuir em algo” (EI —4).

Entendemos ser interessante apresentar essas categorias em um quadro sindptico, a
fim de identificar melhor o total de professores por nivel de ensino que se enquadram nas

categorias construidas e, a seguir, comentar os exemplos.

1) Preparacao e divulgacao de material paradidatico

Quadro 1
Nivel de Ensino Quantidade
Educacao Infantil / EI 02
Ensino Fundamental 1* a 4° série / EFI 01
Ensino Fundamental 5* a 8? série / EFII 01
Ensino Médio / EM 01

Agrupamos respostas que explicitam a solicitacdo de recursos materiais (revistas,
folderes etc.) e a forma de divulgacdo na escola. Apresentaremos alguns exemplos
divididos por niveis de ensino. Os cinco professores integrantes dessa categoria foram

divididos em niveis de ensino.
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No grupo de professores de Educacdo Infantil, encontramos duas respostas para

exemplificarmos:

EI (1) — “Com folhetos informativos, videos e revistas.”

EI (14) — “Trabalhar para a exposi¢do de trabalhos relacionados a cada tema.”

Tanto no grupo de professores do Ensino Fundamental de primeiro (1% a 4* séries —
EFI) e segundo segmentos (5* a 8* séries — EFII) quanto no Ensino Médio, somente um

professor de cada nivel de ensino comentou esse tipo de contribui¢do. Os exemplos sdo:

EFI (1) — “Mostrando recursos que proporcionam uma melhor aprendizagem.”
EFII — (12) — “Poderiam ser dados textos para serem debatidos em sala de aula.”

EM (05) — “Recurso didético por exceléncia.”

Este grupo de professores identificou que o museu estaria contribuindo ao ceder
materiais ou até mesmo possibilitar o contato com objetos interativos de que a escola ndo
dispde. Cazelli (1992), na pesquisa que realizou com professores que visitam com seus
alunos o Mast, também apontou essa caréncia. Destaca que os professores, quando usam os
kits, dizem que o museu permite a realizacdo de experi€ncias préticas que na escola ndo sao

possiveis de serem realizadas.

2) Contribuicio para a formacao docente

Quadro 2
Nivel de Ensino Quantidade
Educacdo Infantil / EI 02
Ensino Fundamental 1* a 4 série / EFI 02
Ensino Fundamental 5% a 8* série / EFII 04
Ensino Médio / EM 01

Nessa categoria, a preocupacdo se dd no ambito que vai além da informagdo, mais
como colaboragdo para sua formacdo continua como professor, seja ele de diferentes niveis

de ensino. Buscam se atualizar vivenciando novas atividades, identificando maneiras
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diferentes de abordar o tema apresentado no museu. Assim nessa categoria, podemos
encontrar sete professores distribuidos por niveis de ensino.
Apresentaremos alguns exemplos que justificam a constru¢ao dessa categoria.
Professores de Educacdo Infantil e professores do Ensino Fundamental de 1* a 4*

séries somam dois professores por nivel de ensino, ou seja, quatro professores no total.

Exemplos:
EI (15) — “...materiais que possam ser confeccionados.”
EI (16) — “...ajudar a experimentar novas atividades.”

EFI (7) — “Muito. Até mesmo para o meu proprio conhecimento.”
EFI (25) — “Aprendi vérias coisas que contribuirdo para melhorar meu aperfeicoamento

profissional.”

Entre os professores do segundo segmento do EFII, quatro ressaltaram esse tipo de

contribui¢do, o que foi destacado por apenas um professor do EM. Exemplos:

EFII (9) — “Com exemplos, motivagdo e desenvolvendo a criatividade em trabalhos.”

EFII (13) — “...proporcionar oficinas aos professores.”

EFII (20) — “Atualizagdo, buscando maneiras mais criativas para facilitar o aprendizado.”
EM (7) — “Aprimorar meus conhecimentos e conseqiientemente o enriquecimento do meu

trabalho.”

As respostas demonstram que os professores buscam se ‘“aprimorar”, se “atualizar”.
Estas sdo palavras que fazem parte do cotidiano de professores preocupados com a sua
formacdo continua, ou seja, de conhecer mais, de experimentar novas praticas que dizem
respeito a sua propria relacio com o conhecimento cientifico que vai adquirindo durante
sua jornada profissional.

Os museus, nesse cendrio, sdo locais que estimulam essa busca, pois permitem ao
professor a troca de informacdes entre seus pares e entre os profissionais do museu, além da
manipulacio de alguns objetos e do esclarecimento sobre sua utilizacdo nas diferentes areas

tematicas do Museu da Vida.
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3) Contribuicao para as aulas e para os alunos

Esta categoria reuniu o maior nimero de respostas (setenta e oito). Uma das possiveis
causas € que o interesse do professor estd mais concentrado no que ele pode encontrar no
museu que atenda diretamente aos seus anseios de sala de aula, ou seja, seus conteddos
escolares, a apresentagdo de um novo espago diferente da escola, uma metodologia
diferenciada, a possibilidade de despertar e motivar o interesse dos alunos. Essa categoria
nos permitiu subdividi-la em trés outras, pois cada uma trata de razdes interessantes a

serem exemplificadas separadamente.

3.1) Contribuicao mais genérica

Quadro 3
Nivel de Ensino Quantidade
Educagao Infantil / EI 24
Ensino Fundamental 1% a 4* série / EFI
Ensino Fundamental 5% a 8* série / EFII
Ensino Médio / EM

(=l fe) fan)

Contribuicdo descrita de maneira mais genérica pelos professores envolve
conhecimentos, contetidos em geral, pesquisa, ampliacdo da visdo cultural dos alunos.
Nessa categoria somente professores de EI estdo inseridos, um total de vinte e quatro.

Exemplos:

EI (10) — “Aproximar os conteidos que outrora pareciam tao distantes.”

EI (13) — “Mais conhecimentos sobre o mundo que os cerca...”

EI (18) — “Abrindo novos horizontes dando uma visdao bem legal aos alunos.”
EI (24) — “Incentivando a pesquisa.”

EI (25) — “Ajudar a ampliar a visdo cultural dos alunos.”
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3.2) Contribuicao por areas especificas do conhecimento

Quadro 4
Nivel de Ensino Quantidade
Educacio Infantil / EI 04
Ensino Fundamental 1* a 4° série / EFI 02
Ensino Fundamental 5* a 8* série / EFII 02
Ensino Médio / EM 01

Sao professores que declaram o interesse pela drea de sua disciplina. Aqui estdo

professores de EI, EFI, EFII e EM, totalizando nove declaracdes. Exemplos:

EI (5) — “Ajudar formando o cantinho para a ciéncia.”

EFI (3) — “Podera contribuir nas disciplinas de biologia, histdria e geografia.”

EFI (16) — “Principalmente nas aulas de ciéncias poderemos revisar o que aprendemos
aqui.”

EFII (16) — “Saber sobre o desenvolvimento dos medicamentos e conhecer as doengas que
jé foram erradicadas.”

EFII (17) - “Dando uma abordagem matemadtica da ciéncia.”

EM (22) — “Na parte de matematica o museu € muito rico.”

3.3) Relacao escola—museu

Quadro 5
Nivel de Ensino Quantidade
Educacdo Infantil / EI 11
Ensino Fundamental 1% a 4 série / EFI 09
Ensino Fundamental 5% a 8* série / EFII 12
Ensino Médio / EM 14

Sdo respostas que apontam para vivéncias, conhecimentos e aprendizagem dos
professores que visitam o museu e para uma possivel visita de seus alunos a posteriori. Sao
onze respostas de professores de EI, nove respostas do EFI, doze do EFII e quatorze do
EM, perfazendo o total de quarenta e seis declaracdes de docentes. Apresentamos a seguir

alguns exemplos:
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EI (6) — “Vivenciando situagdes que nao lhes sdo comuns.”

EI (9) — “Propiciando a prética do que estd sendo realizado na escola.”

EI (21) — “Pelas vivéncias e por toda parte lidica dos temas apresentados.”

EFI (1) — “Mostrando recursos que proporcionam uma melhor aprendizagem.”

EFI (2) — “Possibilitando-nos experimentar fendmenos que conheciamos sé nos livros.”
EFI (4) — “Trabalhando interdisciplinarmente, podemos mostrar que a horta que
desenvolvemos na escola, por exemplo, tem muito a ver com a ciéncia.”

EFI (12) — “Oferendo aos alunos oportunidade de vivenciar novas descobertas através de
recursos diferenciados.”

EFI (17) — “Uma visita a0 museu serve para mostrar aos alunos as experiéncias, novas
tecnologias, (...) para seu melhor desenvolvimento nas atividades.”

EFII (2) — “Com a parte pratica que ndo € possivel desenvolver na escola por falta de
espaco e verba.”

EFII (4) — “Aplicagdo pratica do conhecimento e também a visitagdo em um espago nao-
formal de educagdo.”

EFII (24) — “Promover o redescobrimento de situagdes vividas em sala de aula e levar os
novos conhecimentos adquiridos a partir da visita para o dia-a-dia.”

EM (10) — “Inovar em relag@o aos modelos de aula pratica.”

Nao € por acaso que a relagdo entre museu e escola é a mais citada, tanto que
dedicamos um capitulo desta dissertacdo a esse assunto. Cabe aqui retomar a discussao,
pois o Museu da Vida propde atividades como o Encontro de Professores 1: Conhecendo o
Museu da Vida com o intuito de ouvir os professores que buscam esse espago museal nao
somente como uma saida alternativa da escola, mas como um espaco de entretenimento, de
novidades, ludico, que desperta o interesse pelas ciéncias. Pode ser um local para a
aprendizagem em potencial.

Contudo, nessa relagdo deve ficar esclarecido que cada uma das instituicOes
envolvidas tem o seu objetivo especifico e que dentre os objetivos gerais estejam
contemplados, também, os objetivos da instituicio parceira. E uma relagio de troca e nio
de “tapa-buraco”, ou seja, a escola por sua vez € responsavel por trabalhar conteddos

programdticos das diferentes dreas do conhecimento. Tudo € planejado para ser apresentado
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durante todo o ano. E o museu ndo deve necessariamente se preocupar em trabalhar com os
temas que a escola desenvolve. Segundo uma professora do Ensino Médio, “...esse espago
estimula diversos sentidos dos alunos, o que nem sempre € possivel em sala de aula” (EM —
9).

No entanto, muitas vezes € possivel identificar alguns dos conteudos tematicos
desenvolvidos nos museus de ciéncia contemplados nas escolas, como podemos observar
no comentdrio de outra professora do Ensino Médio: “A conexao teoria em sala e a pratica
que o museu oferece para os meus conteidos” (EM — 21).

Devemos estar atentos para ndo escolarizarmos o museu. Lopes (1993) aponta para
essa tendéncia, pois os museus preocupados em atender a maioria das solicitagdes de seu
publico escolar acabam deixando de lado sua funcdo institucional. Para demonstrar essa
incompreensdo da diferenca de papéis entre institui¢do escolar e instituicdo museal,

apresentamos o comentério de Screven (1990):

Professores, alunos e a comunidade em geral
desconheciam as possibilidades de utilizacdo de um
museu como recurso didético, pois, além de os museus
(...) ndo terem propiciado a realizagdo de atividades
com esse objetivo, os professores, quando da sua
formacg@o em curso de pedagogia, nunca haviam sido
informados das possibilidades de utilizacdo das
colecdes depositadas em nossos museus para ilustrar
os programas das diversas disciplinas a serem
ministradas (Screven,1990 p. 59)

z

Essa mesma autora apresenta a questdo que € o cerne dessa afirmacdo: o
desconhecimento do publico em geral, considerando os professores, sobre as
potencialidades dos museus. Ela atribui essa postura a falta de iniciativa dos responsaveis,
ao restrito universo cultural, a deficiéncia ou inexisténcia de cursos sobre o assunto.
Complementa ainda dizendo que mais do que enriquecer o curriculo da escola, deve-se
buscar uma a¢do, mas ndo como complemento, porque pode-se correr o risco de ndo haver
0o compromisso com o todo do museu. Mostra-se necessario motivar os interesses dos
docentes, com atividades que despertem sentimentos e processos de aquisicio de
conhecimento importantes para a formacdo educacional e cultural de professores e alunos,

mas por que ndo do publico em geral? Nesse caso, o aproveitamento pode ser mais
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interessante, pois o museu se torna mais um locus de discussdo desses conteidos
trabalhados por meio de temas apresentados de maneira interativa e lidica.

Um professor do Ensino Fundamental do primeiro segmento, ao dizer
“...demonstrando a utilidade prética daquilo que aprendemos e ensinamos na sala de aula e
nos livros” (EM — 3), parte do pressuposto que no museu também se aprende. Colinvaux
(2002) propde uma questdo: a aprendizagem € propriedade da escola? A autora diz que a
escola € “o locus por exceléncia da aprendizagem, pois foi delegada a essa instituicdo a
tarefa de formar individuos intelectualmente autonomos e cidaddaos” (p.02). Acrescenta a
essa afirmacdo que a partir das reformas educacionais dos anos 1990, em que o cendrio
educacional sofre profundas transformacdes, a idéia de aprendizagem € ampliada, pois €
entendida como um processo que vai além da escolarizacdo e acontece durante toda a vida
do individuo.

Entdo, nesse sentido, outras instituicdes ganham espaco, como os museus de
ciéncias. Diante da ampliacdo do sentido de aprendizagem, outro autor contribui para nossa
discussdo. Talboys (2000) afirma que a concep¢do de museu estd marcada por dois eixos, o
da memoria e o da cultura, que por vezes direcionam a sua missdo para os campos da
comunicacgdo, da divulgacdo e da difusdo da memoria cultural e cientifica (apud Colinvaux,
p. 2).

Entretanto, o tema aprendizagem em museus, para a autora, é relevante para ser
discutido e ndo concluido, pois merece que mais pesquisas se voltem para esse tema muito
variado e complexo. Afirma ainda que € um processo de mudancas que podem ser graduais
ou envolver rupturas, de ordem qualitativa e também quantitativa.

Assim, quando os professores dizem que esperam aprender ou entdo que seus alunos
aprendam, podemos considerar que esse processo pode ter sido iniciado/despertado em uma
visita a0 museu, pois € um processo singular, marcado por idas e vindas que ocorrem
durante toda a vida do sujeito. Com o objetivo de suscitar a reflexdo sobre essa temdtica
que estd sempre permeando as discussdes sobre a contribui¢do de uma visita a0 museu para

a escola (professores e alunos), apresentamos a seguinte afirmacao:
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Sdo longos entdo os tempos da aprendizagem,
atravessados de acasos e oportunidades marcados pela
singularidade de cada um. Longos tempos que podem
iniciar-se desde a infancia, inscrevendo na memoria tracos
e marcas, retomados ao longo da vida em trajetdrias e
percursos de aprendizagem sempre Unicos, mesmo
quando compartilhados. Nesta rica aventura em dire¢io
ao conhecimento, devem valer todas as travessias e
travessuras dos complexos caminhos da aprendizagem
(Colinvaux, 2002, p. 6-7).
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6. Resultados sobre a expectativa do professor em relacao a visita de seus

alunos ao Museu da Vida

A questdo que apresentaremos neste capitulo também faz parte do questiondrio que
os professores respondem no final da visita ao Museu da Vida. As respostas a seguir
explicitardo o que esses docentes esperam que a visita a €sse museu ird proporcionar a seus
alunos. Apontam ainda para a classificacdo e divisdo em quatro categorias sobre 0s motivos
mais significativos. Vejamos, entdo, a atribui¢cao de cada uma, seguida por exemplos.

A primeira categoria diz respeito a expectativa que os docentes t€ém de que seus

alunos adquiram mais conhecimentos e que estes sejam ampliados ou ainda aprofundados.

6.1 — Conhecimentos novos e ampliados

Onze professores de Educacdo Infantil fazem parte dessa categoria. Exemplos:

EI (10) — “ Adquirir conhecimentos acerca de vdrias dreas e temas € 0 contato com esses
espacos culturais.”
EI (14) — “Ampliacdo, aprimoramento do conhecimento e despertar interesse pela ciéncia.”

EI (25) — “Despertar curiosidades e ampliar conhecimentos.”

O mesmo quantitativo de professores, ou seja, onze, ¢ de Ensino Fundamental de 1*

a 4* séries e de 5% a 8 . Exemplos:

EFI (09) — “Uma forma diferente de adquirir conhecimentos.”
EFI (15) — “Enriquecimento dos seus conhecimentos.”

EFI (24) — “Adquirir conhecimentos aprofundados de determinados assuntos € o foco

principal. Fazer novas descobertas € outro.”

EFII (05) — “Novos conhecimentos e despertar o interesse deles para assuntos diferentes.”

EFII (12) — “Mais conhecimento com o que acontece ao redor deles.”
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EFII (25) — “Ampliacdo de conhecimentos; conhecer novos espacos culturais.”

Em relacdao aos professores do Ensino Médio, seis fazem parte desse grupo.

Exemplos:

EM (02) — “Conhecimento, muito conhecimento...”
EM (13) — “Conhecimentos e uma ligacdo real com a ciéncia.”

EM (19) — “Maior conhecimento e curiosidade pela ciéncia.”

Ainda nesta categoria, destacamos os comentarios dos professores que relacionam

os conhecimentos no sentido de contetidos trabalhados em sala de aula. Sao exemplos:

EI (02) — “Espero que auxilie na compreensao dos contetidos abordados em sala de aula.”
EFII (02) — “Espero que auxilie na compreensao dos contetidos abordados.”
EFII (09) — “Melhor compreensao e motivagdo do contetido a ser desenvolvido.”

EFII (22) — “Melhor aprendizado do conteudo visto em sala de aula.”

Destacamos ainda algumas respostas que comentam a relagdo do museu com o dia-
a-dia diversificado pessoal e social do individuo, ou seja, suas vivéncias, experiéncias e

aprendizado. Nesta categoria, encontramos um professor de Educagdo Infantil. Exemplo:
EI (13) — “Mais conhecimentos sobre o mundo que os cerca...”

No que se refere ao primeiro segmento de Educacdo Fundamental de 1* a 4* séries,
ndo encontramos nenhum professor que comentasse essa relacdo. Quanto ao segundo

segmento do Ensino Fundamental de 5% a 8° séries, identificamos duas respostas. Exemplos:

EFII (13) — “Diversificar mais, tornar o cotidiano mais dinimico.”

EFII (18) — “Enriquecimento de conhecimento e ponte com o cotidiano.”

J4a no Ensino Médio, encontramos um professor respondente, abaixo apresentado:

EM (18) — “Desperte o interesse pela ciéncia e sua aplicagdo no seu cotidiano.”
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Ainda dentro desta categoria de conhecimentos ampliados, destacamos respostas que
apontam para uma novidade ndo especificada, ou seja, novos horizontes, novas descobertas
em relacdo a assuntos e atitudes diferenciadas e diversificadas. Um professor de Educagao

Infantil foi identificado nesta categoria:

EI (18) — “Despertar para as atividades sobre meio ambiente, novidade no meu municipio.”

Em relacdo ao primeiro segmento do Ensino Fundamental, identificamos um

professor inserido nesta categoria:

EFI (02) — “Acesso a riqueza da biodiversidade.”

Quanto aos professores do Ensino Médio, ndo encontramos nenhum nesta categoria.

6.2 — Ciéncia

Incluimos professores que apresentaram em suas respostas um dos quatro tipos de
visdo. A primeira é uma visdo mais geral da ciéncia. Trés professores sdo incluidos neste
tipo de visdo (dois do EM e um do EFI). A segunda apresenta uma visdo mais
concreta/prética e inclui quatro professores (2 do EFII e dois do EM). A terceira se refere a
ciéncia como algo que estd além dos livros e do quadro-negro. Um professor faz esse tipo
de comentdrio (EFII). A quarta entende a ciéncia aplicada a vida social, na qual também
apenas um professor se insere (EFII). Ndo encontramos nenhum professor de Educagao
Infantil que fizesse parte desta categoria. A seguir, apresentaremos alguns exemplos:

e Visao 1: EFI (11) — “Uma visao diferenciada das ciéncias.”

e Visao 2: EM (17) — “Visdo mais prética.”

e Visdo 3: EFII (06) — “Que eles percebam que a ciéncia ndo estd s6 nos livros e no giz.”
e Visao 4: EFII (01) — “Que eles possam ter uma visdo da ciéncia e saber como aplicé-

2

la.
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6.3 — Interesse, curiosidade e motivacao

Nesta categoria, incluimos todas as respostas de professores que falaram sobre
motivagdo, estimulo, curiosidade e interesse. Quatro professores de Educagdo Infantil estdo

incluidos nesta categoria. Sdo exemplos:

EI (03) — “Despertar o interesse para a ciéncia.”

EI (05) — ““ ...que desperte o interesse pela ciéncia.”

No que concerne a professores do primeiro segmento do Ensino Fundamental,

identificamos seis. Exemplos:

EFI (12) — “Conhecimento, lazer, motivacdo e despertar para a ciéncia.”
EFI (13) — “Conhecimentos, interesse e alegria.”

EFI (17) — “Aquisi¢do de novos conhecimentos, despertar interesse.”

Nao encontramos nenhum professor do segundo segmento do Ensino Fundamental
nesta categoria. J4& no Ensino Médio identificamos oito professores respondentes.

Apresentamos alguns exemplos:

EM (03) — “Desperte nesse aluno a curiosidade e o interesse em compreender melhor o
mundo e a si mesmo através do aprimoramento do conhecimento.”
EM (06) — “Descoberta e interesse.”

EM (23) — “Descobertas, interesses pessoais.”

6.4 — Aprendizagem

Sao respostas que fazem referéncia a possibilidades e caracteristicas de aprendizagem
que, aparentemente, sdo facilitadas pelo contexto museal e dificilmente encontradas no

contexto escolar. Nesta categoria, podemos destacar diferentes aspectos:
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a) o concreto;
b) o ludico;

¢) ademocratizagdo.

a) O concreto — Sdo respostas que caracterizam vivéncias, manipulacdo, atividade prética
e concreta em relagdo aos objetos nas diferentes dreas tematicas do Museu da Vida. Os
professores dizem ainda que sdo trabalhados contetidos multidisciplinares que podem
ser encontrados em sala de aula. A seguir apresentaremos alguns exemplos separados
por nivel de escolaridade. Quatro professores de Educagdo Infantil fazem parte desse
aspecto; dois professores do primeiro segmento do Ensino Fundamental; do segundo
segmento do Ensino Fundamental e, por fim, dois professores do Ensino Médio.

Exemplos:

EI (02) — “Acrescenta no processo de aprendizagem dos alunos motivando-os para aprender
novos conteidos.”

EI (20) — “Uma visao pratica dos conhecimentos nas diversas dreas.”

EFI (14) — “O conhecimento concreto, vivenciado.”

EFI (21) — “Novos horizontes, novas descobertas € que possam vivenciar diretamente tudo
0 que passei de teoria em sala.”

EFII (03) — “Um olhar sobre a ciéncia de uma perspectiva pratica/concreta, diferente do
enfoque apenas tedrico.”

EFII (21) — “Um melhor aprendizado até porque trabalham com o concreto e isso se tornara
divertido e interessante para os alunos.”

EM (08) — “Vivéncias. Visualizando as diversas experiéncias e sendo uma atividade lddica,
com certeza aprenderdo mais.”

EM (22) — “Uma aprendizagem extracurricular que ¢ de muita importancia para eles,

fazendo uma associacdo entre as diversas ciéncias, como matemadtica, biologia, historia...”

b) O lidico — Sao professores que responderam com comentdrios sobre o tipo de

“aprendizagem”, afirmando que esta deveria ser de maneira agradavel, divertida, ludica,
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prazerosa e outras palavras sinOnimas a estas. Assim, esta categoria € formada por trés

professores de EI; dois do EFI; dois do EFII e dois do EM. Sao exemplos:

EI (11) — “Aprendizado de forma prazerosa.”

EI (23) — “Conhecimento vivenciado, para seu melhor aprendizado prazeroso.”

EFI (12) — “Conhecimento, lazer, motivacdo e despertar para a ciéncia.”

EFI (13) — “Conhecimentos, interesse e alegria.”

EFII (08) — “Que entendam que aprender € algo divertido.”

EFII (19) — “Conhecimento de forma interativa, ativa e agraddvel.”

EM (09) — “Vivéncias. Visualizando as diversas experiéncias e sendo uma atividade lddica,
com certeza aprenderdo mais.”

EM (12) — “Uma visdo ludica da ciéncia, tornando mais prazeroso seu aprendizado.”

¢) A democratizacdo — Sdo respostas de docentes que tratam do contato com espagos
culturais — museus — e a diversificacdo de conhecimentos advindos de culturas tanto
brasileira quanto estrangeira, representados pelos recursos disponiveis no Museu da Vida.
Entende-se ainda que o acesso ao conhecimento deva ser disponibilizado e facilitado para
“todos” os individuos, sem disting@o inclusive de classes sociais. Separamos por nivel de
ensino. Assim, identificamos trés professores da EI; cinco do EFI; e dois do segundo
segmento do Ensino Fundamental. Ndo identificamos nenhum no Ensino Médio que

estivesse inserido neste aspecto. Sdo exemplos:

EI (04) — “Um mundo diferente do que eles vivenciam, cercado de descobertas, por serem
de zona rural.”

EI (10) — “Adquirir conhecimentos acerca de vdrias dreas e temas € 0 contato com estes
espacos culturais.”

EI (12) — “Conscientizagdo, conhecimento de mundo...”

EFI (01) — “A mudanca de comportamento em relacdo a grande diversidade cultural.”

EFI (03) — “Bastante interesse sobre as diversidades do mundo e do ser humano.”

EFI (05) — “Conhecer outros lugares, ter conhecimentos iguais aos das minhas filhas.”

EFII (17) — “Proporcionar um momento de reflexdo sobre a ciéncia no Brasil.”
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EFII (25) — “Ampliacdo de conhecimentos; conhecer novos espacos culturais.”

6.5 — Respostas em branco
Numero de respondentes que deixaram em branco a pergunta de numero 02:

EFII (23).
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Consideracoes finais

Neste capitulo, comecamos por resumir os principais resultados da pesquisa.
Quando perguntamos ao professor qual o motivo de sua participacdo no Encontro de
Professores 1: Conhecendo o Museu da Vida, a maioria dos participantes indicou como
motivacdo mais forte a extrinseca, ou seja, aquela determinada por motivos externos ao
professor. Podemos constatar que o interesse e a curiosidade foram estimulados pelo
convite de outra pessoa, pela busca de mais informagdes a respeito de um tema especifico
ou, ainda, por solicitacdo da direcdo da escola. O maior nimero de respostas que se
encaixam nessa op¢ao € dos professores de 5* a 8* do Ensino Fundamental e do Ensino
Médio.

A segunda pergunta refere-se ao tipo de contribuicio do museu para o trabalho do
professor. Como na pergunta anterior, os professores que mais ofereceram respostas a essa
pergunta foram os docentes do segundo segmento do Ensino Fundamental e do Ensino
Médio. A categoria de resposta com maior freqiiéncia foi a que trata da relacdo entre o
museu e a escola. O professor considera, em geral, que uma visita ao Museu da Vida
amplia suas possibilidades de trabalho, pois o museu, em funcido de suas caracteristicas
diferentes, estimula por meio do lidico, aposta na diversidade e na estética de seus objetos
e ainda desperta o interesse pelas ciéncias. A contribuicdo do museu também € associada a
possibilidade de manipulacdo, da experiéncia na pratica proporcionada pelas atividades
desenvolvidas nesse espaco. Ainda nessa dire¢do, o professor diz que esse contato e essa
experiéncia sdo importantes para sua formacdo como formador e mediador do
conhecimento. Como profissional ja formado, fica clara a necessidade de sempre estar
aberto a novos conhecimentos, conceitos e préticas pedagdgicas que podem, ou ndo, fazer
parte do cotidiano escolar.

O professor busca no museu, muitas vezes, algo diferente daquilo com que estd
habituado a trabalhar em sala de aula com seus alunos; procura também esclarecimentos
sobre algum aspecto especifico para sua formagdo, ou ainda para conhecer e obter mais

informagdes sobre algum tema trabalhado no museu.
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O Museu da Vida abre um leque de possibilidades para o processo de construg¢do do
conhecimento, pois tem uma abordagem multidisciplinar e suas atividades sdo orientadas
na linha construtivista.

A terceira pergunta do questiondrio trata da expectativa do professor em relacdo a
visita de seus alunos ao museu. O que apareceu com mais freqiiéncia nas respostas foi a
preocupagdo de que, em uma visita com sua turma, os alunos possam ampliar e renovar
seus conhecimentos. Isto se deve provavelmente a diversidade de areas temadticas abrangida
pelo Museu da Vida, bem como a variedade de objetos e equipamentos que possibilitam a
manipulacdo de conteudos apresentados no museu, com os quais alguns professores
trabalham em sala de aula.

A andlise das respostas ao questiondrio possibilitaram responder as perguntas que
nortearam este estudo: Por que os professores vém ao Museu da Vida para o Encontro
de Professores I: Conhecendo o Museu da Vida? Quais as expectativas desses
professores? Quais as possibilidades de apropriacao pedagégica do Museu da Vida
para os professores que vém ao Encontro de Professores I: Conhecendo o Museu da
Vida? O que o professor espera do Museu da Vida como contribuicdo para o seu
trabalho pedagogico?

Estas questdes sao respondidas em fun¢do dos dados apresentados nos capitulos 4, 5
e 6. Quanto a primeira questdo, a maior incidéncia de respostas estd relacionada ao que
classificamos como motivacdo extrinseca, ou seja, aquela motivacdo determinada por
elementos externos ao professor. Por exemplo: “Um projeto de professores da escola” (EM
—23). Em relacdo ao que os professores esperam do Museu da Vida, podemos dizer que as
respostas apontam em duas direcdes. Uma delas diz respeito as expectativas referentes ao
trabalho a ser desenvolvido com os alunos. Exemplo: “Enriquecimento do conhecimento e
ponte com o cotidiano” (EFII — 18). A outra refere-se ao tipo de apropriagdo que o
professor faz do Museu da Vida, se ele entende que o que foi apresentado tem relagdo
direta com a sua formacdo continuada — como na afirmacido “Aprendi vdrias coisas que
contribuirdo para o meu melhor aperfeicoamento profissional” (EFI — 25) — ou, entao, se ele
entende que o que foi visto poderd ser desenvolvido em sala de aula ou trabalho
pedagogico, como ilustra o exemplo a seguir: “Despertou para a realizacdo de novas

atividades e materiais que possam ser confeccionados” (EI — 15).
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Todas estas questdes sdo permeadas pela expectativa que o professor tem de
relacionar e direcionar tudo que foi visto e apreendido no Encontro de Professores I:
Conhecendo o Museu da Vida com sua prética pedagogica.

E relevante insistir que o estudo realizado focaliza as expectativas docentes
relativamente a contribui¢do do Museu da Vida para o processo de ensino-aprendizagem
que ocorre em sala de aula. Desta forma, o recorte adotado para o estudo empirico deixou
de fora a visita propriamente dita, quando o professor volta a0 museu com seus alunos.

Os dados sao obtidos antes da realizacdo da visita com a turma e, portanto, nao
permitem examinar se o professor realiza suas expectativas e alcanca os objetivos
desejados. Estes sdo temas que deverdo ser investigados em estudos futuros. Na mesma
direcdo, também seria relevante investigar se — e de que maneira — as atividades realizadas
durante a visita a0 museu sdo retomadas, apds a visita, no contexto da sala de aula.

Em outras palavras, do ponto de vista investigativo, o tema da visita escolar a um
museu aponta para estudos que possam acompanhar o processo como um todo, desde a
preparacdo da visita até o retorno a sala de aula, passando pela visita em si. Trata-se,
portanto, de examinar as atividades antes, durante e depois da visita, averiguando se hd uma
preparacdo da turma para a visita e como se caracteriza essa preparacdo; analisando qual a
participacdo da turma nas atividades que, no Museu da Vida, sdo conduzidas por monitores
e mediadores; e finalmente verificar se e como, de volta a sala de aula, o professor
aproveita a visita no que diz respeito aos assuntos de sua matéria.

Esta pesquisa ndao da conta de responder a essas questdes. Contudo, o questiondrio
utilizado foi um instrumento de escuta, no qual o professor expressou sua opinido e apontou
algumas pistas sobre suas expectativas quanto a uma visita ao Museu da Vida. Como
profissional de um museu de ciéncia que dispde de vdrios recursos e privilegia estratégias
construtivistas, sinto-me instigada a pensar e construir estratégias para tentar responder a
algumas das perguntas acima elaboradas.

Do ponto de vista da pratica profissional, destacamos o Plantdo Pedagdgico,
atividade organizada pelo CEC que € dividida em trés momentos complementares: o antes,
o durante e o depois da visita dos alunos ao Museu da Vida, quando o professor €
acompanhado, em todos os momentos, pelo responsavel do CEC. Um roteiro de visita com

a turma € elaborado antes da visita, com base em uma conversa entre o professor, um
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representante da equipe do CEC e um representante da drea a ser visitada. O segundo
momento € relativo a visita da turma a drea agendada pelo professor, € o terceiro momento
€ o desenvolvimento de uma atividade relacionando o que foi vivenciado pelos alunos no
MYV com os objetivos pretendidos pelo professor no retorno a escola. Todas essas etapas
sdo acompanhadas por uma ficha de avaliacdo preenchida pelos participantes dessa
atividade, isto €, professor, mediador/monitor e responsavel do CEC.

Outra iniciativa interessante € a confec¢do de material didatico para empréstimo aos
professores. A partir dessa solicita¢do, a equipe do CEC, em conjunto com representantes
das dreas temadticas, estd desenvolvendo um kit pedagdgico que poderd ser utilizado antes
ou depois da visita dos alunos ao MV para relembrar ou acrescentar alguma informacao
sobre as dreas. Esse material consiste em um conjunto de elementos: livreto de
apresentacdo, mapas, cartazes, pranchas interativas e cadernos das dreas.

O Plantdo Pedagdgico, assim como os kits para professores, se baseiam no
pressuposto de uma parceria entre institui¢cdes formais e ndo-formais de educagdo, discutida
no capitulo 1 desta dissertacdo. Mas se 14 apontamos a complementaridade possivel entre
escola e museu, cabe agora indicar que a viabilidade dessa parceria depende de algumas
condi¢cdes. Em especial, uma parceria entre escola € museu requer uma articulacdo que
envolva as secretarias de educacdo, a que estdo vinculadas as escolas, bem como a prépria
administracdo escolar, de modo a integrar saidas escolares ao calenddrio de atividades
regulares, liberando os professores para essas visitas. Finalmente, destaca-se a necessidade
de assegurar condi¢des praticas, como transporte de turmas.

Para terminar, nosso estudo aponta para novos caminhos de pesquisa. A esse
respeito, parece-nos que seria proveitoso desenvolver estudos em rede com outros museus,
como Mast, Museu da Republica, Museu Nacional, Planetério, Casa da Ciéncia e Museu do
Acude, por exemplo. Entre outros focos de investigacdo, destacariamos a necessidade de
caracterizar o perfil dos professores que visitam os diferentes museus, assim como suas
expectativas relativas a contribuicdo de tais visitas para o processo pedagdgico que ocorre
no contexto escolar. Além disso, € necessdrio mapear e caracterizar as formas de
atendimento ao publico escolar implantadas pelos diversos museus, assim como a sua
capacidade de atender as expectativas docentes. Acreditamos que os estudos sobre a relacao

entre institui¢des formais e ndo-formais de educag¢do poderiam contribuir para a melhoria
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do atendimento ao publico escolar nos museus e, também, para a melhor divulgacdo das
atividades oferecidas pelos diferentes museus. Desta forma, estariamos em condi¢des de

promover um didlogo mais efetivo entre as escolas e os museus.
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ANEXO 1: Questionarios do Encontro de Professores I:
Conhecendo o0 Museu da Vida
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