DOCUMENTARIOS EM SAUDE —
A PRODUCAO DE HUMBERTO MAURO NO INCE
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INTRODUCAO

Muito ja foi escrito sobre nosso grande cineastanbkerto Mauro, que nasceu na
cidade de Volta Grande, em Minas Gerais no dia 8@laril de 1897 e morreu em 5 de
novembro de 1983. Mas pouco se sabe sobre suaeida documentarista cientifico. Ele
sempre teve interesse por diversas areas: musieegtura, artes plasticas, esportes. A
fotografia, estimulada por Pedro Comello, um i&dgacio que foi parar em Cataguases, foi o
primeiro passo para sua introducdo no cinema. Cene ellguns comerciantes locais que
serviram como produtores, Humberto dirigiu seumenios filmes. Sua primeira camera foi
uma pathé-baby de 9,5 mm e com ela filnvaladido — o CrateraFormacdao artistica ele
teve: foi autor e ator de pecas teatrais. A forroagé@adémica foi deixada de lado no primeiro
ano da faculdade de engenharia, em Belo Horizpotefalta de emprego que lhe permitisse
continuar pagando suas despesas na capital dooE€Ige€ito foi voltar para Cataguases onde
cursou a “academia do quarto da sala’”, em outrésvnas, o curso de eletricidade por
correspondéncia que fez, lendo suas apostilas pankesl, no quarto junto a sala, que ele
dividia com o avo paterno. Esse curso lhe garadiwevivéncia em alguns empregos no Rio
de Janeiro e proporcionou a abertura de uma ofemma&ataguases com um de seus irmaos.
Com o surgimento do radio, na cidade, Humbertoathelu algum tempo instalando
aparelhos nas fazendas. Nessa ocasido tornou-genaalbr, atividade que exerceu até
morrer.

Conheceu Adhemar Gonzaga, da revGteeartee sob sua influéncia dirigiu filmes e
documentarios, transferindo-se com sua esposa &ebés seis filhos para o Rio de Janeiro.
Seu casamento com dona Bebé durou uma vida inteira.

Com as dificuldades para continuar sua carreirgigieasta, apés o afastamento de

Adhemar Gonzaga, Humberto Mauro passou por momeliffosis.

Certo dia, um vendedor de eletrodomésticos foi ased Nacional tentar
vender alguns aparelhos a Roquette-Pinto para eWusa realidade o
vendedor era o cineasta Humberto Mauro, que naguoeteento tinha 39
anos e ja era conhecido pelo filmes que realizar&ataguases (MG) [...]



Roquette ndo comprou eletrodoméstico algum; fezhanelconvidou
Mauro para ser o diretor técnico dos filmes do INEHazer cinema
educativo no Brasil. (GALVAO, 2004, p. 84-85)

De acordo com documento encontrado no arquivo deta@o Capanema, na
Fundacado Getulio Vargas, Humberto Mauro foi coattatno dia 28 de marco de 1936 “para
servir como técnico cinematografico nos trabalhes inktalacdo do Instituto Nacional
Educativo, com remuneracdo mensal de um contoisl€l,800$000)”.

Na realidade, Humberto Mauro j& era conhecido dguBtte Pinto, pois filmara
Amebagem 1935para a filmoteca do Museu Nacional, onde aquel®gsdor.

Humberto Mauro permaneceu de 1936 a 1964 no utsstiNacional de Cinema
Educativo e la dirigiu 358 documentarios. Dentresek com caracteristicas rurais e
folcléricas que lhe trouxeram fama é possivel aoBladocumentéarios. Ainda como diretor,
Humberto Mauro tem em sua filmografia 87 documeéosama area da saude, sendo, portanto,
sua maior producdo. Documentarios sobre outrascie®nformam um total de 41

documentarios.

O INCE

A histéria do INCE comeca em 1932 quando, peloatean®. 21.240 de 04/04/1932
foi instituido o Instituto Brasileiro de Cinemataghia Educativa. O Presidente Getulio
Vargas assinou um despacho no processo n°. 5.88%L ake marco de 1936, criando a
Comisséo Instaladora do Instituto Nacional de Cenéiducativo. Pelo decreto n°. 378 de 23
de janeiro de 1937, que deu nova organizacdo @m einistério da Educacdo e Saude, o
INCE foi definitivamente incluido no quadro doswseos publicos. Sua legitimacéo foi assim

estabelecida:

Art. 40. Fica criado o I. N. C. E., destinado arpower e orientar a

utilizacdo da cinematografia, especialmente conuxgsso auxiliar do

ensino e ainda como meio de educacédo em geralE(RIB, 1945, p. 176)

Ao INCE competia: a) editar filmes educativos papes$ (tipostandard e escolares

(tipo sub-standaryl bem como diafilmes divulgados dentro e fora dospb) prestar
assisténcia cientifica e técnica a iniciativa patéir de producao industrial e comercial com
fins educativos. Ao Instituto também cabia mantmauilmoteca, divulgar seus filmes por

meio de empréstimos ou troca com instituicdes rikle de ensino, particulares ou publicas,



nacionais ou estrangeiras, além de publicar unateesobre educacédo e o uso de “modernos
processos técnicos” (cinema, fonografo, radio etc).

A revista do INCE néo chegou a ser publicada, amlssger contado com o auxilio do
poeta Vinicius de Moraes na sua concepcao e naag&aldo orcamento grafico para sua
feitura.

A tarefa de editar filmes estava em transformamds de 16 mm osub-standard
utilizado em filmes escolares, pesquisas, interédsnd propagandas em filmswndard ou
de 35 mm, que era a bitola dos filmes industriaextea-escolares. A edicdo também se dava
ao contrario, ou seja, transformar um filme de 36 @em 16 mm.

Segundo Humberto Mauro, em entrevista dada a Adaliario Ribeiro e publicada
na separata d&evista do Servico Publicaano VI, v. 1, n. 3 de marco de 1944, do
Departamento Administrativo do Servigo Publico (A Se republicada pela mesma revista,
no capitulo sobre o Ministério da Educacdo e Saiube,nimero especial intitulado
Instituicdes Brasileiras de Culturde 1945:

No Brasil, infelizmente, os cinemas até agora ssspem projetores para
filmes de bitolas de 35 mm, o que na acontece narimados paises
europeus e nos Estados Unidos, onde 0s cinemasiepossempre o
projetor de 16 mm ao lado do de 35 mm. Entretamtb, N. C. E. nédo
poderia desprezar esse maquinismo organizado, dragil ja possui, e
também sua cadeia de cinemas, relativamente aaids, o Unico veiculo
de apresentacao de seus filmes ao povo. E pooisstituto se encontra
aparelhado para quaisquer servicos relativos &gilde 35 e 16 mm, desde
as filmagens, revelacfes, sonorizagbes, montagépms, até 0s servigos
especializados de reducbes de 35 mm para 16, adgpdade 16 para 35
mm, fotografias intermitentes, microcinematografidssenhos animados,
etc. (RIBEIRO, 1944, p.13)

O INCE estava, portanto, aparelhado para prodilmie$ didaticos, documentarios
sobre a atividade nacional em diversos setores cfatas historicos, obras literarias,
trabalhos de engenharia e medicina, ensino tégrifissional, biografia de artistas e suas
producdes.

Edgard Roquette Pinto, antropdlogo, médico e riatéalfoi o primeiro Diretor do
INCE. A identificagdo entre Humberto Mauro e ela t@izes na infancia, vividas por ambos,
em fazendas mineiras; no interesse pelas novaslogias (radio e cinema) e na cultura
indigena. Roquette Pinto participou das expedigiieCandido Rondon e a partir delas
coletou e escreveu importante material antropotdgidumberto Mauro produziu um

dicionério da lingua tupi e assessorou diversosesl brasileiros que utilizaram esse idioma.



As relagbes culturais do INCE com outros paisesnipeam o empréstimo de
documentarios que ilustraram conferéncias em pa&isegpeus como a Dinamarca, Franca,
Portugal e Suica, paises sul americanos como oudirugolémbia, México, Paraguai, Chile
e Argentina, no Japdo, sem contar com os Estadaslo&/nonde foram exibidos
documentarios do INCE na Feira Mundial de Nova uergem 1939. A producdo de
documentarios em saude sobre pesquisas cientfiaasomum e destinava-se a exibicdo em
congressos internacionais.

O intercambio de filmes entre os Estados brasseteonbém foi promovido pelo
INCE, que tinha sua sede na cidade do Rio de #amastrito Federal naquela ocasiéo.

Entre os usuérios da filmoteca do INCE estavam sotoeno o médico Clementino
Fraga, o embaixador Vasco Leitdo da Cunha, o ejistéo francés Bertrand Fleurnoy, o
professor Frois da Fonseca, diretor da Faculdadeohi de Medicina, o professor Abelardo
Brito, diretor da Escola Nacional de Odontologiapfessor Inacio Azevedo do Amaral,
diretor da Escola Nacional de Engenharia, profeBseta Viana da Faculdade de Medicina
de Belo Horizonte, o magistrado e membro da AcaddBmasileira de Letras Ataulfo de
Paiva, o educador e poeta Abgar Renault e Walteyisn

O educador Paschoal Lemme conta, em suas memdeagm 1942, Roquette Pinto
pensou em se aposentar e o convidou para assudniegio do INCE. Paschoal Lemme
recusou porque estava com importante cargo nduttstNacional de Estudos Pedagdgicos.
Ele sugeriu, entdo, o nome do Dr. Pedro Gouvéa Fiftedico e inspetor de ensino do Estado
do Rio de Janeiro para o cargo oferecido, no qumbti posse em 1947. De qualquer forma,
Paschoal Lemme, nesse mesmo ano, foi para o ING® ohefe da Secdo de Orientacéo
Educacional e passou, entdo, a conviver com Humb&atiro.

Nesses treze anos do convivio diuturno com Humbeéfguro, fui
descobrindo as multiplas facetas de sua riquisggrgonalidade: artista de
profunda sensibilidade; técnico dos mais completoa arte
cinematografica; agudissima inteligéncia com quwiaude certa forma,
suas falhas culturais, que ele proprio reconheaim; homem de rara
integridade moral, catolico praticante, profundam@eligado a familia,
devotando um verdadeiro culto a companheira de dodda, de todas as
gldrias e vicissitudes — dona Baby — e aos filldoss dos quais — o Luis e
0 Zequinha — orientados por ele tornaram-se boofispionais na técnica
da cinematografia. (LEMME, 1988, p. 210)

Esse depoimento mostra o quanto a vida de Humbttwo ficou ligada ao INCE.



CONTEXTO HISTORICO

Para falar dos documentarios em salde produzidosIlN€EE é necessario lembrar
que o Instituto fazia parte do organograma do elliicstério da Educacéo e Saude Publica.

Com a tomada do poder pelos integrantes da Rewwlde&0, liderada por Getulio
Vargas, foi criado o Ministério da Educacdo e dadsaPublica. O Decreto n°. 19.402 de
14/11/1930 criou primeiramente o Ministério de Negé da Educacdo e Saude Publica. O
Decreto n°. 19.444 de 01/12/1930 dispunha sobsegcos que ficariam a cargo do entdo
Ministério da Educacéo e Saude Publica.

Uma primeira reforma nesse Ministério foi realizpeto Ministro Gustavo Capanema
no periodo de 1934 a 1937, resultando, entre owasas, na mudanca do nome para
Ministério da Educacdo e Saude. Uma segunda rafagconteceu em 1941. Somente em
1953, uma outra reforma transformou o Ministério &fimistério da Saude, ndo mais
relacionado a Educacgéo que, por sua vez, passotetasionar a Cultura.

O golpe de 1937, também liderado por Vargas, daioimo que ficou conhecido
como Estado Novo. Houve um acirramento das idémsnacionalismo, modernizacdo
conservadora, integridade econémica regidas pgrrosesso de centralizacao.

Ao mesmo tempo em que recrudescia o projetstate and nation buildingo Estado
Novo, as politicas d#/elfare Statecaminhavam paralelas a agenda internacional d#esau
Circulava entre os paises da América Latina a p@tepale interacdo entre eles para
priorizacdo das questbes sanitarias para combatehdanadas doencas tropicais. Diversos
médicos sanitaristas latinos americanos espediafirgae noJohns HopkinsSchool of
Hygiene and Public Healtlesde a década de 1910.

O desenvolvimento das politicas sanitarias eraovisbmo instrumento de
fortalecimento do poder publico e, particularmente Brasil, as politicas de saude foram
utilizadas como meio de expansao de autoridadegal®lde construcdo do Estado nacional,

sendo incorporadas:

[ao] projeto politico-ideoldgico do governo, de arpdo da autoridade
federal no interior do pais, justificado pela cdtiao federalismo realizada
pelo pensamento autoritario. (CAMPOS, 2006, p. 25)
De 1942 a 1960, funcionou de maneira autbnomaraleotMinistério da Educacao e
Saude, uma agéncia internacional — o Servico Ealpdei Saude Publica (SESP) — que era

financiada com recursos brasileiros e norte-ameosacriada pela Fundacdo Rockefeller



antes de se retirar do Brasil.. Esse servico foicebido no contexto da Segunda Guerra
Mundial como uma agéncia temporaria, atendendoreadéa do governo norte-americano.

Com a guerra aumentaram as possibilidades de tiss@n de doencas,
particularmente pelas tropas que atuavam em regidopgais, trazendo preocupacdo aos
Estados Unidos.

Logo apds o ataque japonés a Pearl Harbor, reasieao Rio de janeiro, em 1942, o
Terceiro Encontro de Ministros das Relagbes Extesiadas Republicas Americanas. Os
exércitos aliados necessitavam de matérias primassidiras tais como a borracha e o ferro,
utilizados na industria bélica. Também foi idectifia a necessidade do estabelecimento de
bases norte-americanas no Brasil, que traziam goras preocupacdes sobre as doencas
tropicais que, eventualmente, pudessem atingir addados americanos. A malaria, em
particular, preocupava duplamente, pois ela vitemas seringueiros, produtores da borracha,
e 0S estrangeiros que por aqui viessem.

O Presidente Vargas aproveitou essa demanda périasaprimas para dar forca ao
seu programa de desenvolvimento econdmico propwdm pela “cooperacdo entre bons
vizinhos”.

O governo dos Estados Unidos, por sua vez, este@cypado com a expansao
econdmica da Alemanha na Ameérica Latina, em edpeaiBrasil, que, em 1939 tinha como
seu grande importador o mercado alem&o. E verdamlentanto, que em 1940 o trato
comercial entre Brasil e Alemanha foi interrompidgavia uma preocupagdo com a
propaganda nazista e fascista e desde 1937 fatama-8quinta-coluna”, que seria formada
por imigrantes alemaes, italianos, japoneses quiarwiem paises latino americanos. Para
neutralizar essa possivel propaganda, Nelson Reltesugeriu ao seu governo a criagdo do
Escritorio para a Coordenacdo das Relacbes Conseri&ulturais entre as Republicas
Americanas, que atuava utilizando os meios de carag#io como o radio, a imprensa escrita
e o cinema. O governo americano se fez presemtenp@®m dos programas de saude e
saneamento proporcionados pkistitute of Inter-American AffairdAlA) a partir da década
de 30, neutralizando, desse modo, a ameaca alema.

A criacdo do SESP proporcionou a aplicabilidadgaléicas sanitarias voltadas para
as populagbes do interior do pais, visando comlzgegrandes endemias e endossando a
célebre frase “O Brasil € um imenso hospital”, priofa por Miguel Couto, em 1916, ao se
referir as condicbes da saude no pais. Foi criatta nede de unidades sanitarias, incluindo
escolas de enfermagem, hospitais, centros de sawdenpesmo tempo em que eram

implementados sistemas de abastecimento de age@sgdtos. Foram estabelecidas normas



técnicas e procedimentos médicos, que resultaramma nawrocracia propria para o setor.
Convénios foram estabelecidos entre governos npaice estaduais, visando a melhora da
saude publica, por intermédio da formacdo de méaobda qualificada e da educacéo
sanitaria.

Logo o SESP percebeu as dificuldades que encantpaiia expandir a educagao
sanitaria diante da barreira criada pelo analfabeti Foram utilizados, entdo, cartazes,
cartilhas, programas de radio e filmes, sendo gueods Ultimos meios de comunicacao por

vezes encontravam uma outra barreira: a falta degenelétrica.

O cinema educativo, com os filmes produzidos pstadto Walt Disney que

o IAIA imagina eficientes em todas as partes do adoymostrou-se mais
adequado ao publico urbano que ao rural, ndo appelas limitacdes

técnicas j4 apontadas, mas também porque as pdpsladultas do interior
tinham dificuldades em seguir a intensa movimewmtal@s filmes. [Foram,

entdo, empregados] dispositivos sonoros produzidosécnicos brasileiros,

utilizando-se de musica e imagens regionais. Estada, uma resposta local
a inépcia, no mundo rural brasileiro, dos métodtscaologias importadas,
permitia que historias com contetudo educativo fossgibidas nas pracas
publicas de vilas e cidades, integrando-se asvigaties comunitarias

tradicionais (PINHEIRGpudCAMPOS, 2006, p. 233-234)

Os estudios Walt Disney foram os responsaveisgelducdo da série “Saude para as
Américas” que era composta por dez filmes educativo

A Fundacao Rockefeller teve importante papel noimemto sanitarista entre 1910 e
1920 e contribuiu para a difusdo dos objetivos iga Pro-Saneamento no Brasil, criada em
11 de fevereiro de 1918. A Liga Pr6-Saneamentoiders/a a doenga como um problema
politico e como tal prop6s a criacdo de um Ministéla Higiene e Saude Publica e um
Departamento Nacional de Saude Publica.

Entre 1942 e 1943, a Fundacdo Rockefeller abandaaatividades de intervencao
na area da saude publica e passou a financiar quipascientifica e a formagdo médica.
Reforcando essa politica, o IAIA, a partir de 1®#atizou seu programa de qualificacdo
profissional de médicos e engenheiros sanitaridRioae Janeiro e Sao Paulo.

As politicas sociais estimuladas pelo ideario Welfare State desenvolvido em
diversos paises, estimularam a criacdo do “Mawifelsts Pioneiros da Educacdo Nova”,
redigido por Fernando de Azevedo, em 1932.

A necessidade da criacdo de uma universidade ntalcdp pais levou um grupo de
educadores, liderado por Anisio Teixeira, Diretar Elducacdo do Rio de Janeiro desde

15/10/1931, a estabelecer, em 1935, a Universidadaistrito Federal (UDF), tendo Afranio



Peixoto como Reitor, que durou apenas um ano, dieclhae foi por questdes politicas do
governo Vargas. A preocupacdo com uma universidadderna, livre de uma cultura
produtora de hierarquia, impulsionada pelas oligas) esta aliada a idéia do uso de novas
tecnologias de informacdo e comunicacao para, dooje acelerar o processo educacional
em todos os niveis. Essas tecnologias, na épama; erradio e o cinema. Havia também a
idéia de criacdo de uma Escola de Ciéncias, onsia®me pesquisa seriam desenvolvidos
simultaneamente, para as diversas modalidadesficast

A proposta de uso do cinema na educacdo vinha desdempos em que Pedro
Ernesto, nomeado em 1931 e eleito, em 1934, Rveflst Rio de Janeiro, exercendo o
mandato por cinco anos. Ele transformou a antigeettra Geral de Instrucdo em
Departamento de Educacdo e mais tarde em SecrétaEducacédo. Nessa época ja existia a
Divisdo de Bibliotecas e Cinema Educativo, cujpoesavel era Armando de Campos.

Nesse mesmo periodo, Roquette Pinto, chefe da Sk;#tuseus e Radio Difuséo,
fundava a P.R.D.-5, a Radio Escola prevista namet de ensino de Fernando de Azevedo.
Essa radio foi incorporada, segundo Lima (1978,1p7) ao Instituto de Pesquisas

Educacionais.

TEMATICA

Inspirado fortemente na teoria da Escola Nova,othé Dewey e na intensificagao de
uma politica higienista, nascida nos anos 20, asiBras acdes do Ministério da Educacao e
Saude Publica influenciaram a agenda de produc&iodementarios do INCE. E verdade
gue Roquette Pinto foi o responsavel por grande plar escolha dos temas do documentario,
enquanto Diretor do INCE. Mas ndo € possivel esquec ligacdo desse Instituto ao
Ministério, sob a méao forte de Gustavo Capanemiitiquode destaque, que soube cooptar
muitos intelectuais de seu tempo para servicogad/nistério.

Observando com acuidade a produgédo de documen#ricggalde do INCE, em sua
maioria dirigida por Humberto Mauro, é possiveleskar uma concorréncia velada entre ele
e seus colegas norte-americanos. Ao mesmo tempdrodde uma politica nacionalista
vigente no Brasil, o INCE, sem o0s exageros da mapda do também recém criado
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), eeslégdes do Ministério ao qual estava
vinculado, produzindo filmes que tinham como tisulws recém criadoServico de Febre
Amarela(1945),Servico Nacional de TuberculofE945).

No caso do documentarirevencao da tuberculose pela vacina B&dmportante

observar que a data de sua producéo, 1939, coicaide® ano em que a Fundagao Ataulfo de



Paiva, produtora até hoje dessa vacina, é declaedélidade publica pelo decreto de 29 de
agosto. Essa fundacdo assim nomeada em 1936, tericamente criada em 1900, pelo
mesmo Ataulfo de Paiva que |he deu o nome, coma Bigsileira contra a Tuberculose. Em
1924, passou a ser Fundacao Liga Brasileira canfi@erculose.

As acbOes de saneamento sob a responsabilidade oesseo Ministério foram
também tema de documentarios como, por exemlastecimento d"agua no Rio de Janeiro
(captacdo, fabricacdo de tubos, histéria da aguepeesas) (1939), os documentarios do
mesmo ano sobr@ervico de Esgotos do Rio de Janditondicdo, tratamento de esgotos), de
1939 e o documentarBsgotos do Rio de Janejrde 1941.

Outras ag¢fes sanitaristas do Ministério foram tesheasdocumentérios do INCE como
€ 0 caso dd\ luta contra o ofidism@1937),Combate a lepra no Bras{lL945),Assisténcia
aos filhos dos lazarod 950), entre outros.

Com o apoio da Campanha Nacional de Educacdo Rmak precisamente por
intermédio do professor Chicralla Haidar e da medea Maria Cathalé Chaves foram
produzidos os documentéarios que ficaram conheaidoso os deEducacdo Rural. Eles
formaram um total de cinco documentarios produzidiose 1954 e 1955. Seus cenarios
bucdlicos se repetem em alguns documentarios aaBrasilianas e foram, em sua maioria,
produzidos nos mesmos anos.

Documentarios institucionais eram produzidos eeeates podem ser citados: o da
Colbnia de psicopatas de Jacarepag(#36), oServico de Saude Publica do Distrito
Federal (1938), oHospital Colonia de Curupaity — novas instalacd@®£39), Instituto
Oswaldo Cruz1939), Instituto Pestalozz{1940). Sdo imagens de prédios institucionais que
fazem uma clara alusdo ao trabalho modernizadMidistério.

E possivel criar uma tipologia para os documergaem saude dirigidos por
Humberto Mauro com subdivisbes: 1) documentaridsiad$é que, por sua vez, seriam
subdivididos em documentéarios sobre saneamentmair®aural, sobre acdes sanitaristas e
sobre institutos ligados ao Ministério. 2) Docundgias relacionados a inddstria, com o
registro da fabricacdo de produtos ligados a sa)deocumentarios cientificos subdivididos
em resultados de pesquisas e registros cirdrgoess,seriam utilizados nas salas de aula
universitarias. Os dois primeiros itens poderianuta publico geral, dai serem identificados
como populares. Os demais documentarios s6 podermmosgreendidos por especialistas,
restando aos leigos pouca informacdo e a curiosidaglgumas imagens.

Os documentéarios em saude tiveram como consulgpeesles nomes da area. Entre

eles podem ser citados: o Dr. Mauricio Gudin (desumentarios, produzidos entre 1937 a



1941), livre docente de clinica cirurgica da Faadkl Nacional de Medicina, catedratico da
Clinica Cirargica da Faculdade Fluminense de MadiclOs documentérios sobre cirurgias
sob sua orientacdo foram todos realizados no labspét Beneficéncia Portuguesa. Vital
Brasil Mineiro de Campanha foi o consultor do doeantario sobre ofidismo, de 1937.
Aloysio de Castro, um dos criadores, juntamente oddr. Antonio Austregésilo Rodrigues
Lima, da Escola Neurologica Brasileira nos moldasEdcola Pierre-Marie de Paris, foi o
consultor do documentarideurologia de 1941. Na ocasido, Dr. Castro dirigia 0S cuesos
anais da Policlinica do Rio de Janeiro. O Dr. QitaBaiocchi, citopatologista, membro da
Associacdo Brasileira de Genitoscopia, foi o respeal pela orientagdo médica de oito
documentarios produzidos no periodo de 1947 a 1093. José Silveira Sampaio, pediatra
e também conhecido autor, diretor, ator teatraldéatista respondeu pela consultoria médica
do documentaridPuericulturg de 1952. Manoel Dias de Abreu, conhecido pelacéo da
tecnologia conhecida comabreugrafig foi o consultor do documentario intitulado
Fluografia coletiva de 1939, ano em que sua invencdo ganhou seu nonhé€Congresso
Brasileiro de Tuberculose. O farmacéutico GerardajeNa Bijos, ora identificado como
brigadeiro, ora capitdo, mas considerado civilsite da Academia Brasileira de Medicina
Militar, foi o orientador dos documentariomdustria farmacéutica no Brasi{1948) e
Endemias rurais — seus produtos profilati¢@960).

Com grande destaque na consultoria das pesquegasnta da area médica, estiveram
pesquisadores do Instituto Oswaldo Cruz (IOC). &ates citamos Carlos Chagas Filho, que
também era professor da Faculdade Nacional de MediEle respondeu, juntamente com
mais quatro pesquisadores, sobre documentariostrgtegam da microscopia eletronica,
histofisiologia, eletrofisiologia e fisiologia propmente dita. Esses documentarios foram
produzidos entre 1937 e 1960. Miguel Osorio de Adiame outro pesquisador do I0C,
fisiologista e professor da Escola de Agriculturdedicina Veterinaria, respondeu pela
consultoria do documentarigisiologia geral de 1938. Miguel Osodrio foi um dos grandes
nomes da divulgacao cientifica no Brasil.

[...] a divulgacao cientifica tinha um papel impmte a desempenhar.
Miguel Ozorio, assim como muitos de seu entornotifieo e intelectual,
adquiriu consciéncia disso em meio a processo ma,tna verdade,
caracteristicas internacionais. No pos-Primeira r@ueMundial, a
esperanca depositada na ciéncia, o interesse p@; ebnsequentemente,
0 aumento das atividades voltadas para sua difgedltaram uma grande
amplitude especialmente na Europa e nos Estada&lntxemplo claro
foi 0 enorme impacto gerado pelos trabalhos det&im®& a construcao



subsequente, em torno dele, do mito de um ciergestal e quase sobre-
humano. (MASSARANI, MOREIRA, 2004)

Evandro Chagas, também do I0C, orientou a proddgidrés documentarios em
1939. Oscar d'Utra e Silva, em 1943, foi o consutto documentariacConvulsoterapia
elétrica. Otavio de Magalhdes, médico e professor da Fadeldke Medicina de Belo
Horizonte, trabalhava em uma antiga sucursal donés3sa cidade e que hoje leva o nome de
Fundacdo Ezequiel Dias. O documentario sobre estismo por ele orientado foi
produzido em 1954. Integrantes do laboratorio dmdtelogia do I0C responderam pelo

documentario Hemoéstase cutanea, de 1960.

TECNICA CINEMATOGRAFICA

Havia entre os documentarios em saude dirigidodHponberto Mauro alguns mudos
e outros sonoros. Entre os mudos estavaiospital de Curupaity o Instituto Oswaldo Cruz
e 0 Miocardio em cultura A idéia de um filme mudo, sem letreiro explicativinha de
Roquette Pinto. Os filmes sonoros tinham narrag&oo#, feitas, em sua maioria, por
Roquette Pinto.

Nos filmes institucionais, ou seja, nos documémgasobre institutos ligados ao
Ministério, o uso do plano geral era comum, Algaleseseram dados para identificacéo de
detalhes dos prédios, que retratavam, algumas ,v&g@éss de cautela ou cuidado por parte da
administracdo governamental. Alguns monumentos idatistas, como € o0 caso do
monumento homenageando Pasteur no documeifggaro da vacina contra a raiva dos
monumentos a Oswaldo Cruz e Carlos Chagas no dotarnmelnstituto Oswaldo Cruz
foram registrados pela camera por meicaatra-plongéepu seja, de baixo para cima, o que
pode ser interpretado como uma valorizacédo dogisies, vistos pelos leigos, espectadores
do filme.

No caso dos documentarios sobre detalhes de pasgeiprocedimentos cirlirgicos
foram usados planos fechados e a microcinematagredimo € o caso ddliocardio em
Cultura e lentes especiais acopladas a camera, mostragiatela gravacdo, documentando
assim o processo de filmagem dos movimentos carslide uma galinha. O resultado dos
closesé um aumento de atencdo para o que esta sendaduwogtie, talvez, ndo pudesse ser
observado presencialmente durante uma cirurgiacoungio do exame microscoépico, feito

individualmente pelo cientista.



Na filmagem no interior do Instituto Oswaldo Crézpossivel notar o uso, por
Humberto Mauro, da camera na mé&o, muito utilizadb9 diretores do Cinema Novo,
contrariando sua teoria sobre a fotografia dos mecwiarios, enunciada numa palestra lida

em 01 de novembro de 1943.

Insisto em chamar a atencdo para o documentargqueaxige da fotografia
— mais que qualquer outra modalidade de cinema ce, falareza e,
sobretudo, firmeza em todos os seus apanhadpS&dgm um bom fotémetro
e sem um bom tripé, ndo se pode conseguir bonftadss de filmagem.
(HUMBERTO ..., 1978, p. 133)

Os documentarios da séielucacdo Rurak da sériBrasilianaspossuem o0 mesmo
formato, a mesma estética. O documentBiigiene rural — fossa secapesar do tema, tem
extraordinaria beleza, com suas imagens do dia-dalvida no campo, das galinhas correndo
no terreiro, dos produtos da horta mostradosadagkem de roupa no rio, da comida servida
na refeicdo. O bom gosto e a sutileza empregadsze exumentario fazem dele uma poesia
assim como séo considerados os documentariosiddsasilianas.

Em alguns documentéarios foi utilizada trilha s@ngor ocasido da abertura do
documentario e/ou no seu final.

Alguns pesquisadores assinalam com veeméncia a&samidos doentes nos
documentarios, em particular no document&abnia de Curupaitye noCombate a lepra
no Brasil E importante ressaltar que, ainda hoje, o regdgrimagem de doentes requer uma
autorizacdo prévia dos mesmos ou de seus familidEes particular, no caso dos
documentarios sobre a lepra, havia, por parte dadBsuma acdo truculenta que utilizava
carros pretos do Departamento de Profilaxia dad. @ara recolher a forca pessoas doentes
ou denunciadas como tal e leva-las para os magudeenta asilos-colonias existentes em
todo o Brasil. Ter um parente recolhido pelo caadProfilaxia significava um estigma para a
familia que, para justificar a auséncia dele, geeate recorria a uma viagem, como
justificativa. Portanto, naquela época, evitar posicdo de um paciente leproso significava
poupar ele proprio e sua familia. Humberto Maummém sensivel, deve ter levado isso em
consideracao.

Essa mesma sensibilidade para questdes do tratanta) Humberto Mauro tinha para
registrar o que quer que fosse: uma cachoeira, lama de mosquito, um prédio, um
engenho. A beleza de sua fotografia, sempre peeseleii aos documentarios por ele

dirigidos um toque de arte e como tal devem s¢ovis



CONSIDERACOES FINAIS

A grande novidade aqui exposta diz respeito a who lda vida de cineasta de
Humberto Mauro pouco conhecido. Ele foi um grandecudhentarista cientifico,
especializado particularmente na area da saudas @wumentarios serviram para ilustrar
palestras em feiras e congressos internaciondas aas faculdades de medicina, veterinaria
e odontologia. Apesar da identificagdo de uma ageoficial, ditada pelas acbes do
Ministério, € possivel reconhecer a marca do granteasta, que ndo se deixou transformar
em um cineasta de “cavacao”, como eram chamadomeastas estrangeiros que produziam
documentarios por encomenda. Seu talento e sugdéitzeram dos documentarios por ele
dirigidos verdadeiras obras de arte. Em muito delesmo sem entender o tema ali exposto,

é possivel apreciar sua fotografia, sua maneiexger a realidade.
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