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RESUMO

O objeto de estudo desta pesquisa é o Museu Afrodigital do Rio de Janeiro, projeto vinculado
a Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) e que tem como missdo digitalizar e
expor documentos da memoria de negros no Rio de Janeiro, com o intuito de incluir a
populacdo negra no universo dos museus, repatriar e divulgar documentos e democratizar o
acesso ao saber. O objetivo da presente pesquisa de mestrado foi elaborar uma andlise para
produzir subsidios de uma curadoria participativa, compreendendo que a participacdo e 0
didlogo sdo acles etapas essenciais para que se promova a conexdo com a populagdo afro-
brasileira. Ademais, reflito sobre as transformacdes ocorridas no &mbito da museologia e dos
museus em consequéncia do uso da Internet e de sua relagdo com esferas de poder e controle;
apresento a relacdo entre museus e poder discutindo os principais atores envolvidos e quais
dispositivos de autoridade que eles mobilizam no processo de construcdo da narrativa
museogréafica; analiso o Museu Afrodigital da UERJ em seu aspecto historico, social e de
curadoria digital, relacionando-o0s com a producao de uma memdria de uma didspora negra no
Brasil e, por fim, produzo algumas recomendac@es para uma curadoria participativa.

Palavras-chave: Museus virtuais. Discursos de autoridade e poder. Museus e diaspora
africana e afrobrasileira. Museu Afrodigital do Rio de Janeiro. Curadoria digital.



ABSTRACT

The object of study of this research is the Museu Afrodigital do Rio de Janeiro, a project
linked to the Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) and whose mission is to
digitize and expose documents related to the memory of black people in Rio de Janeiro,
seeking to include the black population in the universe of museums, repatriate and
disseminate documents and democratize access to knowledge. The objective of this research
was to elaborate an analysis to produce subsidies for participatory curation practices. These
participation and dialogue are essential to promote the connection with the Afro-Brazilian
population. Besides, | reflect on the changes that have taken place in the scope of Museology
and Museums as a result of the use of the Internet and its relationship with spheres of power
and control. The relationship between museums and power was highlighted. | analyzed the
Museu Afrodigital do Rio de Janeiro in its historical, social and digital curated aspects,
relating them to the production of a memory of a Black Diaspora in Brazil and, finally, |
produce some recommendations for Participatory Curation.

Keywords: Virtual museums. Discourses of authority and power. Museums and African and
Afro-Brazilian diaspora. Museu Afrodigital do Rio de Janeiro. Participatory Curation.
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1. INTRODUCAO

As instituicGes de memoria e patrimonio cultural, como os museus, desde a década
de 1990, passaram a investir na producdo de conteldo para a Internet, considerando o
potencial da rede, principalmente em relagdo ao aporte comunicacional. A critica aos
museus desencadeadas, principalmente nas décadas de 1970 e 1980, deram mais énfase ao
papel social dos museus, condenando a centralidade da colecdo nas agBes museoldgicas.
Com isso, novas praticas museoldgicas foram desenvolvidas, como aquelas que permitiram
que territorios fossem musealizados; que requisitaram maior presenca da memdria das
minorias e dos silenciados; que reprovaram a abordagem colonial das museografias
tradicionais, ressaltando a importancia da educacdo e a participacdo e o didlogo entre
museus e sociedade. Esses apontamentos contribuiram para a criacdo de novas tipologias de
museus, entre elas os museus criados especificamente para a web.

Nesse aspecto, cabe ressaltar que a Internet ndo é isenta de juizo de valores. Sendo
um grande sistema global de comunicacdo, nela permeiam conflitos e disputas pelo poder
entre diversos atores, sendo utilizada por grupos que procuram defender os principios da
liberdade de expressdo, da criatividade e da troca de conhecimento, assim como
movimentos sociais de resisténcia ao preconceito, ao racismo, as guerras, a homofobia, ao
xenofobismo, a intoleréncia religiosa, aos sistemas autoritarios, ao machismo, constituindo-
se, também, em um espaco de luta pelas causas sociais e pelos direitos humanos. Dentre 0s
movimentos sociais de resisténcia, temos o Movimento Negro que reivindica a
representacdo de sua memdria na histéria de nosso pais. Esse movimento também se
apropria do ambiente virtual para divulgar sua memoria e lutar por direitos.

O objeto de estudo desta pesquisa € 0 Museu Afrodigital do Rio de Janeiro, projeto
vinculado a Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) e que tem como missdo
digitalizar e expor documentos da memoria de negros no Rio de Janeiro, com o intuito de
incluir a populagdo negra no universo dos museus, repatriar e divulgar documentos e
democratizar o acesso ao saber. O objetivo da presente pesquisa de mestrado foi elaborar
subsidios para a préatica da curadoria participativa, compreendendo que a participagdo e o
didlogo sdo acgdes essenciais para que uma curadoria digital promova a conexdo com a
populacéo afro-brasileira. Para tanto, reflito sobre as transformac6es ocorridas no ambito da
museologia e dos museus em consequéncia do uso da Internet e de sua relacdo com esferas
de poder e controle; apresento a relagdo entre museus e poder discutindo os principais
atores envolvidos e quais dispositivos de autoridade (BEZERRA, 2014) que eles mobilizam
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no processo de construcdo da narrativa museografica; analiso o Museu Afrodigital da UERJ
em seu aspecto histérico, social e de curadoria digital, relacionando-os com a producéo de
uma memoria sobre a didspora negra no Brasil e, por fim, produzo algumas recomendacdes
para uma curadoria participativa.

A metodologia da pesquisa consistiu na revisao bibliografica sobre os temas como
sociedade da informagdo, desenvolvimento do ambiente virtual, relagbes de poder e
discursos de autoridade, museologia social, Museus e diaspora africana no Brasil,
comunicacdo em museus e curadoria digital. Para a analise do estudo de caso do Museu
Afrodigital do Rio de Janeiro (UERJ), além da revisdo bibliografica, também foram
utilizados como fontes, a pagina na Internet e suas respectivas redes sociais (Facebook e
Youtube), algumas noticias de imprensa circuladas na Internet e uma conversa com Gabriel
da Silva Vidal Cid' (PPCIS/UERJ), membro do conselho consultivo/gestor e do conselho
curador e de redacdo do Museu Afrodigital do Rio de Janeiro.

A dissertacdo esta estruturada em quatro capitulos e duas etapas: a primeira etapa
aborda a relacdo homem, maquina e museu e a segunda direciona-se ao objeto de estudo,
com seu acervo, missao e curadoria. Assim, o primeiro capitulo faz uma contextualizacédo
sobre o nascimento da sociedade da informacdo, dos computadores e da Internet,
procurando informar sobre a presenca de campos de disputas de poder (militar, politico,
econdmico, social, cultural e cientifico). A partir da década de 1990, discuto a criacdo dos
museus virtuais e sua relacdo com os individuos, afastando a ideia de uma entidade virtual e
desligada da realidade e que, portanto, precisa ser questionada. Em seguida, no segundo
capitulo, aponto que 0s museus possuem uma trajetoria que envolve dispositivos de
autoridades e conflitos de poder, ndo estando os museus virtuais isentos dessas relacdes,
sendo necessario, assim, sua problematizacdo e constru¢cdo com base nos principios da
educacdo dialdgica, com interatividade, participacdo e didlogo.

O terceiro capitulo apresenta o objeto de estudo (Museu Afrodigital do Rio de
Janeiro), primeiro mostrando a representacdo da diaspora africana nos museus brasileiros,
em sua maioria marcados museografias que reforcam o discurso de dominacdo do

escravizado, a folclorizagdo da “heranca negra”, ou mesmo marcados pela auséncia da

! Gabriel Cid é formado em Histéria (UNIRIO) e em Ciéncias sociais (Ciéncias Sociais). Especialista em
Planejamento e Uso do Solo Urbano (UERJ), Mestre em Planejamento Urbano e Regional (IPPUR/UFRJ) e
Doutor em Sociologia (IESP). Integrou o corpo do Museu Afrodigital ainda em sua fase embrionaria,
participando das discussdes de sua pré-execucdo. Atuou como bolsista de iniciacdo cientifica abordando o
tema da capoeira no Rio de Janeiro e como bolsista da FAPERJ (TCT), ja sobre 0 Museu Afrodigital, sendo
orientado pela professora Miryan Sepulveda dos Santos. Atualmente € bolsista de Pds-Doutorado no
Programa de Pés-graduacdo em Ciéncias Sociais (UERJ). No Museu Afrodigital é colaborador, membro do
conselho consultivo/gestor e do conselho curador e de redacéo.
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tematica em seus acervos. Depois, apresento 0s aspectos historicos, sociais e politicos e a
andlise da pagina do museu e suas respectivas redes sociais, observando a construgdo da

museografia digital. Por fim, o quarto capitulo apresenta algumas recomendagdes para uma
curadoria participativa nesse tipo de museu.



2. MUSEUS E INTERNET

2.1. A rede mundial de computadores — Internet: um campo de disputas e simbolo de

poder

A aplicacdo e o desenvolvimento das Tecnologias de Informacdo e Comunicacgao
(TICs)? provocaram uma profunda e acelerada transformacéo, constituindo e moldando as
dindmicas sociais, econdmicas, culturais e geograficas. Nesse sentido, o advento do
computador e toda sua estrutura, incluindo a introducdo da Internet durante o século XX,
foram edificados conforme o contexto e 0s grupos sociais que a apropriaram. No preladio,
os Estados Unidos tornam-se uma grande poténcia, com forte apoio do Estado (militar,
legislativo e institucional), da producdo académica (cientifica e tecnoldgica) e, logo em
seguida, do setor privado e dos movimentos da contracultura. E, consoante seu
aperfeicoamento, crescimento e disseminacdo tecnoldgica digital, que incluiram novos
atributos as funcionalidades das TICs, foram produzindo resultados diversos (positivos e
negativos) que compdem o que alguns autores intitulam como sendo parte de uma
“Sociedade da Informac¢ao e do Conhecimento” ou “Sociedade em Rede™.

No século XX, com o intuito de viabilizar o armazenamento de informacdes,
Pierre Lévy (1996) explica que a criagdo de um sistema codificado binariamente
transformou as mensagens em simbolos numéricos: O (zero) e 1 (um). Dessa forma, a
informacdo passou a ser desmembrada em pedacos codificados, que ao chegar ao seu
destino sdo reagrupadas, viabilizando a leitura. Os codigos binérios (bits)* sdo traduziveis
em qualquer computador por serem equivalentes em todos os suportes de memoria,
constituindo, assim, a linguagem digital.

Asa Briggs e Peter Burke (2006) relatam que a primeira geragéo batizada como

> foi constituida por um conjunto de maquinas gigantescas, que exerciam a

“computador
funcéo de calculos matematicos e que necessitavam de valvulas para seu funcionamento,

gue nem sempre as tornavam confiaveis, operando a todo o0 momento com a possibilidade

2 Composta pelo conjunto de tecnologias da telecomunicagdo, microeletronica, optoeletronica, engenharia
genética e computacdo criadas para transmitir, armazenar, disseminar, adquirir e aperfeicoar o fluxo de
informacdo nas redes.

® Termos que foram criados durante a década de 1990 para definir uma sociedade que, cada vez mais, se
manifesta através das TICs para interagir e compartilhar informacGes.

* E a abreviagdo das palavras binary (binario) e digit (digito), utilizada por John Wilder Tukey (1915-2000),
em 1947, para denominar a menor porcao de informagdo processada por um computador.

® Magquinas (digitais, analégicas ou hibridas) que recebem, produzem e convertem dados e informacdes
através de comandos e processamento.



de erros. Alguns autores destacam alguns representantes dessa geracdo: o Havard Mark I°
(1944), 0 ENIAC (1946)" e o Colossus (1943)%, ambos usados por militares para calculos
cientificos e como arma de defesa territorial. Mas, de acordo com Lévy (1999), foi somente
na década de 1960 que realmente civis, especificamente um grupo seleto de cientistas e
empresarios comegaram a usufruir do dominio digital e do novo movimento de informacéo
e comunicacao que iriam eclodir na década de 1970.

Com a criacdo dos transistores® e dos circuitos integrados (circuito eletronico de
pequenas dimensdes — chips)™ que podiam comportar grandes quantidades de transistores
miniaturizados em um espaco interno, o porte fisico dos computadores foi reduzido. Lévy
(1999) salienta que, nesse momento, o computador vai deixar de ter um desempenho
centralizado, passando a constituir-se como uma rede ampla e dispersa, que tem como
primeiros usuarios cientistas, professores e pesquisadores universitarios.

Durante a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), houve um forte apoio das forcas
armadas e do governo na producédo de tecnologias. Segundo Briggs e Burke (2006), apesar
da existéncia de patrocinio de algumas poucas empresas em novas tecnologias,
inicialmente, o propdsito ndo visava lucros, em razdo da necessidade do Estado e dos
militares de construir aparatos de defesa contra o ataque de inimigos em guerras e da
desconfianca do mercado no éxito futuro das tecnologias. Nessa corrida bélica, a
transferéncia de inovacdo tecnoldgica desloca-se da Europa para os Estados Unidos que,
em virtude do estabelecimento de um império operacional militar, naval e espacial,
converteu-se em uma grande poténcia no ramo da tecnologia dos computadores.

As origens da Internet encontram-se no final da década de 1960, através da
Advanced Research Projects Agency (Agéncia de Projetos de Pesquisa Avancada — ARPA),
que no final da década de 1950 passou a fazer parte do Department of Defense

(Departamento de Defesa — DARPA) dos EUA, como setor de estratégias de protecdo ao

® Também conhecido como MARK | ou IBM Automatic Sequence Controlled Calculator (ASCC), foi um
computador eletromecénico, criado por Howard Aiken (1900-1973), através de uma colaboracéo entre a
Marinha, a IBM e a Universidade de Harvard em Cambridge (EUA).

" Desenvolvido por John Presper Eckert (1919-1995) e John Willian Mauchly (1907-1980), pesquisadores da
Electronic Control Company com a colaboracéo da Universidade de Pensilvénia e do governo dos EUA para
a sua construcdo. Diferencia-se do MARK | por ser um computador de calculos eletrdnicos e nédo
eletromecénico.

® Tendo como lider Alan Turing (1912-1954) foi criado para quebrar cédigos alemaes nazistas secretos
durante a Segunda Guerra Mundial. E constantemente ignorado por alguns autores, devido ao seu uso restrito
para decodificacBes e a extrema seguranca em ndo divulga-lo, mesmo apos a guerra.

° Em comparagao com as valvulas eram menores, mais baratos e gastavam menos energia.

19°0s chips viabilizam o processamento em sistema binario e de forma veloz de impulsos eletrénicos que
permitem a codificacdo e a comunicacdo entre maquinas. O s chips tem capacidade de associagdo em
microns, de memdria em bytes e de velocidade em megahertz.
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Sputnik | (satélites artificiais soviéticos). Apds a Il Guerra Mundial, a chamada Guerra Fria
(1947-1991), constitui-se como evento central, que possibilitou a criacdo da primeira rede
entre computadores denominada de ARPANET (Arpa Network)'. A ARPANET, extinta na
década de 1990 para dar lugar a Internet, comecou a funcionar em 1969, com conexao
limitada entre algumas universidades®? e centros de pesquisas estadunidenses financiadas
pelo governo. O projeto da ARPANET partilhava dois objetivos divergentes: as dos
cientistas e a dos militares. Os cientistas (ligados ou ndo a militares) desfrutavam de
autonomia para sua pesquisa — que, alias, tornou-se o grande triunfo dos EUA na maratona
de desenvolvimento tecnologico — e resolveram utiliza-la para outros fins, como trocar
mensagens. Os militares, por sua vez, procuravam uma rede mais segura, defensiva e
restrita ao controle da fronteira, da nacdo e de dados sigilosos e partilhados entre sua
esquadra (CASTELLS, 2003).

Neste ponto, a introducdo de objetivos opostos e disputas de autoridades diversas
comecaram a delinear as fei¢bes futuras da Internet. Essa comunhdo de diversos propdsitos
sO viria a aumentar com a entrada de novos individuos ou grupos com diferentes valores e
motivacdes. Castells (1999) mostra que, para além das guerras e do ainda timido mercado,
a rede foi apropriada por grupos sociais que foram redirecionando as tecnologias para a
conducdo de outros proveitos: entretenimento, educacdo, comunicacdo, mobilizagdes
sociais, etc.

Pierre Lévy (1998, 1999) adverte para o fato de que, a partir década de 1960,
grupos empresariais também foram aparecendo destemidos e dispostos a investir em
tecnologias, visando lucros imediatos. Essa aspiragdo comercial comecou a desestabilizar o
monopolio de investimentos militar e estatal das tecnologias. Concomitante a esse processo
de mercantilizacdo dos computadores e da ARPANET, instauravam-se e fervilhavam os
movimentos de Contracultura*® nos EUA, composto por grupos avidos em reivindicar a
popularizacdo de uma tecnologia mais criativa e de uso social. Para Castells (1999), a

contracultura permitiu que os computadores fossem manipulados por individuos de uma

' Fazia parte do programa do Information Processing Techniques Office (Escritério de Técnicas de
Processamento de Informacdo — IPTO), estabelecido em 1962, com o objetivo de subsidiar a pesquisa em
Ciéncia da Computacdo. O projeto idealizado por Paul Baran (1926-2011) do Rand Institute era criar um
sistema de comutacdo por pacote, mas, devido a questdo da Guerra, foi redirecionado para sustentar uma rede
militar de comunicacdo descentralizada, versatil e interativa de computadores resistente a ataque nuclear.

12 Primeiro na Universidade da Califérnia de Los Angeles e, logo depois, estendendo-se para a Universidade
da Califoérnia de Santa Barbara, no Stanford Research Intitute — SRI e na Universidade de Utah. Na década de
1970 havia mais de 10 Centros Universitarios e de Pesquisas ligados a rede, como o Instituto de Tecnologia
de Massachusetts, Havard e a BBN Technologies.

13 Antes do sentido depreciativo dado ao titulo de “hackers”, inicialmente era chamado de “The hackers”.
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forma diferenciada das atribuidas pelos militares e pelo Estado. Esse grupo criou muitas das
novas ideias computacionais que conhecemos atualmente. Por conseguinte, também
comecaram a surgir o movimento da cibercultura'®, a partir da estruturacdo de um mundo
conectado em redes, contribuindo com a propagacdo da comunicacdo virtual, onde um
grupo de pessoas, entre eles os hackers™, acreditavam na causa e lutavam pela abertura do
sistema tecnologico, pela expansdo do processo criativo e pela liberdade de expressao.

Em meio a agitagdo promovida pelos movimentos socioculturais e o estimulo ao
consumo, surge o Vale do Silicio®®, situado na Califérnia (EUA) e que se converteu em um
grande espaco territorial de tecnologia, que engloba profissionais, estudantes e investidores
publicos e privados. Para Lévy (1998), o Vale era um espago heterogéneo que incluia
instituicOes cientificas e universitarias, industrias e movimentos sociais e culturais movidos
por ideias e sentimentos que envolviam objetos cientificos e de valor econdmico. Os jovens
da regido foram transportando para ambientes externos como domicilios e bares, o
conhecimento adquirido em escolas e universidades. Aqui, mais uma vez, 0 conhecimento
produzido em universidades e em laboratérios de pesquisas com professores e alunos
idealizando, estudando, dialogando, experimentando e construindo constituiram o locus da
multiplicacdo de novas descobertas para a histdria dos computadores e para a base
tecnoldgica do Estado, da nacdo e de empresarios. Dessa Forma, além do governo, dos
empresarios e dos especialistas, a regido do Silicio despontou a atuacdo de outros atores
sociais que comecavam a entrar na disputa, no controle e na definicdo de objetivos,
tornando o desenvolvimento da computacdo um aglomerado de percepcdes de grupos
heterogéneos. Entretanto, hoje, talvez essa dindmica mais criativa e diversificada do Vale
tenha diminuido para dar lugar a uma corrida mais capitalista e monopolista de
empresarios.

No entanto, como apontam Briggs e Burke (2006), os computadores foram

mudando, radicalmente, os habitos e as ferramentas em circulagdo na sociedade (impressos,

1 Conjunto de técnicas, praticas, atitudes, pensamentos e valores desenvolvidos no ciberespago.

1> profissionais ou grupo de profissionais, experts em informatica que atuam sem causar danos sociais, apenas
para criar melhorias, compartilhar conhecimento e inventar produtos para usudrios, sob o principio da
criatividade, da liberdade e do livre acesso a informatica.

18 Territorio que passou a ser conhecido pela énfase na concepgdo e producdo voltada para a informatica
quando, William Shockley (1910-1989) inventor do transistor, arranjou um emprego na Beckman Instruments
no Vale do Silicio. Ali mesmo, com a ajuda dessa empresa fundou, com mais 8 engenheiros avidos por
trabalhar com silicio (material quimico resistente, existente em grande quantidade e que se liga facilmente a
outros atomos), a Shockley Transistors (1956). Mas, Schockley era avesso ao uso de silicio e 0s engenheiros
abandonaram e criaram a Fairchild Semiconductors. Mais tarde, cada engenheiro criou a sua prépria empresa,
abrindo espaco para outras que foram aparecendo, assim como a chegada de variados profissionais, inclusive
de outros paises, que foram se instalando. Mais além das empresas, as universidades do entorno compunham
o territorio do Silicio com suas pesquisas, criacfes e conversas entre alunos e professores.
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filmes, gravacOes, radio, televisao, etc.), caminhando para um sistema mais convergente e
digital. A fabricacdo do microprocessador (unidade central de processamento), em 1971,
por Marcian Edward (Ted) Hoff da Intel Corporation, aumentou a poténcia e a disperséo do
desempenho do computador, uma vez que podia comportar varios elementos em um unico
espaco. Além disso, o microprocessador possibilitou uma nova fase de automacdo na
producdo industrial com o aparecimento dos microcomputadores e 0 crescimento e
aperfeicoamento de hardwares e softwares'’ que contribuiram para a popularizacdo dos
computadores e da futura Internet.

O aparecimento dos microcomputadores e o aperfeicoamento de hardwares e
softwares configuraram uma nova fase na informatica, pois tornaram a maquina mais
comercializavel, despertando o interesse de empresas que impulsionaram a propaganda e a
aquisicao de seus produtos. Conforme Lévy (1998, 1999), a introducdo de interfaces mais
simples e interativas favoreceu o comércio que avistava uma grande clientela interessada
em consumir tecnologias. Esses novos clientes ndo integravam, exclusivamente, o grupo de
especialistas em computacdo e contribuiram com a venda de novos produtos como 0s
videogames e a utilizacdo dos hiperdocumentos'®. Vale lembrar que, nesse periodo, os
custos, apesar de menores, ainda eram extremamente altos para as camadas mais populares
e, portanto, alcancava uma camada muito restrita da populacgéo.

Com o mercado contribuindo na proliferacdo dos computadores € o inicio do uso
por usuarios comuns, o desconforto que ja existia com a seguranca, principalmente da
seguranca nacional e do governo em relacdo a invasdo de dados, comecou a tomar
proporcdes maiores. Nesse sentido, Castells (2003) informa que controlar a informacéo é
uma tarefa que autoridades anseiam constantemente, utilizando softwares de criptografia,
seguranca e espionagem para impedir ataques de virus*®, a invaséo de crackers®, a prética
de cibercrimes e a proliferacdo da pirataria virtual. Com essa justificativa, o governo e o
mercado concebem a estrutura de um pandptico virtual que vigia e cria um banco virtual de
dados pessoais. Entretanto, simultaneamente, séo criados outros softwares que estimulam a

liberdade, criando barreiras, decifrando codigos ou facilitando a sua manipulagdo, como 0s

Y Hardwares é o conjunto fisico de instrumentos que atuam nos dispositivos, memoéria e processamento.
Software é o conjunto de programas, sistemas e arquivos que decidem ou realizam funcGes.

8 Arquivo que possuem recursos hipermidia de diversos formatos (sons, imagens, textos, etc.) que estdo
ligados a outros documentos através de links, permitindo a navegacao de informacoes.

9 Comumente usado a partir da década de 1980, é um tipo de malware (software malicioso) que é instalado
para danificar computadores, sistemas e redes.

0 Individuo ou grupo de individuos que invadem e quebram sistemas e codigos de seguranga com objetivos
condenaveis.
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programas em codigo aberto que permitem aos programadores alterar e fazer ajustes nos
programas de acordo com seus interesses.

Em mais uma disputa entre controle e liberdade decorrente dos avangos
tecnoldgicos, a intencdo revolucionéria estaria na fiscalizacdo popular do governo, no
compartilhamento de decisfes e na investigacdao do comportamento e da eficacia das agdes
publicas, em virtude de uma administrag&o transparente.

Em meio a essa nova configuragdo por disputa de controle e poder, mais uma
inovacdo veio a aumentar o crescimento do mercado de computadores e o receio pelo uso
domiciliar: o computador pessoal (Personal Computer — PC). De acordo com Lévy (1998,
1999), em meados da década de 1970, o PC foi inventado por um grupo de jovens que
almejavam revolucionar a informética e a sociedade. Logo, no fim da década de 1970, com
equipamentos mais acessiveis e simplificados, o PC foi disponibilizado para individuos
comuns, mas que ainda faziam parte do grupo de pessoas que tinham recursos para sua
aquisicao, devido ao seu alto custo. Assim, Castells (1999) declara que o protagonismo dos
EUA (militar, cientifico, cultural, social e tecnoldgico) durante a década de 1970 difundiu e
converteu as TICs em uma nova referéncia tecnolédgica do futuro. Por conta dos avancos
obtidos em pesquisas académicas e da inquietude, destreza e dedicacdo de jovens
promissores que empresarios foram, cada vez mais, mostrando-se interessados em investir
no mercado de equipamentos.

Porém, Castell (2003), mais uma vez, aponta para o fato de que, em meio a
repercussao do uso popular do computador, o governo dos EUA e os militares, comecaram
a temer a falta do controle da seguranca nacional e como estratégia disponibilizaram
gratuitamente a sua tecnologia para fins comerciais, com o intuito de que eles fizessem a
pertinente vigilancia que o governo ndo estava sendo capaz de desenvolver. Com o
mercado dispondo de livre circulacdo para vender, em 1975, surgiram véarias empresas e
lojas comerciais no Vale do Silicio — territorio principal de pesquisa, criacdo e venda de
computadores — entre elas a empresa Microsoft, criada por Bill Gates e Paul Allen e a
Apple Computers, criada por Steve Wozniak e Steven Jobs. Os EUA investiram em
tecnologia e, atualmente, possuem boa parte do monopdlio digital que controla o mercado,
a Internet e o fluxo de informacdes. Além da Microsoft e da Apple temos como exemplo o
Facebook que dettm um grande numero de informacgfes que sdo operadas por algoritmos
em favor de empresas e da publicidade.

E assim que comeca a aparecer a preocupagido com o aumento e a producio

vertiginosa da informacdo através de tecnologias digitais. Segundo Briggs e Burke (2006),
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o interesse pela “informagdo” ja era estimado entre politicos e cientistas desde o século
XVII, mas durante o século XIX o meio comercial e industrial também se mostraram
interessados. Entretanto, no século XX, enfrentar o volume acelerado em que a informacéo
estd sendo produzida acaba sendo uma tarefa dificil, principalmente para quem faz buscas
ou para quem faz a selecdo e a recuperacdo de publicagdes, catalogos e documentos. Assim,
desde década de 1960, para auxiliar a obtencdo de conhecimento, alguns setores
perceberam a necessidade de, primeiramente, ocorrer uma triagem: coleta, selecdo e
descarte de dados, passando a ser valorados e s6 depois se constituindo como informagcéo.

Como explica Lévy (1998), a informacdo tratada como dado autoriza a criagdo de
inimeros e diferentes bancos de dados que podem ser alimentados continuamente. Assim, o
tema “informacdo” ¢ ampliado para o convivio social no século XX, solidificando o que
alguns autores chamam estarmos vivendo em uma “sociedade da informagdo”, ou seja, uma
sociedade administrada por um conjunto de "tecnologias da informacdo e comunicagéo™
(TICs), que de acordo com Castells (1999), sdo movidas pelo novo modo de producao
tecnoldgico que ele denomina como “informacionalismo”, surgido a partir da década de
1970 e estabelecido durante a década de 1990. Uma economia global e em rede, que se
apresenta de forma desigual entre culturas e instituicdes, ligada a estrutura do capitalismo,
que chegou de forma repentina e despreparada que, portanto, ainda exige mudancas na
sociedade e em suas organizag0es e instituicOes para seu devido compreendimento.

Para Lévy (1996), o ciberespaco registra e transforma os dados, esses dados
podem ser manipulados e se tornarem fontes de producdo de riqueza e é assim que a
economia usufrui das vantagens, originando novas formas de ocupacéo, poder e predacéo.
A economia do ciberespaco é virtualizada e desterritorializada, desconhece distancias
geograficas e, por isso, 0s vendedores e seus produtos parecem estar muito proximos de
seus compradores. Castells (2003) complementa enfatizando que essa economia ndo é
virtual, mas que usufrui da tecnologia da informagdo para criar novos meios de obter
lucros.

No sistema capitalista, 0 comércio, cada vez mais, foi competindo entre si para
conseguir manter seus ganhos e a posicao privilegiada em relagdo aos demais no mercado.
Nesse sentido, Lévy (1996) explica que o proprio consumidor também acaba produzindo
informacdo virtual que favorece a exploragdo do produtor, tornando-se a0 mesmo tempo
“coprodutor” e “cooperador” da informagdao que, ao mesmo tempo produz e consome,
misturando e tornando dificil a distingdo, favorecendo as estratégias do mercado. Alias,
conforme Briggs e Burke (2006) a partir do século XX, o consumismo definiu um novo
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conceito: o de “sociedade de consumo”, onde o desejo de conquistar bens e servicos torna-

se mais importante do que a necessidade, de fato, de adquiri-los.

[...] a informacdo é um produto; e a comunicacdo, um processo acelerado de
circulacdo. Neste ambiente, as relagBes sociais podem tornar-se bens de consumo.
Nesta economia digital, a imagem é mercadoria; a0 mesmo tempo, qualquer
mercadoria pode ser vendida com o apoio da imagem. Na nova agenda coletiva, a
importancia antes atribuida ao cidaddo é agora atribuida ao consumidor. A
atengdo tem agora valor de commodity: tudo compete permanentemente pela
atencdo do consumidor. E, como as mensagens sdo muitas, mas a informacgéo

realmente Gtil € escassa, fatos significativos — aqueles que incluam informagéo

considerada relevante — passam a ser considerados valiosos recursos culturais.
Entende-se, assim, a importancia da propaganda, com sua fantastica maquina de
seducdo. Na tentativa de conquistar novos publicos, tudo vale; dos reality shows
aos psicodramas. E, como tudo acontece em crescente velocidade, buscamos
constantemente apreender o que melhor nos significa, num incessante movimento
narcisico. (SCHEINER, 2007, p. 37)

A consequéncia da introducdo do mercado, o apoio do governo e a liberdade para
explorar suas ferramentas de persuasdo e controle trouxeram inimeras consequéncias para
as TICs e para a sociedade civil. Mas, é nesse sentido que, apesar dos impedimentos, Lévy
(1999) argumenta que ha um excesso em atribuir o ciberespago somente como um lugar de
consumo de informacdo ou de servicos interativos e, que na verdade, ela também poder ser
um lugar de participacdo social. Ha um grande nimero de grupos na Internet e eles
disputam constantemente espaco, interesse e visibilidade.

Pensando na existéncia dos controles, na influéncia militar e do governo é dificil
acreditar na liberdade e isonomia social que tanto os movimentos da contracultura e alguns
especialistas da informéatica conceberam como sendo adjetivos da Internet. Dessa forma,
Lévy (1999) indica a existéncia de dois grupos em conflito na web: um grupo que enxerga a
rede como um espaco livre de comunicacéo interativa e social e outro que percebe a rede
como um grande nicho de acumulo de capital e, acrescento ao pensamento do autor um
terceiro grupo que quer impor seus valores como Unica verdade existente ou como forma de
conduta apropriada, de modelo a ser seguido. Dessa forma, percebe-se que a Internet, como
rede de conexd@o mundial, € um grande campo de disputas de poder.

Seguindo a trajetdria, uma nova transicdo complementa e aumenta o conflito: a
difusdo da Internet. De acordo com Briggs e Burke (2006), o intuito militar e politico da
ARPANET (predecessora da Internet), era possibilitar que a rede funcionasse — mesmo em
caso de destruicdo ou desercdo — para preservar as informacgdes essenciais do governo. Era
apenas para colocar as informacdes sigilosas em segurangca méxima, caso houvesse um

ataque. Mas, como ja mencionado, 0s centros de pesquisas académicas perceberam na rede
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um meio de comunicacdo que proporcionava a rapidez de envio e a comunicacdo com
pessoas distantes, ou seja, a interatividade e comunicacdo entre cientistas foi maior
requerida do que a mera salvaguarda solicitada pelo setor militar e politico. No entanto,
essa comunicacao, que foi tornando-se cada vez mais descontrolada, desencadeou o receio
politico-militar de controle e o risco de dados sigilosos serem perdidos ou detectados por
inimigos. Sendo assim, Castells (1999, 2003) informa que, durante a década de 1980, 0s
militares preocupados com a seguranga de seus dados resolveram criar a rede Milnet
(Military Network) e deixar a ARPANET, agora chamada de Arpa-Internet®!, direcionada
para fins cientificos.

De acordo com Castells (1999), a rede mundial de computadores — Internet®* foi
criada, em 1984, pela Fundacdo Nacional de Ciéncia (National Science Foundation — NSF),
sustentada pelo Departamento de Defesa dos EUA. Mas, para ir além das paredes das
instituicbes militares e académicas e chegar até o publico, necessitou ter um carater
comercial e simplificado. No final da década de 1980 e inicio de 1990, o servi¢o da rede
mundial World Wide Web (Rede de Alcance Mundial — www), foi criado pelo inglés Tim
Berners-Lee”® através da Organizacdo Europeia de Pesquisas Nucleares (European
Organization for Nuclear Research — CERN) e distribuido gratuitamente. Berners-Lee
transformou a Internet em um sistema de comunicacdo de massa, para receio de alguns
grupos que consideravam como uma grande ameaca ou uma banalizacdo de recursos
sofisticados. Todavia, a contragosto de uma minoria, os primeiros provedores de software e
seus admiradores consideravam a Internet como instrumento de liberdade e de poder a
servigo da sociedade.

Ainda no inicio da decada de 1980, Briggs e Burke (2006) mostram que as
empresas comecaram a perceber que os programas eram essenciais para alavancar a venda
de computadores, ja que sem eles algumas maquinas eram incompativeis e tornavam-se
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ultrapassadas e criaram o Sistema Operacional®. O Sistema Operacional possibilita uma

concepcao mais dinamica e, por isso, estimulou o progresso dos groupwares (softwares

2! Assim renomeada devido a agregacdo de outras redes a seu sistema.

%2 Uma rede mundial de computadores que utiliza um protocolo de comunicag&o em comum (TCP/IP). Criada
para ser uma tecnologia de comunicacdo livre, a Internet € um meio de comunicagdo constantemente
apropriado e ressignificado por seus usuarios e produtores.

% Berners-Lee também criou a marcacao hipertexto (HyperText Markup Language — HTML) de formatacéo
de paginas na Internet; o protocolo de transferéncia de arquivos (Hypertext Transfer Protocol — HTTP) e o
localizador uniforme de recursos (Uniform Resource Locator — URL) que facilitava a padronizacdo de
documentos e servigos através da disponibilizacdo de um endereco Unico.

2 Os primeiros sistemas operacionais foram desenvolvidos pela Microsoft (Microsoft Disk Operating System
— MS-DOS) e em seguida pela Apple (Apple Macintosh).
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colaborativos). Dessa forma, no final da década de 1980, Lévy (1999) atribui, mais uma
vez, aos amadores, estudantes e jovens fascinados por tecnologia o aumento da
comunicacdo entre os computadores. Portanto, a rdpida proliferacdo da Internet como
dispositivo de comunicacdo foi desencadeada, também, por grupos sociais, mesmo
existindo os interesses politicos e econdémicos avidos em controlar a rede.

Como constata Lévy (1998), a historia da computagdo € permeada por disputas e
conflitos e, portanto, ndo deve ser desagregada da realidade e das atividades humanas que a
criaram e as consome. Segundo Castells (1999), no inicio da década de 1990 a Internet foi
apropriada por novos atores sociais pertencentes a movimento sociais articulados na década
de 1980, com o intuito de construir uma representacdo social e politica na web. Por
consequéncia, esses movimentos sociais utilizavam a web para atrair novos membros,
dialogar com a sociedade, ganhar notoriedade mundial e disseminar variadas informacoes,
inclusive as que divulgam suas acdes, objetivos, trajetoria e mobilizaces.

Segundo Castells (2003), o0 ano de 1995 é considerado por alguns como ano de
nascimento da Internet, tendo em vista a sua privatizagéo e a desvinculagdo com o governo
dos EUA. Bill Gates da Microsoft comunicou que estava fazendo estudos e investimentos
no ramo da Internet e criou o servidor de informacg6es Internet Explorer (IE) junto com o
sistema operacional Windows 95%°. No mesmo ano, a Sun Microsystems (que desde 2010 é
propriedade da Oracle) criou a linguagem de programacéo Java®, dando aos usuérios
seguranca para baixar programas na Internet. Assim, no final da década de 1990, ja
podiamos definir as feicGes de uma nova economia voltada para a distribuicdo de
tecnologias de informacdo — que teve como pais central os avangos tecnoldgicos produzidos
pelo EUA — e para a propagacdo de uma comunicacdo online — que tiveram como
precursores e influentes cientistas, estudantes e movimentos sociais que afloraram em
décadas anteriores.

Em sintese, Castells (2003) acredita que a emancipacéo da Internet foi construida e
disseminada por quatro culturas interligadas: a tecnomeritocréatica (académica, cientifica e
tecnoldgica) constituida por um grupo de autoridades intelectuais que visam
experimentacdo e avanco tecnologico; a dos hackers (autoridade de alto conhecimento

técnico que independe de uma vinculagdo institucional) que objetivam a criacdo e a

% O Sistema Operacional Windows, que continha 0 navegador Internet Explorer teve grandes vendas e
popularidade, devido a simplicidade de uso e a melhoria na conexao da Internet.

“® |inguagem de programac&o orientada a objetos e plataforma computacional, desenvolvida por uma equipe
liderada por James Gosling, em 1995, que pode ser executada em diferentes plataformas e sistemas
operacionais.
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recriacdo de ferramentas informaticas sob o principio da liberdade de expressar a
criatividade e de compartilhar e trocar conhecimento; a da diversidade de comunidades
virtuais (social/coletiva) que buscam a liberdade de expressdo e a comunicacdo horizontal e
a do mercado (capital de risco) que, buscando a ampliacdo do uso e aumento do poder de
compra financiou a inovacdo tecnoldgica produzida por pesquisadores de instituicdes
publicas e privadas.

Foi assim que os computadores e a Internet foram tornando-se cada vez mais
populares, ao ponto de se tornarem indispensaveis em varias funcdes que permeiam nosso
cotidiano. Uma grande rede virtual composta por empresas e microempresas, associagoes,
universidades, bibliotecas, museus, jornais, televisdo, entre tantos outros individuos, grupos
sociais, midias e institui¢bes (publicas e privadas) foram conquistando seus espacos. Dificil
é imaginar que haja uma solucdo que elimine o que ja esta impregnado socialmente, no
caso, a rede mundial de computadores — Internet. Talvez, a melhor solucdo seja investigar e
a apontar as medidas democréticas, sustentaveis e educativas que o sistema deve conduzir,
sendo conforme Lévy (1999) analisa, prevalecera o discurso conservador, 0 consumismo e
a espetacularizacdo que aprofundardo as desigualdades, destruirdo a ascensdo da
coletividade e promoverdo a apatia intelectual e social. Para Castells (2003), apesar do ideal
democratico que a Internet propde, ela estd sendo sobrecarregada pela constru¢do de um
narcisismo politico e pela divulgagdo de contrainformacdo, gerando uma depressao social,
principalmente quando pensamos em paises com falta de condicdes basicas e salubres de
educacdo, saude, moradia, lazer e geracdo de emprego.

A Internet, espacgo constantemente aludido por seu carater informacional, também
é lugar de desinformacédo e informacdo manipulada. Essas atribui¢cbes ndo sdo inerentes a
Internet j& que outros meios de comunicacdo podem pratica-la como a televiséo e 0s
jornais. Mas, é notdrio, devido ao alcance mundial e a quantidade de informacGes que pode
comportar, que a web retém a maior concentracio e circulagio de discursos. E por isso que,
atualmente, as chamadas fake news e os discursos autoritarios, antidemocraticos, de ddio,
de extremistas e fundamentalistas ganham propor¢des gigantescas na Internet, inclusive
para 0 recrutamento de seguidores. Sendo considerada como arma estratégica de
propaganda, muitas vezes conseguem o respaldo de um mercado que patrocina, defende e
sistematiza muitos dos discursos reproduzidos. Entdo, construido em uma estrutura que
perpassa 0 medo, a violéncia e o0 ddio ao outro, ao diferente, as artes, as ciéncias e ao
pensamento critico, acabam alimentando o racismo, o preconceito, o bullying, a

intolerancia religiosa, o xenofobismo, 0 machismo e etc. Ademais, em se tratando de um
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pais cuja heranca € colonialista, escravocrata, paternalista e autoritaria como o Brasil, é
dificil esclarecer que principios como democratizacdo, diversidade, justica social, equidade,
autonomia, liberdade de expressdo e direitos humanos séo essenciais para a convivéncia
social.

Segundo a SaferLab®’ que pesquisou desde 2006 o discurso de 6dio na Internet
através das dendncias recebidas em @mbito nacional, sendo veridicas ou ndo, 0s grupos
mais afetados costumam ser o de “LGBTs, mulheres ¢ pessoas negras”, sendo que dos mais
de 2 milhdes de denuncias, o racismo possui 28% do total. Em relacdo a central helpline
(canal de ajuda an6nimo e sigiloso), 69% dos pedidos sdo realizados por mulheres. A
confuséo entre liberdade de expressdo e discurso de édio, o iminente anonimato na Internet,
a possibilidade de ganhar novos adeptos e formar grupos, que deixam de ser solitarios e
passam a reunir vozes, atraem muitos desses discursos.

E assim que na sociedade da informacdo e do conhecimento, o poder reside na
obtencdo dos meios de controle das redes de comunicacdo e informacgdo, sendo que 0s
fatores financeiros, o desenvolvimento de um pais em detrimento a outros, 0 monopolio
tecnoldgico e as estratégias politicas costumam ser atributos relevantes para o dominio
sobre os demais. Por isso, para Castells (1999), é preciso enxergar a existéncia de uma
tatica dominadora por tras das potencialidades apresentadas pela web que buscam o lucro, o
controle, a persuaséo e a apresentacdo de contetdos banais, sem didlogo construtivo. Nessa
sequéncia, vemos discursos conservadores e autoritarios sendo disseminados na web,
mesmo sendo considerados criminosos e com punicdes efetuadas por leis, pois decifraram o
novo sistema e se apropriaram para difundir seus valores. Dessa forma, Lévy (1999)
acredita que sdo os atores sociais, baseados na coletividade e no pensamento critico, que
precisam desconstruir o sistema vertical das midias, procurando estimular o
compartilhamento de saber, o respeito as diferencgas, a valorizacdo de grupos ignorados
historicamente e o estimulo a participacdo, a escuta e o dialogo. Uma das formas de
promover esse pensamento pode ser através da aproximacdo de especialistas com a
sociedade, com a educacdo emancipadora, com as artes e com a cultura atuando como

instrumento de transformacéo social.

"' E um laboratério de pesquisas da SaferNet que é uma associacdo civil privada (sem vinculo politico e fins
lucrativos e econdmicos) criada em 2005 na Bahia. A SaferNet possui parceria com os Ministérios Pablicos e
a Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica (SDH) para manter uma Central Nacional de
Denuncias de Crimes Cibernéticos.
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2.2. Museus e Museologia: acompanhando as transformacdes sociais

Como visto, a Internet foi, aceleradamente, desde o final dos anos 1990,
constituindo-se mundialmente como parte de nosso cotidiano. Novas interfaces dinamicas
foram sendo criadas para agradar usuarios comuns, mas foi com a eclosdo da Internet que
realmente a década de 1990 entrou para a histéria como um periodo interconectado a rede
mundial de computadores, tragcando um novo marco na relagéo entre a sociedade e as TICs.
Foi assim que os museus acompanhando as transformacgdes sociais vigentes, também
adentraram nos espacos virtuais. Nesse momento, 0s museus e o0s estudos da museologia
passaram a conceber novas formas de se relacionar com o acervo, com as exposi¢0es e com
as atividades voltadas para seu publico. Como explicam Monique Magaldi e Tereza
Cristina Moletta Scheiner (2011, p. 2945):

Cabe ainda lembrar que a tecnologia chega aos museus bem antes da difusdo do
virtual via internet. As exposicdes, por exemplo, seus sistemas eletrdnicos de
iluminagdo, audiovisual, &udio-guia, bases de dados e outros sistemas
informativos e comunicacionais, mostram j& existir uma proficua relagdo entre
museus e tecnologia, bem antes da sua insercdo no mundo dito virtual, via
internet.

A virtualidade veio a complementar o uso ja existente de tecnologias em museus.
Assim, Rosali Maria Nunes Henriques (2004, 2018) explica que os debates em torno de
museus na Internet, em conjunto com a criacdo dos primeiros museus, foram iniciados na
década de 1990. Apontando alguns desses primeiros debates, a autora cita a Archives &
Museum Informatics que idealizou conferéncias anuais chamadas de International Cultural
Heritage Informatics Meetings (ICHIM), iniciadas a partir de 1991 e cessando suas
atividades em 2007. Nessas conferéncias, trabalhos foram apresentados e discussdes foram
realizadas com o intuito de saber a capacidade que as tecnologias poderiam oferecer, como
também conhecer pesquisas e acOes idealizadas para os museus. Os debates ndo eram
exatamente sobre museus na Internet, eram sobre o uso de TICs em museus e outras
instituicdes de guarda de documentos, o que ndo deixa de ser menos importante, mas ainda
ndo se discutiam a entrada de museus na web e suas consideracdes.

Henriques (2004) relata que somente na década de 1990 os museus na Internet
comecaram a ser discutidos em conferéncias anuais, realizadas na América do Norte e na
Asia, intitulada, inicialmente, de “Museums and Web” vinculada a Archives & Museum

Informatics. Atualmente, a Conferéncia se chama “MuseWeb” (MW) e desvinculou-se da
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Archives & Museum Informatics, mas continua com suas atividades sobre temas diversos
relacionados a inovacdo em galerias, bibliotecas, arquivos e museus. Assim, pesquisas e
acOes sobre a prética digital no patriménio cultural, natural e cientifico, com plenérias,
documentos, demonstracbes de projetos, debates, workshops, exposicdes, passeios,
premiacdes, etc. sdo algumas das atividades dessa conferéncia. Como mencionado, € dessa
forma, antes mesmo da Internet ser privatizada e popularizada que oS museus j& se
configuram como instituicdes vinculados aos recursos virtuais e que debatiam o uso das
TICs em seus espacos.

Henriques (2004) acrescenta que 0s primeiros sites de museus® foram criados
quando a Internet dava seus primeiros passos. Dennis Tsichritzis e Simon Gibbs (1991),
inauguradores do termo “museu virtual”, relatam que as tecnologias introduzidas na década
de 1990 aumentaram as novas possibilidades virtuais de um museu como: o uso de redes de
banda larga; o acesso as multimidias e as dinamicas do hipertexto e hipermidia; o uso de
graficos em formato tridimensional (3D); a criagdo de bancos de dados digitais; a
oportunidade de participar de interagdes sociais em groupwares, entre outras ferramentas.
Mas, os autores estavam muito entusiasmados com seu projeto de museu virtual que
exaltaram demasiadamente suas caracteristicas, principalmente no quesito “visitacdo”,
informando que seriam mais participativos, por serem mais dindmicos, mais influenciaveis
e, por isso, possibilitariam maior fruicdo ao publico. Isso porque os autores compreendiam
museus virtuais como um “museu de visita virtual”, sendo concebido pelos mesmos
elementos que configuram os museus presenciais (visualizacdo de mapas com plantas
arquitetdnicas, exibicdo de objetos em salas expositivas, uso de vitrines, descricdo de
objetos, disponibilizacdo de mediadores, etc.) e a interagdo limitar-se-ia a ampliacGes de
imagens, exibicdo de multimidias e a viabilidade de direcionamento das escolhas pelo
usuario através de um “click” do mouse nas opg¢des. Museus virtuais sdo mais do que visitas
e sua interatividade pode ir muito além do que estamos convencionalmente acostumados a
encontrar como sindnimo de museus na web.

Apesar de ser uma concepcdo do inicio dos museus na Internet, a perspectiva dos
autores ainda é aceita por muitos profissionais. E nesse sentido que, ao estudar diversos

autores — entre a década de 1990 até comeco de 2000 — e suas respectivas defini¢des de

% Entre eles o brasileiro Museu da Pessoa, idealizado pela historiadora Karen Worcman, que ja fazia suas
primeiras experimentacfes virtuais em 1991. Atualmente, a Rede Nacional de ldentificagdo de Museus
(ReNim — Ibram) que possui um Registro de Museus disponibilizados na plataforma Museus.br da acesso ao
Mapa dos Museus, onde consta cerca de 27 museus virtuais. Porém, a categoria museus virtuais ainda esta em
discussdo e, portanto, 0 nimero deve ser muito maior.
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“museu virtual”, Henriques (2018) percebe que elas delimitam as funcionalidades a um
servigo que expde patrimonio digitalizado, que segue 0s canones de um museu presencial e
edificado e que compreende certas atividades, por exemplo, uma visita virtual, como sendo
representativas para se autodenominar como museu virtual. Para a autora, um museu virtual
€ um museu paralelo que nao é superior e nem inferior a outras formas de museus, mas um
complemento que vem agregar o campo museal. Inés Cordeiro Gouveia (2007) também
critica o0 uso da Internet como um setor de informagdes ou de reproducdo de exposicoes,
estruturas e catalogos de museus. Alids, para 0s autores que acreditam que 0S museus
virtuais sdo mais do que uma visita virtual, um setor de informacdes e publicidade e um
emaranhado de informagdes incompreensiveis ou confusas, a critica subsiste em n&o
explorar as verdadeiras potencialidades que a Internet poderia oferecer aos museus, a
Museologia, ao patriménio cultural e a sociedade.

Logo, percebe-se, desde a insercdo de museus na Internet, que suas definicdes
ainda n&o se encontram claras para o campo de estudos da Museologia e de outros campos
que discutem museus e patrimonio. O grande incomodo diz respeito, principalmente, a dois
problemas: a divergéncia entre autores sobre o que seria virtual e real ou virtual e digital,
usado conforme a visdo que cada especialista considera sobre o assunto, criando uma gama
infinita de possiveis termos. A outra se configura nas tipologias de museus encontradas na
Internet, podendo ser visita virtual, paginas de museus presenciais, de museus criados
virtualmente ou na mistura de ambos e em outros usos que se intitulam museus, mas
correspondem a outros trabalhos, como por exemplo apresentando-se como catalogos ou
repositérios institucionais.

Werner Schweibenz (2004) no inicio dos anos 2000 informava que ainda era
recente as discussdes sobre museus na Internet e, portanto ndo havia clareza em sua
definicdo sendo chamado de museu online, museu eletrénico, hipermuseu, museu digital,
cibermuseu, webmuseu, etc. Cerca de quase duas décadas depois, ainda ndo temos clareza
sobre uma definicdo ou definicdes sobre os museus ou tipos de museus na Internet. Nesse
sentido, Henriques (2007) considera que a definicdo do que se compreende por “museus na
Internet” ainda é problematica na Museologia e para o patrimonio cultural. Um dos fatores
negativos dessa auséncia de definicdo é o proprio modo como a maioria dos museus sao
apresentados na Internet, sendo copias de museus presenciais, excluindo o aproveitamento
de outras capacidades que a Internet pode desenvolver.

Para melhor esclarecimento, alguns autores procuram criar categorias de museus

em suas pesquisas. Um do mais utilizados é a de Schweibenz (2004) que diferencia quatro
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categorias de museus apresentadas na Internet: o museu folheto (the brochure museum); o
museu de conteudo (the content museum); o museu do aprendizado (the learning museum)
e 0 museu virtual (the virtual museum). Para o autor, os trés primeiros museus encontrados
na web possuem seus correspondentes em instituicdes presenciais, cabendo ao Gltimo o
titulo de essencialmente virtual, a quem a defini¢ao de “museu virtual” seria admissivel.
Portanto, o museu de folheto é basicamente um museu de informagdes sobre um
determinado museu presencial; 0 museu de contetdo seria um museu banco de dados que
possui informacBes sobre colegdes fisicas voltadas para pesquisadores; 0 museu de
aprendizado seria um museu de conteudo didatico que ndo necessariamente preconiza 0s
objetos, mas que incentiva a curiosidade do publico em conhecer sua colecdo fisica e,
finalmente, 0 museu virtual sem estruturas possiveis de visitacdo presencial, existindo
somente na Internet a partir de um patrimonio digital. O autor conclui que um museu virtual
¢ um museu, essencialmente, ndo presencial e as outras apresentacGes de museus
encontradas na Internet deveriam ser categorizadas com outro titulo.

O musedlogo, professor e pesquisador José Mauro Matheus Loureiro (2004),
prefere usar o termo “webmuseu”, porém esse termo pode referir-se tanto a museus criados
para a Internet, quanto para 0s presenciais com paginas na rede. Mesmo assim, discute as
dificuldades na definicdo de termos para museus na Internet. Assim, compreende que
“museu virtual” pode ser normalmente atribuido a museus presenciais, ja que “virtual” ¢
um termo existente tanto na Internet, quanto fora dele. Acredita que os museus que utilizam
os prefixos “net, ciber ou web” causam confusdes, uma vez que sdo usados para definir
tanto museus construidos na Internet, quanto museus presenciais. O autor ainda descarta
totalmente a definicdo de “museu digital”, concluindo que ndo descreve todas as
especificidades da rede, indo além do digital.

Magaldi e Scheiner (2011) também concordam que existem problemas conceituais
em museus na Internet e que elas geram confusdes. Para as autoras, o termo “hipermuseu”
estaria ligado as interconexdes proporcionadas pelo hipertexto digital; o “museu online” ao
acesso a uma rede de computadores e o “cibermuseu” a seu aparecimento na Internet. Mas,
preferem usar o termo “museu eletrénico”, pressupondo que os museus na Web necessitam
de uma conducdo elétrica para ser acionado. No entanto, podem existir museus eletrénicos

sem acesso a Internet.
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A pesquisadora e coordenadora do projeto brasileiro permanente “Termos e
Conceitos da Museologia®®® do ICOM Diana Farjalla Correia Lima (2009) considera
importante a normalizacdo terminoldgica para museus na Internet, compreendendo que o
descontrole produz uma miscelanea de termos, conceitos e definicdes que dificultam os
estudos e as atividades dos profissionais. Em sua pesquisa, encontrou 0s termos
“cibermuseu” e “webmuseu” e os considerou como correlatos a “museu virtual”, pois
acredita que este ultimo ndo deixa de ser um cibermuseu da web. Com menos frequéncia,
encontrou os termos “museu on-line”, “museu eletronico”, “hipermuseu” e “museu digital”,
considerando, também, como correlatos de “museu virtual” entendendo que “virtual” ¢ uma
palavra que se refere tanto a objetos digitalizados, quanto aos criados originalmente por
computadores.

Por ser o termo mais utilizado e considerar que outros termos estdo ligados a
“museus virtuais”, Lima (2009) delimita sua pesquisa a museus intitulados como “museus
virtuais” ou aqueles que em algum momento em sua pagina destacaram o termo “virtual”,
independente de como se intitularam. A partir dessa pesquisa, 0s museus foram divididos
em trés grupos interpretativos: o grupo interpretativo 1 (museus e cole¢des existentes s em
meio virtual) que recebeu o nome de “Museu Virtual Original Digital”; o grupo
interpretativo 2 (museus e colegdes existentes materialmente) foi denominado de “Museu
Virtual Conversdo Digital” e grupo interpretativo 3 (museus presenciais, mas com colecoes
digitalizadas) como “Museu Virtual Composigdo Mixta”. Dessa maneira, a autora informa
gue pensar em museus Vvirtuais que s6 existem na web ndo é mais admissivel, diante da
profusdo de conteldos que 0s grupos interpretativos representam, cabendo a nocdo de
museu virtual como complementar a materialidade e imaterialidade de acepg¢des. Ou seja, a
autora conclui que um museu virtual € um museu complementar, que se correlaciona com
nosso cotidiano e com outras formas de conceber os museus. Real e virtual fariam parte de
um mesmo conjunto do vivido. Assim, acreditam que a atribuicdo do titulo de “museu
virtual” caberia tanto a museus com correspondentes presenciais, quanto a museus sem
correspondentes presenciais. Apesar do termo museu virtual ser o mais usado, existem
outras defini¢bes, que apesar da disposicdo de autores em criar uma definicdo, so

aumentam a confusdo terminoldgica. Observa-se que para os autores a definicdo para

% O projeto foi realizado no Programa de Pés-Graduacdo em Museologia e Patrimdnio (PPG-PMUS
UNIRIO/MAST) e continha um subprojeto chamado de “Terminologia e Significagdes/Nogdes Utilizadas em
Diferentes Contextos de Feicdo Museologica (Museus Virtuais)”. O objetivo do projeto foi de identificar e
classificar modelos e formatos para elaborar uma tipologia de Museu Virtual com o intuito de “eliminar
ruidos” que facilitassem, futuramente, a comunicagdo profissional no campo da Museologia.
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museus na Internet é fundamental, principalmente para diferenciar os museus que possuem
correspondéncia com museus presenciais, dos que ndo possuem. Mas, por ser ainda muito
recente e as discussfes ainda estarem em vigor, ndo ha apontamentos sobre certo ou errado,
resultando em uma terminologia em fase de construcéo.

Devido a incerteza terminoldgica, neste trabalho utilizarei os termos “museu
virtual” por ser, de certa forma, o mais utilizado na teoria museolodgica e o “museu digital”,
tendo vista o posicionamento do objeto de estudo dessa pesquisa®. No mais, o
desenvolvimento partira menos de defender um lado ou outro e sim de atentar-se as
discussdes sociais em torno da Internet, dos museus na web e da sociedade. E assim que em
meio a essa indefinicdo que Tereza Scheiner (2007) deduz ser mais importante para o
estudo de museus na Internet as relagcfes humanas produzidas através das maquinas e ndo o
estudo das maquinas em si. A Museologia e 0s museus precisam participar dessa conjuntura
que atribui uma visao distinta, mas ndo menos importante e nem substitutiva, do objeto

museoldgico, sendo assim:

Uma das questGes da Museologia contemporanea é buscar compreender melhor
tais relagBes, buscando analisar as formas e graus de impacto das novas
tecnologias sobre a teoria museoldgica e sobre a pratica em museus (e para
museus). (MAGALDI; SCHEINER, 2011, p. 2935)

A relacdo entre museus e tecnologias e museus na Internet devem ser
contempladas nas discussfes académicas entre professores e alunos desde a graduacéo, pois
as transformacfes desencadeadas pela criacdo do computador e da Internet introduziram
mudangas de pensamento e atitudes. Inevitavelmente, institui¢cdes diversas tiveram que
redefinir a forma organizacional, instrumental e social antes concebidas. As institui¢cdes
foram informatizadas, inserindo em seu cotidiano as tecnologias digitais e 0s recursos da
Internet para maior divulgacdo e alcance de pessoas. Prontamente, paginas oficiais, blogs,
redes sociais, aplicativos, correio eletrénico, podcast, entre outros constituem, atualmente,
as formas mais convencionais de uso.

Afora o caos propagado pela indefini¢cdo de museus na Internet, o publico deve ser
o principal objeto de interesse nas discussdes. Assim, uma das criticas que Henriques
(2018, p. 57) faz aos variados museus encontrados na Internet ¢ que “ndo basta se
autodenominar museu virtual para ser um museu virtual”, tem que ir além de uma mera

representacdo, de um simulacro de um museu presencial e criar outras opcbes que

% O tipo de museu na Internet sera o n&o presencial.
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provoquem e interajam com o publico para escolher e interessar-se, também, pelo contetdo
de um museu em ambito virtual. A autora ainda acrescenta que “para ser um museu virtual
ndo basta ter as reproducdes das obras de arte, devidamente catalogadas, e apresenta-las ao
publico, mas fazer atividades onde o utilizador possa interagir com estas referéncias
patrimoniais” (HENRIQUES, 2018, p. 65), nesse caso, investir em elementos educativos é
uma das estratégias propostas que podem instigar a curiosidade dos visitantes. Para tanto,
mais que concatenar ideias é fundamental que as acdes museoldgicas sejam articuladas para

a plataforma virtual.

Um museu sem acervo de objetos, ndo significa necessariamente um museu
virtual. Na concepc¢do que defendemos, um museu virtual é aquele que prioriza a
interacdo do publico no espaco virtual e ndo no espago fisico. O fato de um
determinado museu utilizar tecnologias para apresentar conteldo e ndo ter um
acervo de objetos tridimensionais ndo significa que ele seja virtual.
(HENRIQUES, 2018, p. 63)

As atividades de um museu virtual, assim como sua apresentacdo devem ser
pensadas para € com o publico. Henriques (2018) que também apresenta dois tipos de
museus na Internet: os que sdo apéndices de um museu presencial e 0s museus
essencialmente virtuais, explica que ambas as apresentacGes sao validas, desde que suas
atividades sejam articuladas sob o principio da funcéo social e que usem a criatividade para
estabelecer museus que, assim como outros autores defendem, ndo se estruturem como
meras cépias de museus presenciais. Assim, ambos 0s museus na Internet podem
proporcionar outras experiéncias diferentes ao publico, planejando suas atividades
diretamente para a web. A autora acredita que 0s museus virtuais, por conseguirem atingir
um maior publico, devem se desvincular das paredes e ter como objetivos uma maior
interagdo com a sociedade.

Aliés, Alessandra Sirigni e Inés Gouveia (2005) acreditam, assim como demais
autores, que o poder de comunicagcdo em conquistar um maior nimero de publico é um dos
grandes motivadores para a criagdo de museus na Internet, assim como na utilizacdo de
redes sociais. A facilidade em atingir inimeras pessoas é uma das vantagens que 0S museus
na Internet podem se beneficiar. Porém, quantidade nao é sindbnimo de qualidade e Gouveia
(2018) esclarece que a visualizacdo de uma pégina por um numero maior de pessoas néo,
necessariamente, resulta em participagdo e em conhecimento imediato. Mesmo assim, a
autora admite que a facilidade de comunicacdo fortalece a divulgacdo e a propagacdo da

luta de minorias e deve ser impulsionada.
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Portanto, tendo como ponto de partida as relagdes sociais, para Henriques (2007,
p. 48) “a interatividade ¢ a alma do museu virtual” que deve, a partir de dindmicas diversas,
incentivar a participacdo e o compartilhamento entre pessoas e museus. Por exemplo,
investindo em atividades educativas ou concedendo a possibilidade de participar do
processo de curadoria do acervo ou de uma exposi¢do. Complementando, Sirigni e Gouveia
(2005) acrescentam que museus na Internet podem “reordenar os discursos dos museus”,
apresentando outras narrativas, apresentacdo e dindmicas. Considerando a histéria da
computacdo e do conflito gerado pelos indmeros discursos, 0 museu, como agente de
transformacéo social pode ser inserido nesses espa¢os como mediadores culturais.

Henriques (2012) enfatiza que a construgdo de exposi¢cdes em museus virtuais, ao
apresentar ou contar uma histdria sobre os objetos digitalizados ou virtuais, devem ser
traduzidos ao seu publico, atentando para o fato das possibilidades que o hipertexto virtual
pode gerar. E nesse caso, Sirigni e Gouveia (2005) enfatizam que a utilizacdo do hipertexto
virtual pode ser uma ferramenta viabilizadora de uma infinidade de interconexdes, entre
elas a participagdo do usuario no proprio texto. A aparéncia estética e de conteudo
apresentada em exposicdes virtuais deve ser pensada para atingir seu pablico e, portanto,
ndo menos importante, mas principal, € a dedicacdo para essa categoria.

No entanto, Gouveia (2018) explica que existem dificuldades para lidar com as
TICs em relacdo ao aporte financeiro e a qualificacdo de profissionais em museus
brasileiros publicos e de comunidades®. Portanto, muitas paginas de museus possuem
caracteristicas estéticas de apresentacdo pouco atrativas, ineficientes e confusas, com
muitos termos técnicos, com circuito imposto pelos curadores e muitas vezes apresentam
erros ou ficam indisponiveis (parcialmente ou totalmente). Nesse aspecto, a equipe acaba
precisando atuar com a criatividade, com o apoio de terceiros e com editais de
financiamento. Independente dos problemas, a linguagem utilizada ndo carece de gastos e
sim de maior atencdo, sabendo que a exposi¢do € um dos principais meios de comunicagdo
entre museus e publico e, portanto deve ser direcionada para a sua melhor fruigéo.

Além de novas relagdes com o publico geral, Henriques (2004) relata que o 0s
museus na Internet podem aumentar, além do usuario comum, a interacdo entre
especialistas e instituicbes, com projetos colaborativos em exposi¢Oes virtuais, projetos
educativos, conservacao digital, cursos e publicacdes que podem ser apresentadas nos sites.

E por isso que Schweibenz (2004) conclui que um dos grandes pontos que 0S Museus na

%1 Plblicos refere-se a qualquer museu que pertence e é administrado pelo governo e de comunidade aqueles
baseados nos principios da museologia social e possuem ou ndo apoio do poder publico.
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Internet sdo capazes de oferecer € uma maior integracdo entre museus, arquivos, bibliotecas
e outras instituicdes diversas que atuam com documentos sobre o patrimonio cultural.
Nesse sentido, muitos museus na Internet podem apresentar a relagao interdisciplinar entre
Arquivos, Bibliotecas e Museus®” e de suas disciplinas afins como a Ciéncia da Informaco,

assim como entre museus presenciais e nao presenciais.

Para acompanhar tais tendéncias, chamamos a atencdo para a relagdo
interdisciplinar entre mused6logos, cientistas da Informacdo e programadores de
sistemas. Desta relacdo, poderdo surgir novas e interessantes formas de pensar
projetos: bases de dados, exposi¢des, visitas interativas, materiais educativos
eletrbnicos, digitalizagdo de acervos, acondicionamento de acervos, entre outros.
Poderdo, ainda, desenvolver-se novas estratégias discursivas, que incorporem as
TICs a episteme da contemporaneidade, articulando formas narrativas mais
complexas e menos lineares - mais reveladoras, enfim, dos modos e formas como
se d4, hoje, a comunicacdo. Novas idéias e possibilidades, novas soluces, que
articulem ciéncia, técnica e as novas tecnologias - com criatividade e arte,
contribuindo para tornar cada vez mais atuais e participativos 0s nossos museus.
(MAGALDI; SCHEINER, 2011, p. 2950-2951)

Existem inimeras alternativas para explorar museus na Internet, mas que precisam
ser direcionadas para esse ambiente. A preservacao e a conservacdo de conteudo digital sdo
importantes, porém a comunicacdo e a educacdo em ambientes digitais tornam-se
imprescindiveis para as novas dindmicas museoldgicas. Os museus ndo presenciais da web,
por exemplo, prescindem de mais dados sobre suas colecOes, atividades e comunicacao.
Porque sdo criados? Para qual publico? Quem sdo as autoridades envolvidas? Qual a
mensagem e as atividades que estdo sendo colocadas? Com que propdsitos? Sdo alguns
questionamentos a serem feitos para que a pesquisa qualitativa nesses museus seja mais
explorada.

Monique Magaldi, Bruno Brulon e Marcela Sanches (2018) também apontam a
necessidade de estudos que abarque os sites de museus brasileiros, principalmente sobre os
contetidos apresentados e os dados de acesso e interagdo com o publico. E nesse sentido
que informam que comeca a ser introduzida uma area especifica, mas ainda pouco
conhecida, que estuda a relacdo da Museologia e dos museus com o mundo digital,
denominada de “cibermuseologia”. Para os autores, a importancia dessa area de pesquisa,
além do conteddo teorico, esta no fato de apoiar e elaborar estudos quantitativos e
qualitativos especificos, que tornariam mais acessiveis e transparentes a gestdo dos museus,

principalmente na Internet.

% Ver SMIT, J. W. Arquivologia, biblioteconomia e museologia: 0 que agrega estas atividades e o que as
separa? Revista Brasileira de Biblioteconomia e Documentacao, S&o Paulo, v. 1, n.2, 2000. p. 27-36.
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No tocante a indagacdo tedrica, um dos obstaculos apontados por varios autores
sdo as confusdes terminoldgicas. Essa miscelanea resulta ser um grande empecilho
provocado pela insistente falta ou desaprovacdo da correspondéncia entre real e virtual.
Dessa forma, 0 seguinte topico apresentara um pouco essa discussdo, ndo com o intuito de
definir posicdes, mas de atentar-se para os vinculos existentes entre virtual e real, que assim
como patrimbnio material e imaterial, ndo devem ser isolados. Esse entendimento é

importante para compreender a relacdo social existente entre maquinas e seres humanos.

2.3. Virtual e real: encurtando distancias

Os museus criados na ou para a Internet, assim como outras criagdes da tecnologia
digital, convivem com o dilema do “virtual” e do “real”. Alguns autores acreditam ser um
organismo desprovido de realidade e fisicalidade e, portanto, é muitas vezes postulado
como imaginario, irreal, imaterial, ilusorio, utdpico, etc. Mas o sentido dos computadores,
da Internet e das TICs em geral, estdo na histéria e nos conhecimentos produzidos por seres
humanos. Ressalta-se que muitas inovacgdes atribuidas as tecnologias da computacéo e ao
uso da Internet possuem ligacdo ou j& constituiam o nosso meio antes de sua instituicéo.
Assim, questbes como virtualidade e hipertexto ganham uma nova dimensdo com 0s
computadores e a Internet, mas ndo foram criadas por ela e nem sdo reduzidas ao seu
ambiente. Dessa forma, seria equivocado fazer referéncia a alguns termos desconectando-0s
das experiéncias humanas que criam, interferem e modificam as tecnologias. E por isso que
para Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses (2007, p. 64) “[...] o que se deveria analisar ndo ¢
uma eventual esséncia do museu virtual, mas um estado historico e social de uma
tecnologia agindo no museu e na sociedade”. As tecnologias sdo idealizadas, criadas,
utilizadas e transformadas por individuos e grupos humanos, sdo a exterioriza¢do de ideias
e testemunhas de nossa sociedade, de nossa cultura e, portanto, de nossa historia.

Para Briggs e Burke (2006), as maquinas ndo séo autossuficientes e desmembradas
do contexto social, pois tanto interferem na sociedade, quanto sdo interferidas por ela. Ja
Levy (1996) argumenta que o pensamento individual humano provém de um conjunto de
vivéncias sociais (reais ou imaginadas) e, portanto, ndo é isolado e nem sequer neutro.
Agregamos aos objetos que produzimos a nossa experiéncia decorrente de diversos
contextos sociais e da producdo de memoria cultural que ultrapassam os limites da
informatica com seus servigos, equipamentos e diagnosticos de comunicacdo e informacao

digital. Nesse sentido, a virtualizacdo afeta ndo s6 os meios de comunicacédo e informacéo,
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mas também 0s corpos, a economia, a sensibilidade, o ambiente fisico e as acbes e o
intelecto humano.

Além do mais, Lévy (1996, 1999) explica que o movimento de virtualizacdo néo é
um episodio que pertence a época atual. E anterior a aparicdo das tecnologias informaticas,
existindo desde os primdérdios da vida humana através das linguagens, das técnicas e da
multiplicidade e complexidade de instituicdes que foram surgindo. Com o aparecimento da
escrita e da linguagem o movimento de artificializacdo, exteriorizagéo e virtualizacdo da
mem©ria, da materialidade, do tempo, dos acontecimentos e das a¢cdes humanas ja estavam
sendo motivadas. E fundamental compreender que o ser humano ndo € um mero
executante, é também um ser pensante, imprevisivel e questionador. Portanto, a relacdo
entre maquinas e pessoas resultaria no “devir outro”, onde pessoas podem ser afetadas
umas pelas outras, proporcionando mudancas coletivas e individuais.

E a partir desse pensamento que Lévy (1999) defende que o virtual ndo substitui a
realidade. Na verdade, o virtual pode aumentar as oportunidades de atualizacéo, resultando
em complementacdo. Por conseguinte, o conhecimento e a informagdo s&o resultados de
uma virtualizacdo de uma experiéncia imediata, partem de uma interpretacdo, construindo
ligacBes com outras informacdes que originam um significado, portanto, ndo é imaterial e
nem material, é desterritorializado®®, fazem parte de um mesmo processo. Um objeto pode
provocar questionamentos, desterritorializar, partilhar, transformar e recriar fungdes do
corpo. Pode ainda tornar-se virtual, assim como um objeto virtual pode materializar-se
compondo uma verdadeira troca de experimentos. Contudo, quando transformo essa
informacdo em uma solucdo aplicada, estamos atualizando (criando), diferente daquela
principiada pelo conhecimento que incita a problematizag&o.

Como podemos observar, na criacdo e no desenvolvimento dos computadores,
diferentes grupos sociais estiveram envolvidos e foram cruciais na origem de definicOes e
caracteristicas para seu sistema. Briggs e Burke (2006) revelam que na década de 1960, a
empresa International Business Machines Corporation - IBM ja aplicava os termos
“virtual” e “realidade” para abordar a relagdo entre maquinas, processos materiais,
imateriais e pessoas. Entretanto, o problema que envolve esses termos estd diretamente
relacionado com a forma em que séo interpretadas. De forma segmentada, o “mundo real”,

ambito assimilado pela materialidade, estaria habitado pelo concreto e visivel,

¥ No sentido de poder alcancar pessoas em distancias jamais alcancadas por outras tecnologias. No entanto, a
questdo do territério ainda pode ser discutida se abordamos o fato de que existem desigualdades entre os
territérios em relacdo a educacdo, a inclusdo e os investimentos em tecnologias digitais.
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movimentando-se conforme seus preceitos, sem serem afetados pelo “mundo virtual”.
Logo, o “mundo virtual” faria parte da ficgdo, do utopico, do imaginario e do intangivel.

Lévy (1996) complementa assinalando que uma das consequéncias da
virtualizacdo dos computadores € o “ciberespago”, uma palavra inventada e publicada pela
primeira vez no romance de ficgdo cientifica “Neuromancer” (1984) do escritor William
Gibson*, que a definiu como sendo um universo de informacdes inseridas em redes digitais
disponibilizadas mundialmente e que sdo geograficamente mdveis, ou seja, ndo necessitam
de uma presenca fisica. Nesse mesmo ano, mais uma vez, a empresa IBM cria termos que
fazem ligacdo com a nossa existéncia e expressou as palavras "sistema planetario” e
"galéxia" quando fez referéncia ao seu Sistema Operacional de Universo Virtual (OS/VU).
Por se tratar de uma empresa cujo objetivo é vender produtos e tornar a linguagem
computacional mais amigavel, criar vinculos com expressées mais proximas ao nosso dia a
dia, € estratégico.

Dessa forma, tedricos, empresarios e cientistas compactuaram com essas
estratégias, mas exaltando o imaginario de um mundo ficticio, existente somente dentro de
maquinas. E nesse pensamento superficial que dilemas foram ancorados, comprometendo
sua complexa abstracdo e elucidacdo de seu contetdo. Castells (1999) reforca que, na
verdade, a realidade é permeada por simbolos que foram produzidos por distintas
interpretacdes virtuais. Nesse sentido, Lévy (1999) explica que o ciberespaco é um meio de
comunicacdo — desterritorializado, veloz e autbnomo — produzido pela interconexao
mundial de computadores e humanos que constroem uma memaria comum, transportando e
aumentando a virtualizacdo da sociedade e da economia. O ciberespa¢o ndo é um sistema e
nem tampouco uma infraestrutura, € um composto de sistemas que se intercalam e
permitem a comunicacgdo e a transferéncia de arquivos entre distancias, assim como € uma
forma de usar e explorar seus recursos.

Os termos “digitaliza¢do”, “digital”, “patrimonio digital” e “nato digital” sdo
muito utilizados atualmente para definir processos que se diferenciam do analdgico.
Outrora, para ser digital era necessaria uma digitalizacdo, um processo de transformacéo de
um elemento material em digital. Assim como essa interpretacdo, Henriques (2017)
concorda que um objeto patrimonial digitalizado é uma representacdo ou simulacro de algo

fisico e, assim, diferenciaria de um nato digital. Entretanto, admite que essas defini¢bes

3 «Cibernética” foi o nome dado pelo norte-americano Norbert Wiener (1894-1964) a uma de suas obras que
abordava a ciéncia que estuda os sistemas de controle automatico, ajuste e comunicacdo dos seres vivos e
magquinas.
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ainda sdo pouco claras e ambas podem aparecer em museus virtuais. Lima (2009), no
entanto, verbaliza que a atual informética, campo de estudos da computacdo, passou a
considerar tanto a digitalizacdo, quanto as simulagdes computacionais e, nesse sentido,
confluindo com o discurso filosofico, ndo caberia mais diferenciar virtual e digital.

Mas aquém da situacdo terminoldgica que ainda € bastante nova e complexa, o que
permanece é que as concepg¢des virtuais sdo agregadas tanto as reproducdes, quanto as
criagbes digitais, sendo ndo mais admissivel considerar que a Internet é constituida,
somente, por imaterialidade. E assim que museus, bibliotecas, arquivos e outras instituicées
de cunho patrimonial tem procurado digitalizar documentos com o intuito de preserva-los e

torna-los mais acessiveis.

Esta nova realidade vem abalando os canones tradicionais da gestdo dos
patrimbnios e da ética patrimonial: questdes polémicas por natureza, como
autenticidade, reprodutibilidade, autoria, potencial de uso (incluindo exibicdo,
comercializagdo e difusdo) e efeito sobre audiéncias, séo hoje, mais do que nunca,
focos de preocupacdo e temas de debate — levando a instauracdo de novos
dispositivos legais, novas recomendac@es técnicas, nova terminologia. Criam-se
novos cddigos de apreensdo dos patriménios, novas perspectivas de instauragdo
da permanéncia — inclusive no que se refere aos processos de musealizacdo.
(SCHEINER, 2007, p. 39)

A dificuldade do ciberespaco estd em ambientar-se a sua crescente complexidade,
segundo Lévy (1998), a digitalizacdo propiciou a convergéncia de varios meios de
comunicacdo em uma Unica via eletrdnica, assim, através do computador as informacdes
podem ser virtualizadas. Assim, Lévy (1996) informa que a digitalizacdo de documentos
fisicos para o ambiente digital insere-se como uma nova arte de edicdo, simulacdo e
ordenacdo em meio a aglomeragdo de contetdo informacional. Ela facilita a gestdo da
informagcdo em grandes volumes e com agilidade. Mesmo assim, ainda ha inimeras
discordancias em relagéo ao estatuto da copia e a originalidade do documento.

O estatuto da copia, outro campo problematico, ganha notoriedade quando séo
discutidas novas formas de preservacdo e conservagao de acervos, documentacdo, acesso,
divulgacdo, experiéncias imersivas em exposi¢des, acessibilidade e educacdo. Mas, Walter
Benjamin (1955) alerta que a reproducédo de objetos € uma caracteristica da propria historia
da humanidade que cria, recria e copia o que for de seu interesse. E certo que,
diferentemente dos processos mais remotos, com a invencgdo da fotografia no século XIX, a
“reprodutibilidade técnica” foi tornando-se mais frequente e insubordinada a existéncia de

cultos, caracterizando-se em processos mais politicos, que extrapolaram seus limites com o
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advento da computacdo. Assim, segundo o autor, destacada de sua condicdo de rito, ela
passou a estar mais proxima do publico, com a possibilidade de maior participagdo na
concepcgdo da obra. Apesar dessa explanacdo, ainda hd um grande debate em torno da
originalidade e da aura de um documento, adorado por conter os vestigios de sua trajetéria.

No entanto, Benjamin (1955) destaca que a reproducdo pode conceber outras
formas de conhecer um objeto com o qual o original ndo suportaria, como os frequentes
contatos ou a ampliacdo de sua estrutura fisica. Aqui, tal como a desvinculagao entre real e
virtual e material e imaterial € oportuno esclarecer que ambos podem conviver em um
mesmo espaco e oferecer, cada qual com suas caracteristicas, seus propdsitos a sociedade.
E assim que Henriques (2018) informa que a virtualidade (desterritorializada e interativa)
possibilita uma nova forma de musealizacdo, realizada em ambiente virtual, onde um objeto
digital pode ganhar outros sentidos. E por isso que as acdes museoldgicas na Internet
necessitam ser direcionadas ao ambiente virtual, solicitando um olhar diferenciado dos

muse6logos e demais profissionais.

O simulacro é a imagem tdo saturada de autenticidade que ndo pode ser real. O
Unico problema grave que ele levanta € ignorar do que se trata, é ndo dispor de
elementos para situa-lo em sua ordem natural e, portanto, passar a trata-lo como
“substitutivo do real”, e ndo como interlocugdo que integra o proprio real, como
uma das dimensdes possiveis da imagem. Em suma, mais uma vez, o que se faz
necessario ndo é eliminar o simulacro de nossas existéncias (coisa que, alias,
julgo, impossivel), mas dispor de elementos para o controle (intelectual, politico e
social) de sua producdo, de sua circulagéo e de seu consumo. (MENESES, 2007,
p. 67)

Valendo-se da utilizagdo mais usual “museus virtuais” pela Museologia, Henriques
(2018) elucida que o termo apareceu, pela primeira vez, no artigo “Virtual Museums and
Virtual Realities” de Dennis Tsichritzis e Simon Gibbs®. Nesse texto, Tsichritzis e Gibbs
(1991) explicam que um museu virtual &€ um servico proporcionado pela transformacéo de
dados em cddigos binarios, podendo nédo existir em ambiente fisico. Sendo assim, para 0s
autores, a virtualidade pode ampliar as atividades de um museu presencial que, de certa
forma, as vezes fica circunscrito a construcéo fisica de guarda e exposicdo; as delimitagdes
do objeto real (seguranca, cuidados e caracteristicas fisicas); aos custos da manutencdo dos

ambientes; a disponibilidade em exposi¢cdes (muitos ficam inacessiveis em reservas

% A ideia de museu virtual foi influenciada pelo Museu Imaginario pensado por André Malraux, em 1947, na
obra O Museu Imaginario (Le Musée Imaginaire), onde o lugar do museu ndo precisa ter um espagco fisico e
nem horérios determinados, ele pode ser manifestado em qualquer lugar e em qualquer tempo através da
defesa do uso de coOpias fotograficas. O Museu Imaginario de Malraux também leva em consideragdo o
pensar, a imaginacao, a vivéncia intelectual dos individuos sobre 0 museu e seu acervo.
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técnicas); as condigdes financeiras, fisicas, sociais e culturais de pessoas interessadas em
conhecer o espaco e a falta de interacdo com os objetos. Assim, também indagam a fungéo
de museu como mero expositor de objetos a serem, apenas, contemplados. No entanto, o
texto produzido no inicio da década de 1990, correlaciona “museus virtuais”, apenas, como
uma versdo virtual de um museu presencial.

A relacdo entre virtual e real, como ja supracitado, é ainda, constantemente
abordada, devido a falta de uma terminologia mais especifica e, consequentemente pelas
varias interpretacGes a elas atribuidas por diversos profissionais. A filosofia contribuiu com
varios autores que discutem o tema, dentre eles, um dos mais conhecidos e citados é o
francés Pierre Lévy®*® que considera as discussdes sobre a web cruciais para seu
compreendimento, julgando imprescindivel a sua aceitacdo dentre intelectuais e a
sociedade.

Conforme Lévy (1996, 1999), os termos “possivel”, “real”, “virtual” e “atual”
possuem suas proprias aplicabilidades e caracteristicas, diferindo entre si. Assim, o virtual
(oposto do atual) existiria em poténcia (sem estar presente), constituindo um problema
provocador de atos, mas ndo os determinando. O atual é a invencdo de uma resolucdo ao
problema (virtual), que demanda esforco matuo para realizar a relagdo entre maquinas e
seres humanos. Quando surge uma solugdo, a virtualizacdo (desterritorializada,
desprendida, compartilndvel e problematizavel) cria outros problemas, diferindo da
consistente solucdo apresentada pela atualizacdo que esta inserida na ordem dos
acontecimentos (territdrio, instanciacdo e solucdo). Dessa maneira, a atualizacdo nao cria
uma passagem, ela produz uma variacdo de identidade (processos) sobre algo existente na
realidade, ela pode, inclusive, interferir na realidade inventando uma forma. Ja o real
(materia) ndo difere do virtual porque se assemelha com o possivel (configuracdo da
realizacdo de uma matéria ainda ndo manifestada). Posto isso, virtual e atual seriam dois
modos distintos, porém interligados de assimilar a realidade.

E assim que, segundo o pensamento filosofico, ao refletirmos sobre a manifestagio
de museus na Internet ndo deveriamos trata-lo como ausente de vinculos com a realidade.
Conforme Gouveia (2007), o museu virtual ndo deve ser visto com um adversario e nem
como um substituto de um museu real, posto que o virtual existe em poténcia, é rico em

significados, ndo se limitando a presenca na Internet. Sem poténcia ndo ha realidade, ndo

% Existem outros autores que discutem o virtual e o real, como Gilles Deleuze e Bernard Deloche, mas, optei
por me embasar na obra do filésofo, sociélogo e pesquisador do ambiente virtual Pierre Lévy, por compactuar
com seus argumentos sobre a ndo desmembracdo do material na esfera do imaterial.
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ocorre atualizacdo, ndo ocorre o raciocinio, cuja esséncia, como ja mencionado, € humana e
ndo nasceu com a computacdo. Portanto, 0s museus, 0 acervo e as narrativas que o
compdem sdo, a0 mesmo tempo, reais e virtuais, independente da forma como se
apresentam.

Lévy (1996) relata que o objeto virtual conduz a um problema, uma interpretacao
(podendo ser de resultado ou de atualizacdo) que concebe diversas e possiveis execucdes
diferentes, tornando-o tdo rico em informagdo e comunicagdo, quanto um objeto fisico.
Sendo assim, ndo € nem uma utopia e nem uma desintegracdo, sua existéncia estd na
capacidade de originar uma atualizacdo, ou seja, um acontecimento.

Mas, ainda assim, Magaldi e Scheiner (2011) explicam que na Museologia, 0
virtual ainda repercute na imaterialidade dos objetos criados por computador. As autoras

1”37, seu significado reflete

esclarecem que, se pensarmos na etimologia da palavra “virtua
sua capacidade como poténcia, em transformacdo, em complexidade, em problema e em
imprevisibilidade de poder ou nédo criar uma atualizagdo. Desse modo, para a autora a
virtualizagdo gera questionamentos e independe de sua manifestacdo na Internet. Um
museu virtual € um novo fendmeno que existe em varios espacos e, portanto, independente
de classificacdes, o verdadeiro sentido de esforco deve estar relacionado com as
experiéncias, as dinamicas, a manifestacdo de criatividade, as transformacdes sociais e 0s

préprios individuos.
2.4. As tecnologias e o fator humano: relacdes de concepcao, uso e controle

Um dos grandes problemas de gestdo gerados na Internet, desde seu inicio, gira em
torno da quantidade e velocidade em que a informacdo é gerada e transmitida. Quando a
Web 2.0® conquistou seu espaco a situacdo tornou-se mais complexa. A Internet
possibilitou que individuos e grupos sociais diversos pudessem manifestar ideias e
influenciar pessoas, ou seja, qualquer pessoa pode produzir contetido. E assim que segundo
Karen Worcman e Rosali Henriques (2017), na atualidade, observamos o amplo uso das
redes sociais (Facebook, Instagram, Gmail, YouTube, etc.), como um novo recurso de
producdo, registro e exposicdo de memorias pessoais e de grande repercussdo social. Cada

vez mais museus investem em sua criacdo para interagir com seu publico, no entanto, para

37 Com origem no latim virtualis, proveniente de virtus.

* Termo criado pela empresa americana O'Reilly Media, em 2004. A Web 2.0 é mais voltada para as relacées
interativas, participativas e comunicacionais entre individuos e que corresponde ao aumento das redes sociais:
Youtube, Instagram, Twitter, Facebook, etc.
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as autoras elas nao preservam memdrias como em museus virtuais, pois seu intuito esta na
comunicagéo e compartilhamento de informacdes.

Nesse sentido, hd uma crescente proliferacdo da memaoria em variados &mbitos de
nossa sociedade. O fluxo é tdo grande que ndo conseguimos dar conta do seu volume e de
sua velocidade. A memdria esta presente em varias situacdes do nosso cotidiano, tamanha a
forca em que ela é requerida. Mas, essa vontade de memoria estd ligada ao medo de
esquecer. Segundo Andreas Huyssen (2004), na contemporaneidade a amnésia é cotidiana e
existe uma preguica em lembrar. Criticos acusam a informacao repassada pela midia como
diagnostico dessa preguica social. No entanto, o autor chama a atencdo para o que
realmente esta por tras desse diagnostico: o medo de esquecer. E o proprio medo que cria a
vontade de esquecer, ou seja, sua hipotese é que nds tentamos lidar com o medo e o
esquecimento atraves da rememoracdo, que sdo incompletas e ilusorias. Afinal, o passado €
repleto de situacdes ligadas a pobreza, as guerras, aos genocidios e as crises financeiras.
Talvez, o desejo ndo seja um voltar ao passado tal como ele era, mas, para o autor, todas
essas informacdes e a aceleracdo cultural converteram-se na vontade de desacelerar e, por
isso, a memoria traz a sensacdo de seguranca, de conforto e, consequentemente, criam-se e
perpetuam-se os lugares de memoria, que na Internet sdo desterritorializados, ndo cabendo
nem mesmo a palavra “lugares” ao conceito.

No entanto, Worcman e Henriques (2017) enfatizam que a proliferagédo de
mem©rias na Internet, principalmente nas redes sociais onde ha comunicacdo constante,
pode ser positiva, no tocante a preservacdo e negativas quando sdo insignificantes ou,
acrescentando, espetacularizadas, desprovidas de contetdos didatico ou produtos do
mercado. Nesse sentido, € importante frisar que, apesar de ndo haver controle perceptivel
na incursdo do publico na visita a pagina da Internet, nela também ocorrem escolhas,
inclusive como salientam Sirigni e Gouveia (2005) pelos proprios usuérios na eleigdo
pessoal do contelido apresentado por um determinado museu virtual.

E por isso que, conforme Jacques Le Goff (2003), a memoria é um ato de escolha,
ela ndo corresponde ao passado tal como era, é fruto do lembrar, e antes de tudo, do que se
quer lembrar. A memoria e 0 esquecimento sdo utilizados como instrumentos de poder, ao
passo que, sua manipulagéo e/ou controle, conduzem a embates (quando s&o percebidas) ou
a procrastinacdo e alienacdo (quando ndo séo percebidas) pela sociedade. A passagem da
oralidade para a escrita, também resultou em uma nova forma de planejamento do poder,
que comegcou a utilizar a escrita, as comemoragoes e suportes materiais (moedas, medalhas,

selos, placas e monumentos diversos) para vangloriar seus feitos e perpetuar seu olhar sobre
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a histdria. Para além desses fatos, 0 que verdadeiramente importa para o autor é que um
documento ndo € neutro e, portanto, ndo deve ser visto como prova real do passado e nem
ser a imagem idealizada para um futuro, ou seja, é necessario que haja uma reflexéo critica
perante o documento como monumento. O que autor discute sobre a imparcialidade do
documento reflete para o documento digital ou digitalizado.

E importante ressaltar que por tras das paginas da Internet existem uma gama de
profissionais e amadores que expdem na rede suas vivéncias, seus desejos, seus ideais, suas
escolhas particulares. A narrativa apresentada em sites ndo é neutra, é resultado de valores e
0s museus virtuais ndo fogem disso. Os museus virtuais também podem contar com
curador(es), agente(s) educativo(s), diretor(s), coordenador(s), web design(ers),
programador(es), entre outros profissionais diversos que planejam, selecionam e descartam
conteudo, ou seja, sdo produtores de narrativas. Henriques (2017) acentua que na Internet
também sdo construidas narrativas, que tem seu ponto maximo com as redes sociais. Na
construgdo da narrativa, ha de salientar que estamos julgando os acontecimentos a partir de
um determinado contexto que nos envolve no discurso a ser elaborado, podendo ser através
da escrita, de imagens, da fala ou de gestos que sdo visualizados através de videos.
Portanto, ocorre selecdo do que serd relatado, tanto na formacdo da colecdo, quanto na
narrativa e, mais ainda podem ocorrer alteragdes do fato que contribuam com o propdsito a
ser apresentado.

Huyssen (2004) também ressalta o “uso politico da memoria”, principalmente
quando a cultura da memoria se expande para outras regides, criando “passado miticos”
e/ou apagando memdrias de processos, regimes e acdes politicas tragicas. Dessa forma,
José¢ Reginaldo Santos Gongalves (2015) esclarece que o poder também “produz”
memorias. O sentimento de perda ndo estd ligado a um “dado” (natural ou social), mas sim
a um “modo de narrar” e “construir o passado”. O 6dio, politico e religioso, assim como o
racismo, xenofobismo e a homofobia destroem patriménios do que se considera
“diferente”, ou seja, destruir também ¢ uma forma de apagar a memoria do outro, e
enaltecer a hegemonia de uma determinada ideologia, que ndo necessariamente esta ligado
a um governo, mas também ao fanatismo.

Como exposto, as TICs ndo podem ser desvinculadas de todo um sistema de
tecnologias (obsoletas, renovadas ou contemporaneas) e de intera¢fes sociais produzidas no
passado e que possibilitaram o seu aparecimento e a futura interacdo entre as diversas
midias. A repercussao do acimulo de informacédo e dos avangos tecnoldgicos no mercado,

na cultura, na politica e nas relagdes sociais configuram as narrativas e 0s discursos
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(conservadores ou revolucionarios) reproduzidos em nossa historia. E, conforme a
popularizacdo de cada nova tecnologia, autoridades propdem-se a domestica-las em seu
proveito. Dessa forma, a presenca de grupos que detém o poder sobre a sociedade e sobre o
capital criam efetivas batalhas para obter e manter o controle e os prestigios de uma
piramide que contribui com a fragmentacdo dos individuos em classes sociais. Em
contrapartida, as TICs, principalmente através do uso da Internet também mobilizam a
sociedade a criarem grupos em proveitos de variadas causas (mulheres, negros, direitos
humanos, etc.), podendo ser, também, por interesses conservadores. Esses conflitos tornam-
se amplos e complexos, devido as dificuldades em assimilar uma circulagdo imensuravel de
informagdo e pela velocidade em que as mudangas séo estabelecidas.

As distancias entre as pessoas tornaram-se mais curtas, pois 0S meios de
transportes e a Internet aproximaram pessoas e lugares, proporcionando a economia de
tempo com o aumentando da velocidade. Lévy (1996) compara a necessidade de
mobilidade e de diminuir distancias com a necessidade do mundo virtual e destaca que
ambas partiram de um projeto concebido por humanos que acarretou tanto melhorias, como
em devastacdo, principalmente ambientais, pois o lixo eletrdnico € um dos grandes
problemas preservacdo e conservacdo de nosso ecossistema. Castells (1999) ainda
problematiza a questdo da velocidade em que as tecnologias estdo inseridas, mencionando
que elas sao desiguais, pois privilegiam paises e regides com situacdo socioecondmica mais
estavel, que investem em ciéncia e tecnologia, além de usuarios que possuem poder de
compra e possuem mais preparo durante sua formacao educacional.

Castells (2003) explica que existe uma contradicdo entre a desterritorializagao
gerada pelas redes ciberespaciais e as desigualdades sociais e culturais entre 0s paises.
Nesse sentido, apesar da desterritorializacdo envolver ampla conex&o que permite chegar ha
inimeros lugares, essa caracteristica € comprometida pela distingdo socioecondmica,
tecnocientificas e culturais existentes entre os paises e dentro de seus territorios. Assim,
paises no topo da piramide, areas urbanas sdo privilegiadas, poder aquisitivo, educacéo,
etnicidade, género. Contribuindo com a excluséo e aumentando as desigualdades sociais.

Magaldi, Brulon e Sanches (2018) relatam que a excluséo digital ainda persiste,
mesmo com as discussoes, projetos e a¢des voltadas para inclusdo. Para Sirigni e Gouveia
(2005) um dos problemas que a virtualizacao de informacéo desencadeia € que ela depende
da aquisicdo de aparato tecnoldgico, impedindo que pessoas de baixo poder aquisitivo

tenham dificuldades ou ndo possam adquirir tais meios. Outra dificuldade apresentada esta
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na aquisicao de uma educacdo computacional para poder manipular conhecimentos basicos,
provocando o acesso exclusivo a um grupo etério e de nivel escolar mais especifico.

Mas, para Castells (2003) apesar da Internet levar a culpa, a defasagem em
politicas pablicas é o grande fator de exclusdo digital. Ainda por cima, ha o problema de
que a Internet é moldada pelos usuarios que possuem poder para comprar TICs e usa-las
para seu proveito, criando seus discursos. E fato, principalmente quando falamos de paises
mais pobres, que nem todos ainda possuem poder aquisitivo para usufruir ou adquirir o
melhor produto tecnoldgico, mas também ndo nos encontramos tdo afastados, como em
tempos atras, quando eram disponibilizados a precos exorbitantes. Muitos produtos que no
comeco de sua existéncia estavam distantes de pessoas comuns, devido ao alto custo de sua
aquisicdo, comecaram a ser adquiridos. Assim, maior inclusdo digital convive com aqueles
gue possuem mais tecnologias e conhecimento na area.

Para Briggs e Burke (2006), as préaticas sociais avancam lentamente em relacéo
aos avancos das inovac@es técnicas, produzindo frustracdes e exclusdo (social, geografica,
econdmica e cultural). O rdpido avan¢o tecnoldgico alavancou a economia de muitos
paises, contudo o desequilibrio financeiro; a quantidade e a eficacia de politicas publicas;
os conflitos armados; as diferencas culturais e sociais entre 0s paises criam lacunas
tecnoldgicas, promovendo a desigualdade e a exclusdo. Lévy (1998) enfatiza que os
diferentes grupos sociais consomem, utilizam, interagem, produzem e compartilham as
tecnologias. Além disso, as tecnologias podem estar presentes ou ausentes na vida de cada
individuo ou grupo. Portanto, é importante incentivar a criacdo de medidas que permitam
eliminar ou atenuar essas distancias através de politicas publicas de inclusdo, educacédo e
incentivo econémico para o desenvolvimento de inovacéo tecnologica.

Levy (1996) ainda discute que as relacdes entre espaco publico e privado foi sendo
alteradas, ao ponto de que o espaco do privado e do publico comegou a se misturar,
confundindo a transferéncia de ambientes e suas temporalidades especificas. Nesse sentido,
Briggs e Burke (2006) comentam que novos oficios tiveram quer ser criados e escolas
técnicas e faculdades para a formacéo de novos especialistas. Ademais, com as facilidades
da Internet, também surgiram os escritérios caseiros (home offices), os influenciadores
digitais, os ministrantes de cursos online, os especialistas em marketing de contetdo digital
e toda uma gama de trabalhadores que misturam o ambiente e o tempo de organizacdo de
uma atividade assalariada existente em uma instituicdo que necessita de desprendimentos
fisicos, hierarquias bem definidas e horarios pré-determinados para executar as funces.
Lévy (1996) ainda aponta para o fato das profissdes variarem e terem prazo de validade
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curtos, pois ocorrem constantes alteracfes socioeconémicas que atingem o campo do
conhecimento, tornando as predispostas as oscilagfes que necessitam de reaprendizagem
constante. Dessa forma, outros saberes sdo evocados e ndo somente a dos especialistas para
produzirem conhecimento coparticipante. Portanto, Castells (2003) caracteriza esse novo
meio de trabalho como flexivel; com profissGes oscilantes que sdo extintas, aperfeicoadas
ou construidas conforme as exigéncias; heterogéneo e que promove as relagdes individuais.

Levando-se em conta o argumento de que o virtual pode compreender tanto a
imaterialidade, quanto o material e que elas sdo movidas pelo pensamento e acbes
humanas, € insolito diminuir seu poder de decisdo como se a maquina e suas atividades
“falassem por si”. Assim, conforme Lévy (1999), o crescimento e a universalizagdo (e ndo
a totalizacd0)* do ambiente virtual é fruto de uma coletividade que reivindicava e
partilhava, através das comunidades virtuais, interesses em comum. Assim, 0 movimento
social da Cibercultura ndo estd baseado em padrées dominantes mundiais e sim em um
lugar de encontros, de construcdo de lagos sociais, de troca de saberes. A sua
universalidade € indeterminada pela interconexdo de maquinas e seres humanos
circunscritos em uma vasta rede composta por contetdos mutaveis.

Mesmo assim, é um campo de conflitos devido a existéncia e a manifestacdo
contraditéria de diversos atores, projetos, interpretacdes e interesses: de um lado temos a
cobica industrial e o controle estatal que insistem na centralizacdo de poder e, de outro
lado, temos um grupo que reivindica a desterritorializacdo do ciberespaco e a liberdade de
expressdao. Assim, Lévy (1996) conclui que as discussdes ndao devem ser reduzidas a
simples embate de posicionamentos divergentes, pois a virtualizacdo em si ja fabrica muito
panico, sendo tratada como uma ferramenta desumana, apartada da realidade e de grande
ameaca social, que faz parte de um mundo utopico e/ou fantasioso, inalcancavel e
descontrolavel. O terror cria uma situacdo de insatisfacdo e de auséncia de reflexdo que,
apoiado a questdes subjetivas e sociais de um determinado contexto histdrico, politico,
social ou particular podem empobrecer atividades dignificantes e estimular reacdes
violentas, dolorosas, irreflexivas criticamente que sdo apropriadas atraves de propagandas
enganosas, porém atrativas e de discursos simplistas. Por isso, é dificil acreditar que ainda
exista a percepcdo da existéncia de um ambiente que s6 existe em mundo particular e

dissociado do real.

% Totalizagdo no sentido de homogeneizar, omitindo a heterogeneidade de individuos, culturas, idiomas, etc.
existentes na sociedade. O universal refere-se ao alcance mundial de pessoas e territorios.

50



O uso, ou ndo (exclusdo digital), de tecnologias gera discussdes calorosas a
respeito de seus beneficios e maleficios a sociedade. Contudo Lévy (1999) argumenta que
muitas criticas sdo realizadas pelos acumuladores de capital em seu beneficio e ndo em
proveito de uma discussao com a sociedade e em virtude de suas demandas, assim projetos
lucrativos e autoritarios ganham espaco. Assim como Lévy (1998) defende, acredito que 0s
profissionais de tecnologias devem, desde a sua formagdo, serem instruidos para
dialogarem com outros profissionais, assim como ter disciplinas que os direcionem a

compreender as relacbes humanas que existem na formacéo de suas competéncias técnicas.

[...] ndo é prudente satisfazer-se com julgamentos radicais e maniqueistas ou
supor propriedades intrinsecas, boas ou méas, das novas tecnologias de informagéo
[...] o importante é manter uma permanente atitude critica — isto € de distingéo,
discernimento, filtragem, analise, consciéncia. (MENESES, 2001, p. 56)

Mais uma vez insisto em mencionar que assistir, negar e resistir talvez ndo seja a
solucdo, porque assim, bloqueados em discutir e em tomar atitudes, apoderam-se aqueles
que retém o virtual para favorecer o mercado de informacao, a exclusédo social, a alienagéo
e a proliferacdo dos discursos hostilizantes e manipuladores. Para Castells (1999) aceitar
esse posicionamento significa a conquista da individualizacdo do comportamento e a
prostracdo de uma sociedade que se enxerga como derrotada, sem saida, sem solugdes e que
ndo pretende se revoltar e nem suscitar questionamentos. Com tal caracteristica, as criticas
podem compactuar com a exploracdo, controle e conservadorismo ou contribuir com a
criatividade, com as acdes coletivas, com o planejamento do futuro e, portanto, é necessario
diferencié-las.

Dessa forma, Lévy (1999) propGe que a reflexdo critica, a educacdo e o didlogo
compartilhado (horizontal) sobre o virtual e suas possibilidades sejam determinantes para
torna-lo um espaco mais democratico e impulsionador do engajamento social de minorias
étnicas, religiosas, linguisticas, fisicas, culturais, de género e sexualidade. O intuito é
encorajar a criacdo de acOes afirmativas através de politicas publicas e legislacOes;
disponibilizar conhecimento divulgando a historia da luta, da resisténcia e das conquistas,
assim como possibilitar espacos de fala, de abertura de dialogo com a sociedade. Para além
de posicionamentos a favor ou contra a virtualizacdo, o que de fato devemos nos atentar é
para a forma em que estdo sendo apresentados; a qualidade do que esta sendo exposto; para
que fins e para que tipo de publico esta sendo direcionado. Portanto, é necessario conhecer,

se relacionar e ressignificar o sistema virtual, construindo uma nova arte inclusiva, de alta
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qualidade, acolhedora e critica que traga mais resolucbes, do que apatia, mesmo que 0
processo seja complexo, arduo e paulatino. O que ndo deu certo deve ser compreendido e
ser revertido em um novo projeto e, aqui, ndo pode despontar 0 medo e nem o
descontentamento, tem haver resisténcia e luta.

Sirigni e Gouveia (2005) apontam que 0s museus na Internet ndo devem se
esquecer da abordagem educacional e que a apresentacéo e as dindmicas devem contemplar
publicos variados. Hoje, quando existe uma demanda muito grande, em termos
quantitativos, de informac6es que sdo circuladas a uma velocidade intensa e com contetidos
fragmentados, € oportuno que haja a insercdo da educacdo digital nas escolas,
principalmente, para a construcdo de um pensamento critico na web. Educar pode fazer a
diferenca e preparar a geracdo futura a lidar com a velocidade, seguranca, preservagéo e
volume de informacdes, j& que as alteracdes provocadas pelo atropelamento tecnoldgico,

como ja exposto, geram fobia, inseguranca, relutancia e auséncia de senso critico.

Entre as muitas implicacOes politicas e econdmicas destas transformagdes estdo o
controle da informacéo e a perspectiva da constituicdo de uma nova distingdo de
classe, entre os que dispdem ou ndo dispdem de acesso a toda esta informacéo,
entre 0s que sabem e podem controlar esses recursos e 0s que nao tém condi¢des
de fazé-lo. Outra questdo relevante é a dos contetidos informacionais veiculados
pelas redes, o que implica a sua reavaliacdo sob o ponto de vista legal, ético e da
transmissdo de valores culturais. Ainda que as redes digitais permitam a criacéo
de ambientes comunicacionais mais democraticos, permitem também a geracao
de uma enorme quantidade de produtos triviais e de baixa qualidade. N&o
podemos esquecer que a comunicagdo humana se estruturou, desde sempre, a
partir de dois movimentos; contar e ouvir histdrias. Essas historias refletem e
modificam nossa auto-imagem e sdo importantes elementos constitutivos de
nossos valores socioculturais, fundamento de tudo aquilo que compreendemos
como patriménio. (SCHEINER, 2007, p. 37)

Em consequéncia, a educacdo no geral e a educacdo museal devem discutir o
mundo digital, como interpreta-lo, como usa-lo e como questionar o que estd sendo
apresentado. Nesse caso, Lévy (1999) acredita que o modelo educativo deve estar
preparado para auxiliar a troca de conhecimentos na era digital, no sentido de acompanhar
as mudangas que elas desencadeiam. Logo, o professor seria um mediador, responsavel
pela formagéo cognitiva de seus alunos em ambiente virtual. Se ndo houver um processo de
qualificacdo educativa que saiba lidar com esse novo saber, investindo numa
tecnodemocracia* voltada para a luta contra as exclusdes sociais, culturais e territoriais;
sem que haja uma socializacdo do conhecimento e investimentos em participacdo social em

decisdes politicas e sem o aporte de poderes publicos que invistam nessa formacdo, a

%0 Termo utilizado por Lévy e que se refere a distribuicdo e o acesso democratico de tecnologias na sociedade.
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implantacdo de projetos que disponibilizam tecnologias para uso em ambientes
educacionais, ndo sera inclusivo.

Em virtude das frenéticas e transtornantes mudancas ocasionadas pela informatica,
Castells (1999) explica que as pessoas procuram como alento, criar lagos formando
agrupac0es identitarias conforme as afinidades de género, de cultura, de lingua, de etnia, de
politica, de territdrio, de religido, etc. Essa busca por identidade (atribuida ou produzida) é
coletiva, mas também pode ser individual e compde as relagdes de significacdo social que,
na era da informatica, tendem a ser mais forte devido a fugacidade e a incerteza dos
contextos e das dinamicas sociais, cada vez mais velozes e sobrecarregadas de informacao.
Quando essas relagbes sdo corrompidas, elas tendem a alienagdo, generalizando a
fragmentag&o social.

Enquanto a internet seguiu expandindo, comunidades virtuais foram sendo criadas
por individuos preocupados em se organizar socialmente para compartilhar ideias em
comuns on-line. Conforme Castells (1999), as comunidades virtuais possuem uma
comunicacdo e interacdo diferentes das comunidades fisicas, mas também implicam uma
nova forma de opinido publica e, por isso, ndo sobrevivem de imaginacdo, elas podem
transportar suas convicgBes para 0 mundo real, com a existéncia de conflitos e
manipulagdes como em qualquer outro meio de comunicacao.

Sendo assim, Lévy (1996) comenta que em uma comunidade virtual os
participantes estdo desterritorializados, ndo estdo agrupados em um lugar especifico, podem
estar em qualquer lugar e, portanto, sdo ndmades, mesmo assim seus membros estdo
reunidos pela mesma causa, produzindo conversas, encontros, gostos e até mesmo
sentimentos reais. Dessa forma, podem partir de uma coletividade em poténcia e converter-
se em uma atualizacdo, como a constituicdo de vinculos afetivos e a efetivacdo de
mobilizagbes sociais reais.

A forma como a Internet permite ler seu conteldo estd concebido pela ideia de
liberdade e autonomia de uma leitura hipertextual. O hipertexto digital — entrelacamento
complexo (codificado e traduzivel) e ndo linear de multiplas ligacGes textuais, graficas,
numéricas, imagéticas e sonoras disponivel em uma rede e visualizadas através de um
computador — segundo Lévy (1996, 1998), proporciona outras formas dinamicas de leitura
e interpretacdo dos que as promovidas pelo texto linear (inclusive digitalizado).
Considerando a interacdo homens e maquinas, o texto virtual deixa de ser poténcia, para ser
um problema interpretado através da realizacdo de um comando no computador (operador

de poténcias informacionais que serdo realizadas através da selecdo de um leitor).

53



Para Lévy (1996, 1999) a autonomia que a leitura em formato de hipertexto
proporciona, estimula a coletividade em razdo das alteracbes que o leitor pode fazer
conjuntamente com outros leitores geograficamente distanciados, uma criagdo comum e
colaborativa e, que, portanto, pode permitir novos e qualitativos resultados para 0s museus.
Por isso, ndo é imutavel, todos podem contribuir, assim sofre variacdes conforme a fluidez,
a interacdo e a inconstancia social. O leitor converte-se em coautor, organizando,
selecionando, acrescentado, atualizando, associando ou modificando informagoes.

Nesse sentido, Castells (1999) argumenta que a caracteristica da nova revolugédo
tecnoldgica estd baseada em aplicacdo de conhecimento e informacdo para a criacdo de
outros conhecimentos e dispositivos de processamento e comunicagao da informagéo (ciclo
de realimentacdo cumulativo) em uma velocidade antes ndo conquistada e que essa
amplitude tecnoldgica ainda é complexificada pelos usos e direcionamentos que 0S USUarios
podem estabelecer — mesclando usuérios e criadores. Aqui, 0s usuarios também podem
produzir, estimulando a criatividade e a participagéo.

Apesar do hipertexto ndo ser um atributo somente de carater exclusivo dos
computadores e da Internet, ndo estamos habituados a esse tipo de leitura. Na web essa
leitura se torna ainda mais complexa devido aos hiperlinks e outras dindmicas que sO as
TICs permitem, entdo, mais uma vez, educar para esse outro tipo de leitura - que néo exclui
outras formas de ler - torna-se imprescindivel.

O hipertexto digital pode ser inserido em uma estrutura de base de dados
interativa, compartilhada e acessivel para pesquisadores, estudantes e profissionais da
educacgdo. Segundo Castells (2003), o hipertexto digital consiste em uma nova forma de
escrita e leitura editdvel, por um emissor que também é um receptor em potencial e
desterritorializado, mas ndo se manifesta em toda a sua plenitude devido a indiferenca do
mercado que detém direitos de propriedade de multimidia. Além do mais, o0 hipertexto
precisa ser compreendido tanto por sua capacidade material, quanto imaterial (aquela que
existe dentro de nos), para so assim ser um sistema interativo real de comunicacdo efetiva
que integre as expressdes culturais de nossa historia, um hipertexto individual, porém
constituido por nossas relagdes sociais e culturais. Para Lévy (1996) o hipertexto digital
permite a leitura ndo linear e a coparticipacdo de seus leitores. Logo, a coletividade podera
usa-la para reconhecer a diversidade das atividades humanas, desmantelando o modelo
dominante que hierarquiza, homogeneiza e deprecia grupos sociais. Entdo, s6 com o auxilio

de uma boa base de um sistema educacional e da estimulacgdo social que as TICs, a Internet
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e 0 préprio hipertexto poderdo ser compreendidos em suas estruturas interativas e flexiveis

de escrita e leitura.

As novas tecnologias abrem novas perspectivas e possibilidades para 0s museus.
E sob a logica do hipertexto que deveriam, hoje, comunicar-se - mas muito
poucos ainda o fazem, pois, uma coisa € agregar aos museus existentes
(tradicionais ou de territério, de todas as modalidades) implementos das novas
tecnologias; e outra, muitas vezes mais complexa, é transformar os cddigos
narrativos dentro desta nova logica. Museus Tradicionais e de Territério tém
buscado utilizar a Internet como meio de se comunicar e difundir os seus espagos.
Mas, neste sentido, ainda ha um longo caminho a seguir. (MAGALDI;
SCHEINER, 2011, p. 2945)

Magaldi, Brulon e Sanches (2018) acreditam que as TICs proporcionam uma nova
relacdo com o objeto musealizado, pois permitem que qualquer individuo possa participar
virtualmente do processo de musealizacdo, principalmente quando sdo realizadas através de
uma curadoria digital colaborativa. E uma nova forma de conceber a¢des museoldgicas,
polemizando e refletindo o conceito, o espaco e as fungdes de um museu, mas que sé
podem ser executadas com o apoio e estimulo.

Também é importante frisar que varios setores da sociedade circulam e interferem
na Internet. Assim, Lévy (1996) aponta que um objeto virtual ndo é desprovido de uma
autoridade, mas, as vezes chega a ser de dificil saber quem esta por tras do discurso e da
selecdo. O espago também ¢é caracterizado como dinamico e voluvel, podendo servir para
desempenhar diferentes funcdes o que o torna mais complexo de assimila¢do, sem contar a
quantidade de informacdes que ele pode conter e se relacionar. Mas, ainda assim, 0
hipertexto digital permite a leitura ndo linear e a coparticipacdo de seus leitores. Logo, a
coletividade poderd uséa-la para reconhecer a diversidade das atividades humanas,
desmantelando o modelo dominante que hierarquiza, homogeneiza e deprecia grupos
sociais. Entdo, s6 com o auxilio de uma boa base de um sistema educacional e da
estimulacdo social que as TICs, a Internet e o proprio hipertexto poderdo ser
compreendidos em suas estruturas interativas e flexiveis de escrita e leitura.

Vimos aqui como os computadores transformaram e continuam transformando
nosso cotidiano. Também vimos que a Internet se forma como um grande campo de
batalhas, travadas por diversos interesses e individuos. O lado mais fragil é o mais afetado
devido a questbes econdmicas e sociais, porém ele também se mostra resistente quando
adentra o ambiente virtual e expde seus discursos, enfrentando um espaco constantemente

insiste em se fechar e manter privilégios.
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3. RELACOES DE PODER, DISCURSOS DE AUTORIDADES E MOVIMENTOS
SOCIAIS NA CONTEMPORANEIDADE

3.1. O projeto colonizador dos museus e a instauracdo de uma museologia social

Os museus sdo instituicbes constituidas por discursos que podem servir tanto para
emancipacgdo, quanto para a alienacdo do pensamento. A andlise de uma determinada
narrativa como testemunho irrefutavel é impositivo e superficial. E preciso interrogar e
seguir para um estudo maior sobre as varias determinantes que podem influenciar os
museus e, consequentemente, seus visitantes. Os museus, como lugares de memoria,
historia e cultura, sdo instituicdes onde o poder é representado e disputado, seja nas
colecdes; em sua arquitetura; na documentacdo e nas narrativas; em sua missao e objetivos;
na composicdo administrativa; na comunidade onde esta inserida e no cerne de contextos
politicos.

Manuel Castells (2009) exprime que em todos os setores da vida humana existe uma
autoridade e que o poder exercido por eles é disposto por relacdes de equivaléncias
desiguais. A historia dos museus € também a histdria de disputas, autoridades e poderes que
pleiteiam a permanéncia de privilégios e controle. Partindo dessa circunstancia, a historia
dos museus esta associada a riqueza de individuos favorecidos na hierarquia social, politica,
militar, comercial e religiosa. E por isso que Nilson Alves de Moraes (2010) expressa que a
relacdo entre museus e poder é histérica. Os contextos, a politica, as ferramentas e as
pessoas envolvidas podem ser modificados, mas o vinculo e as disputas permanecem e se
renovam: uma luta constante.

Cicero Antonio Fonseca de Almeida (2012) destaca que os colecionadores
formaram suas cole¢des mediante o gosto pessoal e, portanto, sdo cole¢des fabricadas. Elas
ofereciam status social ao seu proprietario e, quando julgava conveniente, eram exibidas
para um publico seleto que as admiravam. Myrian Sepulveda dos Santos e Mério de Souza
Chagas (2007, p.12) defendem que “os colecionadores sdo especialistas cujo poder de
distinguir, classificar, preservar e ordenar a riqueza material que nos rodeia ¢ indiscutivel”.
A figura protagonista do colecionador moldou as caracteristicas dos museus por um largo
periodo e, portanto, seus vestigios ainda sdo conservados e transmitidos.

Segundo, Almeida (2012) existem dois tipos de colecionadores: o colecionador que
identifica em seu acumulo, um suporte imortalizado de seu decurso em vida e, por isso vé

na doagdo para 0s museus 0 epilogo para sua eternidade e seu reconhecimento como
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homem instruido, de gosto refinado e colaborador da historia. E os colecionadores
usurpadores de bens patrimoniais que escondem e guardam como tesouros alheios a
qualquer olhar. Ambos constituem importantes atores sociais na historia dos museus, na
formacéo de colecdes e na formacao do pensamento sobre outras culturas.

No entanto, a partir do século XIX os museus comecaram a permitir a entrada de um
plblico mais diversificado®, quando vérias instituicdes se tornaram publicas. Com a
Revolucdo Francesa (1789-1799) os museus comecaram a apresentar-se de uma forma mais
conhecida por nos atualmente. Mario de Souza Chagas (2011) esclarece que 0s museus se
transformaram em uma instituicdo de guarda, exposicao e discursos de grupos dominantes
da sociedade e do Estado®. Esse “novo museu” apresentou-se como modelo principal até
meados do século XX delineando a frui¢do do publico, a selecdo das cole¢des, a concepgao
das atividades e sua gestao.

Segundo Chagas (2002), esses museus, agora ligados ao Estado, poderiam ser
resumidos em 4 caracteristicas: o de edificio suntuoso projetado com colunas e paredes que
mais pareciam com instituicdes religiosas onde as obras e o siléncio eram cultuados; o de
coleces ricas, monumentais, colonizadoras e exéticas (quando se tratava do “outro”); o da
existéncia de um publico seleto e elitista; e 0 da presenca de um discurso museografico
planejado sob uma perspectiva culta que requer certa aprendizagem adquirida previamente.
Myrian Sepulveda dos Santos (2015) também observa que os museus eram vistos como
espacos gque guardavam reliquias sagradas e genuinas de um passado glorioso, poderoso e
liderado por avancos cientificos. Assim, 0s museus apresentavam-se como simbolos de um
passado exemplar, carregado de herdis e raridades que deveriam ser contempladas.

Como Chagas (2002) apresenta, a partir do seculo XIX museus fora do circuito
europeu foram criados, no entanto concentravam-se em projetos que tinham como
referéncia a Europa e seus valores estéticos, cientificos, religiosos, burgueses e
colonizadores, como é o caso do Brasil. Além disso, Santos (2015) explica que o discurso é
apresentado de forma evolutiva e homogénea, a chamada historia natural respaldada na
histéria do continente europeu, visto como bloco Unico e conciso de uma sociedade

virtuosa. Vladimir Sibylla Pires (2019, p. 58) caracteriza o discurso desses primeiros

*1 O primeiro museu a abrir as portas ao publico foi 0 Museu Britanico (1753), antes mesmo da Revolucio
Francesa. Ap6s o episddio, outros museus seguiram 0s passos do Museu Britanico e tornaram-se publicos,
movidos pelos ideais iluministas e pelo novo regime politico instaurado.

*2 Como exemplo, temos o Museu do Louvre, aberto ao ptblico, gradualmente, a partir de 1793 é apresentado
por um suntuoso Palacio real e repleto de reliquias de colecionadores.
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museus brasileiros criados até 1918* como sendo “objeto de uma historia da natureza”,
conduzidas pelos estudos e autoridade da ciéncia europeia. Dessa forma, uma corrida
constante em busca de mostrar 0 que poderia ser auténtico em nossa histdria era formada
atraves de inlmeras instituices e 0s museus constituem um dos grandes instrumentos

desse ordenamento.

[...] creio que essa vontade de verdade assim apoiada sobre um suporte e uma
distribuic¢&o institucional tende a exercer sobre os outros discursos - estou sempre
falando de nossa sociedade - uma espécie de pressdo e como que um poder de
coer¢do. (FOUCAULT, 2009, p. 18)

Em nosso pais, os museus foram criados** quando a metrépole e a colonia passaram
a integrar 0 mesmo espago, ap0s a chegada da familia real portuguesa, em 1808. As
autoridades da nobreza portuguesa trouxeram suas crencas e Vvalores, criando varias
instituicbes, com o intuito ocidentalizar a coldnia. Nessas instituices a riqueza; o0s
membros da realeza, do Estado ou os herdis guerrilheiros; a histéria colonizadora e o
principio estético e cientifico foram ressaltados como verdades, dignos de beleza e modelo
de nacdo adequada. Michel Foucault (2009) informa que essa vontade de verdade que nos
permeia é tdo deslumbrada que omite aqueles que se opdem contra ela. Desse modo,
excluiam-se ou criaram-se outras perspectivas para a memoria cultural de outros individuos
Ou grupos sociais, como os indigenas e 0s escravizados que participavam dessa historia e
tinham seus préprios valores, crengas e praticas culturais.

Mesmo no final do século XIX com a instauracdo da Republica no Brasil (1889) o
conceito de museu palacio foi mantido. Moraes (2010) explica que, diferentemente da
remota ideia de poder, a presenca impetuosa e autoritaria do Estado no Brasil comegou a
ser deflagrada a partir do século XIX. O Estado, apesar de ser também local onde sdo
concebidas lutas, resisténcias e solugdes favoraveis €, em seu préprio interior, plataforma
de conflitos e disputas de poderes divergentes. Castells (2009) considera o Estado a
principal fonte de poder e salienta que onde ha poder, existem também resisténcias que
podem alterar as relagcbes de poder. Mesmo assim, a inclinagcdo costuma permanecer do

lado de quem tem mais forca e poder aquisitivo, que insistem em manter privilégios para

*¥ Como o Museu Nacional (1818), o Museu Paraense Emilio Goeldi (1866), o0 Museu Paranaense (1876) e o
Museu Paulista (1895).

* Dentre 0s museus estavam 0 Museu Real (1818), posteriormente conhecido como Museu Nacional; o
Museu do Exército (1864); o Museu da Marinha (1868); o Museu Paraense Emilio Goeldi (1871) e 0 Museu
Paulista (1894).
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categorias politicas, empresariais e para a alta sociedade®. O autor acredita que no Brasil
existe um “centralismo politico” ¢ uma “hegemonia estatal” que insistem em perpetuar o
controle e as regalias de uma politica segregacionista. Muitos museus sdo administrados
por essa estrutura e os profissionais precisam lidar com suas decisbes e encontrar
alternativas que destoam de seu regimento.

E por isso que Chagas (2002, p. 62) exclama que “os museus sio a um s6 tempo:
herdeiros de memoria e de poder”, possuindo ressondncias no século posteriores, ja que
podem se constituir como recurso de dominacdo para as autoridades. Ou seja, ainda
conforme Chagas (2002, p. 69) “memoria e poder exigem-se”, a memoria € o que dela se
esquece ou se faz esquecer € o verdadeiro tesouro, a principal ferramenta de manipulacao
de narrativas em instituicdes de memoria. E preciso entender que a memoria é seletiva e
pode ser construida e, portanto, nao sdo inerentes aos objetos e nem aos museus.

A heranca dos colecionadores na obsessdo por armazenar e classificar objetos que,
em alguns casos, eram exibidos para convidados refletiu nas praticas dos museus. Coletar e
classificar eram as regras principais. O objeto era o cora¢do do museu e todas as atividades
se voltavam para sua perenidade. Para Chagas (1994, p. 21) o estudo da museologia como
estudo dos objetos é muito limitado e distante da articulacdo social e, por isso, enfatiza que
“considerar os objetos como gema da museologia ¢ o mesmo que considerar, por exemplo,
os remédios e 0s instrumentos cirdrgicos como os principais elementos da medicina”. Para
Foucault (2009) uma disciplina deve sempre se renovar. Ela ndo deve constituir-se como
uma verdade soberana, pois contém erros e acertos.

De acordo com Chagas (1994) os museus e a Museologia comegaram a questionar
seu campo teorico e pratico no momento em que disciplinas, como histéria e antropologia,
estavam passando por transformag6es em seus principios; quando profissionais comegaram
a questionar a propria atuacdo e apresentar novas reflexdes e agGes e quando novas
tipologias de museus foram criadas, estremecendo a concepcao até entdo estabelecida sobre

Mmuseus e sua serventia.

Assim como uma casa abandonada e sem uso social tende a entrar em decadéncia
e ruina, assim também um determinado edificio tedrico tende a entrar em colapso
e deterioracdo quando perde o seu poder heuristico e 0 seu poder de previsdo,
quando sdo rompidos os seus lacos com o desenvolvimento da sociedade.
(CHAGAS, 1994, p. 08)

** Atualmente, o Brasil ainda complementa a categoria de privilegiados do Estado as autoridades inseridas em
instituigdes religiosas, que adentraram na politica para impor sua concepgdo de mundo, como é o caso da
bancada evangélica, destruindo o principio de Estado laico e a democratica liberdade de expressdo religiosa.
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Assim, em meados do século XX, no periodo do pos-guerra (Segunda Guerra
Mundial, 1939-1945), com a efervescéncia de alguns movimentos sociais, a presenca de
tecnologias ligadas a comunicacdo de massa e com a criagdo de algumas importantes
instituicGes internacionais como a Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura — UNESCO (1946) e o Conselho Internacional de Museus — ICOM
(1946) ocorreram debates sobre a apresentacdo dos museus e de seus estudos. Segundo
Marcio Ferreira Rangel (2010), a partir do século XX, os museus foram contestados e
passaram de uma democratizacdo do acesso de espacos e bens culturais para uma
democratizacdo do préprio museu, procurando abranger a memdria de qualquer cidadao.
Santos (2015) informa que a Antropologia teve grande contribuicdo para a reflexao,
problematizacdo e contextualizacdo dos museus e de sua colecdo em relagdo a sociedade. A
antropologia ao questionar sua conduta académica mudou o foco de trabalho e se prop6s a
indagar a autoridade cientifica, as relacbes de poder, a representacdo de grupos étnico-
raciais e 0 pensamento colonialista na cultura. Assim como a Antropologia, outras
disciplinas passaram por momentos de reestruturacdo, como a Histdria contribuiram para a
construcdo de um novo pensamento sobre 0s museus e a museologia — compreendida como
uma disciplina que dialoga com outras disciplinas e suas transformacdes.

Nesse contexto de disciplinas, de poder e controle, a verdade é construida segundo
uma autoridade, um contexto e um interesse. Conforme Pedro Claudio Cunca Bocayuva
(2018) o saber cientifico e suas técnicas valoram e classificam o0s bens patrimoniais,
fazendo reconhecer os estudos e acdes provenientes da academia. Nesse sentido, 0s museus
sdo entidades que selecionam (antes mesmo da entrada do material aos museus, até a
exposicdo ao publico ou ndo (quando ficam nas reservas técnicas)) e criam narrativas sobre
as colecOes (documentadas, publicadas ou em projetos de atividades diversas).

E assim que a sociedade tem com as palavras, em seus sinais graficos e nas imagens
a capacidade de direcionar comportamentos. Foucault (2009) recorda que existem
momentos em que, no caso, a fala sobre determinado assunto é coibida, independente de
existir uma censura explicita. Existem assuntos que ndo podem ser falados publicamente,
com qualquer pessoa ou em certos lugares. Portanto, é preciso reconhecer o significado da
influéncia de um pronunciamento e desconstrui-lo, conhecendo quem fala, de onde fala, do
que esta falando e para quem. Para Chagas (1994), o discurso tedrico ndo € neutro, ele é
afetado pelo devir e, portanto, como produto humano € contestavel, repleto de empecilhos e
movido por conflitos que podem ter repercussdes positivas ou negativas. Ainda mais,

conforme Castells (2009) ha uma grande relacdo entre discursos de poder e a violéncia, por
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isso, a presenca de conflitos e a defesa de autoridades através da coercdo e da ameaca é
permanente.

Consoante Chagas (2002) bibliotecas, museus, arquivos, centros culturais, galerias
de artes e outras instituicbes de memoria elaboram seus proprios discursos sobre a
realidade. E por isso que Foucault (2009) adverte que em qualquer sociedade o discurso é
controlado, selecionado, organizado e compartilhado por qualquer individuo preso ao
sistema de poder. Esse discurso necessita ser percebido e analisado.

Bocayuva (2018) alerta que um dos principais experts que tem o poder de interferir
nos museus e em seus bens sdo 0os musedlogos que selecionam, organizam, valoram e criam
0s discursos para serem inseridos em documentacdo institucionais e exposigdes para o
publico, constituindo o saber cientifico e académico da técnica. Por isso, podem tanto servir
para a perpetuacdo do sistema dominante, quanto para quebrar, mesmo que paulatinamente,
essas formas conservadoras, criando outros discursos, questionando o espaco e sua
documentacéo e investindo em relacbes com as comunidades e outros saberes. Salientando
que é uma tarefa ardua devido a persistente desvalorizacdo dos profissionais, a auséncia
deles em museus e a dificil tarefa de dialogo com 6rgéos politicos, de gestdo e, em alguns
casos, com outros profissionais da propria hierarquia institucional.

Os primeiros museus brasileiros, como informado, foram criados apds a chegada da
corte portuguesa e tinham como objetivos mostrar a riqueza do Império portugués, o
desenvolvimento cientifico e tecnolégico de uma cultura europeia desenvolvida e em
constante progresso. Mas, Rangel (2010) esclarece que durante as décadas de 1930 a 1950
inimeros museus e instituicdes®® voltadas para o patriménio cultural brasileiro foram
criados com caracteristicas de promocédo do Estado, do nacionalismo e da modernizagédo do
pais. Pires (2019, p. 59) caracteriza esse comeco de século XIX como sendo o de
incorporagdo, aos discursos colecionistas e cientificos, do “historico-tematico e biografico”
e do “artistico”. NoO entanto, apesar da tentativa de se fortalecer as riquezas de nossa
cultura, ela ainda era julgada por valores europeus, avaliadas por intelectuais e em favor da

invengdo de uma nagéo sem conflitos.

*® Como a Pinacoteca do Estado de S&o Paulo (1905), o Museu Mariano Procépio, (1915), 0 Museu Histérico
Nacional (1922), o Museu Casa de Rui Barbosa (1930), o Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional (1937), o Museu Nacional de Belas Artes (1937), Museu Imperial (1940), Museu das Missbes
(1940), o Museu da Inconfidéncia (1944), o Museu do Ouro (1945), o Museu de Arte de Sdo Paulo (1947), os
Museus de Arte Moderna do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo (1948) e o Ministério da Educacédo e Cultura
(1953).
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O interesse nacional é um discurso homogeneizador. No caso dos museus, ele
também é o argumento que sustenta a continuidade a permanéncia das riquezas e
dos valores artisticos e cientificos (CHAGAS, 2002. p. 50).

Segundo Chagas (2011) os museus da modernidade, fruto da Revolucéo Francesa e
do Iluminismo, sdo palcos de encenagdo e narragdo, tecnologias que atuam como
mediadoras sociais e naves de memoria e imaginagdo. Contudo, a partir da década de 1950
iniciam-se algumas pontuais mudancas. Nesse sentido, Chagas et al. (2018) evidenciam a
criacdo do Museu de Imagens do Inconsciente (1952), do Museu do indio (1953) e do
Museu de Arte Negra (1950-1968)*" como pontos fora da curva dos modelos até entéo
construidos e idealizados.

Em meio a esse contexto, a ligacdo entre museus e educacado estava sendo ressaltada
e discutida nacional e internacionalmente desde décadas anteriores, como na UNESCO que
realizou o Seminéario Regional sobre a Funcdo Educativa dos Museus no Museu de Arte
Moderna, no Rio de Janeiro, em 1958. Porém, apesar da importancia da discussdo naquele
momento, Chagas (2019) expGe alguns problemas como o discurso colonialista da
UNESCO e do ICOM, as divergéncias entre os profissionais e suas posicdes ideoldgicas
(pensamento europeu x nacional e pensamento conservador x pensamento mais critico) e a
funcdo da educacdo nos museus analisada sob o ponto de vista de uma extensédo escolar.
Mesmo assim, percebemos que mudancas pontuais comegavam a incomodar o pensamento
e a préatica aplicada nos museus e no patriménio cultural de nosso pais.

Nas décadas seguintes, entre 1960 e 1970, quando estdvamos assolados pela
ditadura civil e militar apds o golpe de 1964, Santos (2011) informa que a ideia de nagdo
esteve vinculada ao autoritarismo militar e as manifestagdes culturais eram contidas,
perseguidas ou inspecionadas. No entanto, conforme Mario de Souza Chagas e Inés
Cordeiro Gouveia (2014), as turbuléncias sociais repercutidas nos anos 1960 e 1970, como
as guerras, as ditaduras militares (que ndo era um caso isolado do Brasil) e a crise do
sistema vigente derivaram em manifestacGes diversas que reivindicavam a paz, a liberdade,
os direitos, o respeito, a representatividade, etc.*®

Segundo Castells (2013), as acgdes coletivas sdo importantes instrumentos de
mudancgas sociais, desenvolvidas, dentre outros fatores, em momentos de divergéncia

politicas para cobrar melhores condi¢cdes de vida prestadas a populacdo. Os movimentos

*" A idealizadora do Museu de Imagens do Inconsciente foi a psiquiatra Nise da Silveira, do Museu do indio
foi 0 antrop6logo Darcy Ribeiro e do Museu de Arte Negra o artista e ativista politico Abdias do Nascimento.
Primeira exposicdo publica em 1968.

“8 Entre os movimentos que floresceram nessa época temos o estudantil, dos hippies (contracultura nos EUA),
dos negros (como o Black Power nos EUA), o feminista, entre outros.
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sociais necessitam determinacdo, pois enfrentardo sistemas de poder equipados com
recursos para o combate, principalmente para os coercitivos e o econdmico. E por isso que,
Chagas et al. (2018) expressam que as mudangas no campo dos museus € consequéncia de
fatores historicos e da efervescéncia de grupos sociais engajados em debates e em
reivindicacdes, assim € improcedente creditar a renovacdo somente ao circulo de
intelectuais, dos especialistas.

Com todas essas perturbagdes movimentadas nacional e internacionalmente através
de conjunturas politicas e de novas percepcdes desencadeadas por intelectuais e por
movimentos sociais, Chagas (2006) comenta que 0os museus, tal como eram apresentados,
limitado por paredes e focado nos objetos, foi questionado na década de 1970 e passou a
reforcar categorias como territorio, patriménio e comunidade, dando énfase a sua dimensdo
social, de pertencimento e de problematizacdo do social.

Um dos grandes momentos para os museus foi a realizacdo da Mesa Redonda de
Santiago do Chile, realizada pelo ICOM/UNESCO, em 1972. Hugues De Varine-Bohan
(1984, 2000) esclarece que desde a década de 1960 a UNESCO ja preparava debates sobre
a museologia e em 1971 pediu ao ICOM que organizasse a proxima mesa-redonda voltada
para a América Latina. A mesa reuniu profissionais de variadas especialidades e lugares*
sobre o tema das atribuicbes dos museus na contemporaneidade e na relagdo com a
comunidade, com o territdrio e com a questdo social, a fim de romper com as barreiras de
um museu apartado do desenvolvimento local e global e da sociedade e seus anseios.

Segundo Vladimir Sibylla Pires e Mario de Souza Chagas (2018) o momento era de
fragilidade e de conflitos gerados pela crise mundial do capitalismo, pelas ditaduras na
América Latina e, consequentemente, pelas varias mobilizagdes desencadeadas por um
povo insatisfeito com os transtornos que os acometiam. Varine (1984) informa que a
escolha do Chile, pais que sediou o evento, aconteceu por causa do discurso politico
apresentado pela Unidade Popular de Salvador Allende (1970-1973), que se
mostravascomo uma grande esperan¢a de mudanca para 0 pais, em detrimento de outros
paises que ainda passavam por momentos politico-militares criticos em sua pétria que
tornava a sede do evento instavel.

Mas, a compreensdo dos museus na esfera social foi essencial para surtir varios

apontamentos. O debate apresentava ndo soO ideias como também possiveis solucbes para

*° Dentre os 12 representantes museélogos de paises latino-americanos estava a museéloga Lygia Martins-
Costa que atuou no Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional e no Museu Nacional de Belas
Artes (MNBA) foi a representante do Brasil.
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serem colocadas em préticas pelos museus, tendo em vista as especificidades de cada pais e
regido. O documento de Santiago trouxe como novidade o conceito de “Museu Integral”,
no sentido de abracar as singularidades de seu territorio; de dialogar com a coletividade; de
integracdo entre a natureza; o meio urbano; as tecnologias e a cultura. Varine (1984)
informa, descontente, que o termo “Museu Integral” foi substituido, posteriormente, por

50
“Ecomuseu”

, termo que considera eurocéntrico e possui outros objetivos. Também
considera que o encontro ndo foi satisfatério para os museus latinos devido a forca do
conservadorismo. Ja no plano internacional, por exemplo, explica que as discussfes sO

comecaram a serem consideradas e aplicadas a partir de 1980.

Nos grandes museus da América Latina, ndo houve grandes mudancas. Os
acervos nacionais e suas instituigdes imitam, em maior ou menor grau, os estilos
museolégicos em vigor no mundo industrializado, os imperativos turisticos, o0s
gostos das oligarquias do poder e do dinheiro continuam sendo a norma. A
maioria dos participantes de Santiago ndo conseguiu concretizar as decisdes
tomadas [...] (VARINE, 2000, p. 144)

No entanto, Varine-Bohan (2000) considera o encontro inovador e revolucionario,
primeiro por causa do proprio conceito de “Museu Integral” e segundo devido a
consideracdo dos museus como agentes de mudanca social. Alias, a acessibilidade,
participacdo e o didlogo interdisciplinar (museus e sociedade; musedlogos e outros
profissionais; museus nacionais e internacionais) com a sociedade e a consciéncia de que 0s
museus podem ser operadores de mudangas, que fazem parte da vida e ndo sdo como
Igrejas que separam o mundo sagrado do mundo profano. Esses foram 0s principais

destaques do documento.

O museu é uma instituicdo a servico da sociedade, da qual € parte integrante, e
que traz consigo os elementos que lhe permitem participar da formacdo da
consciéncia das comunidades que atende. Por meio dessa consciéncia, 0s museus
podem incentiva-las a agir, situando suas atividades em um contexto histérico
para ajudar a identificar problemas contemporaneos; ou seja, ligando o passado
ao presente, comprometendo-se com mudancas estruturais em curso e provocando
outras mudangas dentro de suas respectivas realidades nacionais. (MESA
REDONDA DE SANTIAGO DO CHILE, 1972, p. 116)

Aqui, os principios para uma “Nova Museologia” comegaram a serem formados. A

Mesa Redonda (1972) sobre “O desenvolvimento e a importancia dos museus no mundo

% O termo “ecomuseu” surgiu em 1971, consagrado por Hugue de Varine-Bohan, na IX Conferéncia Geral de
Museus do ICOM, em Grenoble (Franga). O primeiro ecomuseu foi o da Comunidade Urbana Le
Creusot/Montceau-les-Mine (Franca), oficializado em 1974. No Brasil, 0s primeiros ecomuseus surgiram a
partir de 1990, com o Ecomuseu de Santa Cruz, na zona oeste do Rio de Janeiro.
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contemporaneo” realizado na sala de reunides do Escritério Regional da UNESCO para
Educacdo na América Latina e no Caribe, em Santiago do Chile argumentou sobre o meio
rural e urbano, os avancos da ciéncia e da tecnologia, os problemas sociais e culturais e a
educacéo.

Segundo o documento (1972), quando se discutiu 0s problemas entre 0 meio rural e
0 urbano, considerou-se que os itens deveriam ser discutidos em conjunto. O meio rural
necessitava estar alinhado ao meio urbano e, portanto, as acGes dos museus deveriam
chegar até essa populacao. Dentre as propostas estava a realizacdo de exposicOes itinerantes
que trabalhassem assuntos relacionados com seu cotidiano, a necessidade de dialogar com
pessoas do meio rural, tendo em vista a auséncia de museus nesse local e a falta de
profissionais e incentivar a mudanca social e a produ¢do de memaria rural. O meio urbano
foi instigado pelo viés de uma urbanizacdo caracterizada pelo colonialismo, onde a
concentracdo cultural e de outros aspectos basicos de convivéncia situam-se perto de
regibes do porto ou de outras localidades que ddo acesso ao transporte de mercadorias.
Alem disso, a preocupacdo com o meio ambiente foi igualmente evidenciada em virtude de
sua preservacao e conservacdo’. Nesse debate, surgiu a ideia de “Museu Social”, proposto
pelo argentino Mario Egidio Teruggi (1919-2002). A sugestdo procurava agregar pesquisa,
museu, homem, ambiente, historia, sociologia e antropologia.

No tocante a ciéncia e a tecnologia, a Mesa Redonda (1972) concluiu que o0s
avancos na area em relacdo a velocidade da comunicacdo, a deficiéncia de acesso
tecnoldgico em alguns paises e a aglomeracao de informacdo tornaram-se um dilema para
especialistas e usuarios, mesmo com as inimeras vantagens que podiam oferecer. No caso,
a América Latina carecia de desenvolvimento e de popularizagdo nessa area, ja que paises
que tinham avancado na ciéncia e na tecnologia exerciam grande poder sobre os demais,
dando margens, por exemplo, a criagdo de monopdlios. Salientou-se que 0S museus
deveriam conhecer e integrar as novas demandas do desenvolvimento cientifico e
tecnoldgico, de acordo com as especificidades que cada pais poderia oferecer; integrar
cientistas e tecnologos com as ciéncias sociais e politicas e incentivar a criagdo de mais
Museus de Ciéncias e Tecnologias com missdo educativa. Nesse momento, a Internet ainda
ndo havia sido popularizada, mas a alta tecnologia dos computadores e o crescimento da

rede ARPANET ja estavam sendo percebidos.

*! Neste ano, em Paris, foi realizada pela Conferéncia Geral da Organizacdo das Nacdes Unidas para a
Educagdo, Ciéncia e Cultura, a “Convengdo para a Protegdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural”. O
meio ambiente torna-se, cada vez mais, topico a ser discutido levando-se em consideragdo que o patrimoénio
cultural e natural estavam sendo ameacados de destruigéo.
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Ficou declarado na Mesa Redonda (1972) que para todos esses apontamentos era
necessario estabelecer a conscientizacdo dos individuos e constatou-se que a educagdo seria
a principal forma de promover essa percep¢do. Uma educacéo influenciada pelo educador e
filosofo brasileiro Paulo Freire (1921-1997), ou seja, uma educacdo contextualizada com a
realidade social e libertaria na promocdo da autonomia de seus aprendizes. Hugues De
Varine-Bohan (1984, 2000) explica que Paulo Freire foi chamado a participar do encontro,
mas o regime militar brasileiro ndo concedeu autorizagdo a UNESCO. Paulo Freire
defendia uma educacdo orientada pela democratizacdo, contra o conservadorismo e 0
conhecimento reservado a poucos privilegiados, deixando muitos conservadores
incomodados com a disseminacao de suas ideias.

Além disso, a relacdo entre educacdo e tecnologias ficou evidente quando elas foram
transferidas para os paises da Ameérica Latina de forma superficial, sem conhecimento
adequado para a sua utilizacdo. Tomando os museus como promotores de educacao, eles
devem agucar a curiosidade, a criatividade, a reflexdo critica e o dialogo com o seu publico
e com as tecnologias, ainda mais em paises em que as tecnologias foram inseridas
abruptamente, sem a devida base educacional mais consistente sobre a area.

Chagas e Gouveia (2014) identificam como um dos antecedentes que fizeram os
museus e a museologia questionar sua atuacdo, além de outros eventos anteriores, foi o

) 2
livio “Os Museus no Mundo’™

, de caracteristica popular, publicado em 1979. Essa
publicacdo continha, além de outras informacgdes, uma entrevista com Varine que criticava
a colonizacdo dos museus e a forma como estavam sendo dirigidas a sua praxis,
principalmente em relagdo a dimens&o social e educativa que deveriam ser implementadas.
Todos esses desdobramentos das décadas de 1960 e 1970 tiveram repercussdes na década
de 1980, quando alguns paises que sofriam com a ditadura comecaram a passar,
gradualmente, por processos de democratizacdo. No entanto, Santos (2011) argumenta que
apos a abertura politica brasileira a cultura foi desmobilizada e ndo teve grandes progressos
publicos, desse modo as propostas do setor privado comegcaram a serem apoiados pelo
governo e se proliferaram.

Nesse mesmo momento, tendo como referéncia as discussdes anteriores como a
Mesa-redonda de Santiago (1972), em Quebec, no Canada, em 1984, foi redigido os
“Principios de Base de uma Nova Museologia”. Essa reunido internacional gerou o

Movimento Internacional para uma Nova Museologia (MINON) que visa a fungédo social

%2 pyblicado no Brasil, na Espanha e na Suica através da Colecéo Grandes Temas da Biblioteca Salvat.
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dos museus, a integracdo interdisciplinar entre 0 meio humano e fisico e a participagédo
social, reivindicando a atuacdo do poder publico nesse processo. Segundo Chagas e
Gouveia (2014) a Declaracéo de Quebec e seu pressuposto para 0 MINON®®, constituiu-se
como mais um referencial de mudancgas contributivas para 0 campo, que pretendia e a
atualizacdo de uma préatica mais voltada para as necessidades da sociedade, cruciais para as
novas experiéncias que seriam construidas na década de 1980 e 1990. Nesse sentido,
pontuam como contribui¢do a ascensdo da “Museologia Social ou Sociomuseologia” na
década de 1990.

Segundo Mario de Souza Chagas, Paula Assuncdo e Tamara Glas (2014) o MINOM
compreende 0s museus como entes defensores do coletivo, do participativo, da cidadania,
do respeito, da autonomia criativa e de memoria. Chagas e Gouveia (2014) declaram que o
evento ndo teve repercussdo pacifica e foi questionado. Mas, para 0s autores essa postura
divergente é comum quando paradigmas pré-estabelecidos sdo confrontados com novos.

7% usado

Ainda mais, os autores pontuam o modismo com a expressao “Nova Museologia
como legenda de novas préaticas, mas que em sua esséncia nao sao inovadores e citam como
exemplo a Declaracdo de Caracas (1992), por abordar a funcdo social dos museus
tradicionais, sem mencionar praticas e tipologias novas de museus. Em contrapartida, 0s
autores acreditam que a Conferéncia das Nacgdes Unidas sobre o Meio Ambiente e o
Desenvolvimento - Eco-92 e o | Encontro Internacional de Ecomuseus, ambos de 1992,
foram muito mais importantes para as concepgdes articuladas pela “Nova Museologia”, do
que a Declaracdo de Caracas, criando, de fato, desdobramentos para o campo.

Apesar de alguns impasses, a declaragdo trouxe consideracdes importantes para 0s
museus. Nesse sentido, a Declaragdo de Caracas (1992) compreendeu que, ap6s 20 anos da
Mesa-redonda de Santiago, ndo houve grande prosperidade para 0s paises mais pobres e
que 0s progressos so geraram mais divisdes e dependéncias. Ademais, nesse periodo houve
uma grande transicdo com a progressiva popularizagcdo dos computadores, especialmente
para a ciéncia e para tecnologia; a relevancia dos processos comunicativos; o encurtamento
de distancias; o aumento da depredacdo ambiental; o desprezo com a educacéo ou falta de
uma pedagogia condizente com a realidade social e o abandono estatal em relacdo ao

patriménio cultural.

¥ Em 1984, 0 MINOM rompeu ligacdo com o Conselho Internacional de Museus (Icom) e tornou-se um
movimento independente. No entanto, para alguns autores, 1985 é considerado o ano de nascimento do
movimento em razdo da | Conferéncia internacional do MINOM em Lisboa, Portugal.

> Também chamada de museologia popular, ativa, comunitaria, de ruptura, critica, dialégica, de resisténcia,
ecomuseologia, e etc.
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A Declaracdo de Caracas (1992) considera a participagdo social como importante
missdo a ser assegurada pelos museus e o dialogo é enfatizado no processo comunicativo.
Assim, declara que “ndo pode existir um museu integral, ou integrado na comunidade se o
discurso museoldgico ndo utilizar uma linguagem aberta, democratica e participativa”
(ICOM, 1992, p. 252). A relevancia do documento é direcionada para o entendimento de
um museu colaborativo, onde os interessados participam das decisdes e das atividades da
instituicdo, deixando de ser somente observadores ou participantes de uma comunicagao
unidirecional.

Apesar de todas essas manifestacdes serem idealizadas para um melhor
aproveitamento dos museus na sociedade, Chagas e Gouveia (2014) reforcam que sdo 0s
“compromissos sociais” que verdadeiramente importam, ja que os termos e 0s documentos
ndo tem valor em si e ndo sdo auténticos se nao houver intervencao social democratizante.
Nesse sentido, Chagas et al. (2018) citam que o termo “social” é também um campo de
disputas, onde todos querem usar como emblema, mas sem de fato concretizd-lo ou

utilizam para outros fins, como o de alcance publicitério.

Toda museologia e todo museu existem em sociedade ou numa determinada
sociedade, mas quando falamos em museu social e museologia social, estamos
nos referindo a compromissos éticos, especialmente no que dizem respeito as suas
dimensGes cientificas, politicas e poéticas; estamos afirmando, radicalmente, a
diferenca entre uma museologia de ancoragem conservadora, burguesa,
neoliberal, capitalista e uma museologia de perspectiva libertaria; estamos
reconhecendo que durante muito tempo, pelo menos desde a primeira metade do
século XIX até a primeira metade do século XX, predominou no mundo ocidental
uma pratica de meméria, patrimdnio e museu inteiramente comprometida com a
defesa dos valores das aristocracias, das oligarquias, das classes e religides
dominantes e dominadoras. (CHAGAS; GOUVEIA, 2014, p. 17)

O valor de conceber atividades que defendam a democratizacdo, a diversidade, o
pensamento critico e o didlogo com a sociedade sdo imprescindiveis para atenuar as
relacGes de poder e compreender os discursos que elas proliferam. Santos e Chagas (2007,
p. 12) explicam que “os individuos estdo reconstruindo suas identidades tanto pessoais
como coletivas a todo momento”, portanto, o contexto e as dindmicas sociais nelas
presentes precisam ser consideradas. Chagas e Gouveia (2014) esclarecem que a
museologia social ndo é impositiva, é apenas mais uma das diferentes possibilidades de se

pensar o campo museal.

Neste sentido, é estimulante compreender a museologia social como uma
ferramenta de trabalho colocada a favor da cidadania, dos direitos humanos, dos
direitos dos trabalhadores, dos direitos a terra e a moradia, dos direitos das
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mulheres, dos direitos dos povos indigenas e dos negros, dos direitos da
comunidade LGB e outros direitos. (Chagas et al., 2018, p. 96)

As transformacgdes ocorridas no campo do patriménio cultural, dos museus e da
museologia, desde a década de 1950, foram pertinentes, porém necessitam ser reavaliadas
no contexto dos anos 2000, onde o exercicio comunicativo foi abalado por uma nova
configuracdo entre as TICs e os individuos e o receio de autoridades em manejar as
tecnologias, consideradas uma das maiores fontes de poder na contemporaneidade e,
portanto desencadeiam novas estratégias de controle. Essa concepcdo também reflete nos
museus, cada vez mais atentos as TICs tanto em museus presenciais, quanto virtualizados.
Os principios aqui destacados advindos de uma museologia social também podem e devem

ser manifestados na Internet, igualmente entendida como palco de conflitos.

3.2. Desafios dos museus na contemporaneidade

Levando-se em conta o que foi observado, a formacdo do pensamento museolégico
e 0s primeiros museus brasileiros nasceram durante o século XIX. Nesse sentido, Pires e
Chagas (2018) pontuam que oS museus modernos fundamentaram-se no projeto
civilizatorio, nutrido por discursos que acolhem os colonizadores e discriminam as
colénias. Dessa forma, afirmam que os museus precisam se descolonizar, mesmo havendo
obstaculos de autoridades institucionais que insistem na preservacéo da colonialidade. Para
Chagas e Gouveia (2014, p. 10) “[...] se os [primeiros] museus brasileiros foram criagoes
coloniais, é hora de se criar museus que produzam rompimento com essa mentalidade
[colonizadora e colonizada]”.

Nesse contexto, o objeto, assimilados como tesouros de coleg¢des, constituiam o foco
principal dos primeiros museus. Entretanto, a partir do século XX, o Estado passou a ser
condutor das agOes preservacionistas. A preocupagdo com os objetos significativos da
nacdo que constituiram o projeto de identidade orientado pelo nacionalismo. Em razdo
disso, o patriménio cultural preservou, majoritariamente, bens materiais (madveis e imoveis)
ligados a heroOis nacionais da elite e da politica, excluindo a presenca de outros
protagonistas e manifestacOes culturais.

Porém, entre 1970 e 1980, ocorrem reivindica¢cdes de maior representatividade de
grupos sociais excluidos de museus e instituicdes culturais como indigenas, imigrantes,
negros, etc. Com as novas formas de se pensar e ser dos museus, Chagas (2011) anuncia

gue novos atores sociais puderam ser conhecidos e instigados a participar de atividades
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museais, como € o caso, por exemplo, dos grupos étnico-raciais e de género. Apesar de
ainda ser um trabalho de persisténcia, ocorreram significativas mudangas no pensamento
cultural brasileiro.

O reconhecimento da funcdo social dos museus e a presenca de novas tecnologias
digitais desencadearam uma nova postura para 0S museus, para a museologia e para o
patriménio cultural. Varios documentos internacionais foram produzidos pela UNESCO,
considerando as discussdes apreendidas desde a decada de 1970, como a Declaragdo
Universal sobre a Diversidade Cultural (2001); a Convencdo para a Salvaguarda do
Patriménio Imaterial (2003); a Convencao sobre a Protecdo e Promocao da Diversidade das
Expressdes Culturais (2005) e a Recomendacdo referente a Protecdo e Promocdo dos
Museus e Colegdes, sua Diversidade e seu Papel na Sociedade (2015). Todas refletindo
sobre o respeito aos direitos humanos e a diversidade (cultural e natural) e suas
manifestacdes; a aceitacdo das diferencas; a defesa do dialogo e da participacao social; a
conscientizagdo do patrimonio cultural; a promo¢do da educacdo; a inclusdo social e
tecnoldgica; a cooperacdo internacional e o reconhecimento politico e privado na promoc¢éo
da democracia.

No governo de Luis Inacio Lula da Silva (2003-2011), com o ministro da cultura
Gilberto Gil (2003-2008), politicas publicas culturais foram criadas como: o Programa
Cultura Viva, os Pontos de Cultura, o Prémio Cultura Viva, etc., que aspiravam aumentar a
participacdo da sociedade civil. Para Santos (2011), foi somente a partir dos anos 2000 com
0 governo de Lula que os principios de democratizacdo, o apoio a diversidade e a algumas
percepgdes da “nova museologia” puderam ser colocadas em praticas nas politicas publicas

brasileiras.

[...] diferentemente dos governos anteriores, que priorizaram a acumulagdo de
renda como condicdo para o desenvolvimento e posterior distribuicdo de renda, o
novo governo fortaleceu instituicbes publicas e promoveu uma ampla reforma
social com foco nos mais pobres, diminuindo as desigualdades sociais, uma das
mais altas do mundo (SANTOS, 2011, p. 195).

A necessidade de uma maior participacdo da sociedade desencadeou uma nova
forma de se pensar o patriménio de forma mais colaborativa e interdisciplinar. O Brasil
despontou na discusséo e na criacdo de medidas para a defesa do patrimdnio imaterial, com
a criacdo do Programa Nacional do Patrimoénio Imaterial — PNPI, através do Decreto n°
3.551/2000, que estabeleceu o registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, antes
mesmo da Convencdo para a Salvaguarda do Patrimonio Imaterial (2003) da UNESCO.
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Nesse sentido, varias iniciativas no campo da cultura e, portanto, do patrimonio e
dos museus, procuraram incluir a funcéo social e educativa dos museus, principalmente
com a criagdo de politicas publicas culturais. Em 2003 foi criada a Politica Nacional de
Museus — PNM, tendo como principios fundamentais incentivar a criacdo democratica de
politicas publicas do patriménio cultural, memdria social e museus; relevar a importancia
das variadas tipologias de museus para o patriménio; promover o respeito as diferencas e a
diversidade cultural e estimular a participacdo da sociedade nas questdes patrimoniais
(PNM, 2007).

Através das propostas apresentadas pela PNM, foram criados, em 2004, o Sistema
Brasileiro de Museus — SBM, pelo decreto n° 5.264 (revogado em 2013) e o Departamento
de Museus e Centros Culturais — DEMU. Em 2006, foi criado o Cadastro Nacional de
Museus — CNM. Em 2009, o Departamento de Museus e Centros Culturais foi extinto para
dar lugar ao Instituto Brasileiro de Museus (lbram), através da Lei 11.906. Nesse mesmo
ano, também foi criada a Lei n® 11.904, que criou o Estatuto dos museus. Essas medidas
enfatizam a importéncia da constru¢cdo da PNM para as politicas publicas, 0s museus, a
museologia, a cultura e a sociedade.

Os pontos da PNM estdo articulados para a democratizacdo de acesso e para a
diversidade cultural, sendo assim, preconizam importantes questdes oriundas desde a
década de 1990 como o aumento do desenvolvimento tecnolégico, principalmente com a
entrada da internet, influenciando a arte, a economia, a educagdo e a producao cultural.
Nessa nova conjuntura, 0S museus precisaram rearticular-se e criar novas estratégias.
Portanto, as acdes governamentais para 0s museus sao primordiais para suscitar atividades
democraticas como a incluséo, o acesso, a difusdo, a educacédo e a pesquisa pela sociedade
civil, como também para a gestdo dos bens patrimoniais, facilitando as atividades de
integracéo, preservagdo, conservacdo, documentacdo, comunicacao e educacao.

Nesse sentido, 0os museus possuem grandes responsabilidades, ja& que em meio as
dificuldades financeiras e a desvalorizacdo de seu campo precisam efetivar seu papel
educativo e ampliar sua relagdo com as comunidades. Segundo a PNM (2007, p. 20), “os
museus conquistaram notavel centralidade no panorama politico e cultural do mundo
contemporaneo [...] passaram a ser percebidos como praticas sociais complexas que se
desenvolvem no presente, para o presente € para o futuro [...]”, sdo determinantes para a
pesquisa, construcdo e acles de politicas publicas culturais. Agora, estdo voltados para o
publico, com novas préticas expositivas que corresponderam a mudanca de perfil de seus

frequentadores. Entende-se que o0 novo posicionamento dos museus perpassa pela
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incorporacdo de diferentes grupos sociais, favorecendo a construcdo de uma transformacao
social. No entanto, é preciso perceber que a ampliacdo de usuérios nos museus ndo pode
render-se aos imperativos do mercado e da producdo industrial de cultura, que longe de
promoverem a democratizacdo do acesso aos bens artisticos e intelectuais, operam com a
espetacularizacdo do patriménio e o consumo cultural.

Em consequéncia desses documentos, instituigdes e acOes aqui apresentadas a partir
dos anos 2000 contribuiram com a ampliagdo do campo cultural. Em virtude de tais
transformacdes, Santos (2015) expressa que ha uma corrente investigativa que busca, além
do combate aos discursos coloniais, evidenciar atores sociais esquecidos ou apagados da
historia e que pertencem a grupos sociais renegados, como indigenas, mulheres e negros.
Nessa perspectiva e sob o pensamento da museologia social comunidades fundaram seus
préprios museus. Conforme Chagas et al. (2018) o primeiro museu em uma favela do Rio
de Janeiro Museu da Maré (2006), o Museu Vivo de Sdo Bento (2007) em Duque de
Caxias, 0 Museu de Favela — MUF (2008) nas favelas Pavéo, Pavaozinho e Cantagalo e o
Museu das Remogdes (2016) compdem alguma das referéncias de acbes culturais
comunitérias.

Alguns exemplos de museus criados na década de 2000, no Rio de Janeiro, sdo
projetos construidos com a justificativa do desenvolvimento urbano e do melhor
acolhimento ao turismo em relacdo aos megaeventos da época (Copa do Mundo no Brasil,
2014, e Olimpiadas no Rio de Janeiro, (2016). No Rio de Janeiro, o projeto de revitalizacdo
do Porto Maravilha teve como um dos objetivos a construcdo de 2 museus: o Museu de
Arte do Rio — MAR (2013) e 0 Museu do Amanh& (2015), ambos em parceria com a
prefeitura e com a Fundacdo Roberto Marinho. Esses museus representavam o que melhor a
cidade poderia oferecer aos turistas em relagdo a arte contemporénea, o futuro e as

tecnologias.

A abertura e ocupacdo de territorios usados se ddo com o uso da meméria da
abertura dos portos, com a memdria e releitura do transplante da coldnia para a
metropole, ai é onde tudo sempre recomeca, como se nada antes existisse, como
se outras possibilidades e caminhos ndo existissem desde o ponto de vista do
interesse social popular para reconfigurar o centro e a regido portuaria.
(BOCAYUVA, 2018, p. 65)

Uma cidade cultural, bonita e amigavel para turistas, condizente com os slogans de

29 ¢¢

um pais “do futuro”, “em desenvolvimento” e “de todos”, ou, em relagdo ao Rio de Janeiro,

29 ¢

“cidade maravilhosa”, “turistica” e “alegre”. Insistindo em apagar as mazelas e diminuir a
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circulacdo, a imagem e o exercicio cultural de camadas populares da sociedade. Para
Bocayuva (2018) essa politica entende que a cidade e seus aparatos, inclusive os culturais
servem para o entretenimento turistico, para o capital financeiro e para as corporacoes
imobiliarias. E por isso que 0S museus S&0 representativos, pois invocam o moderno, a
fascinacdo e a memoria, mesmo sendo a memoria da historia que se quer contar. Assim, 0
autor informa que ha um novo processo de colonizacdo, através da selecdo de referéncias
plausiveis e da povoacdo de lugares antes largados e desprovidos de aparéncia estética.
Porém, conforme Pires e Chagas (2018) é preciso estar atento para o que se pretende
ocultar, pois por tras de grandes obras ocorreram destruicdo de bens e inUmeras familias
foram removidas de seus domicilios. A nova cidade carioca precisava ser “bela”, “turistica”
e “futuristica”, ndo importa o que ou quem estivesse embarreirando sua realizacio. E nesse
conflito entre cidade, territorio, politica, especulacdo imobiliaria, e individuos que, 0 Museu
das Remocdes foi criado em 2016, apos a remocao de familias que moravam na regido da
Vila Autédromo, com o intuito de posicionar-se resistentemente contra o drastico
acontecimento a comunidade e de tantas outras que passaram pelo mesmo processo em

territorio nacional.>®

Diante, portanto, da monstruosidade de um Estado vandalo, que ndo apenas mata
jovens pobres e negros nas periferias de nossas cidades e liderangas politicas na
calada da noite, como também criminaliza manifestacbes, remove familias e
destréi suas casas para instalar complexos esportivos e de lazer destinado aos
eventos da iniciativa privada, para ficarmos apenas em alguns poucos exemplos,
passamos todos a viver entre a observacdo da destruicdo cotidiana dos nossos
direitos, de um lado, e a sua defesa abstrata, de outro. E preciso, portanto, libertar
a poténcia da transformacdo e da construgdo de nossa autonomia da impoténcia
de uma prética social, cultural, politica e pedagdgica meramente reformista, que
visa transformar tudo, sim, mas para que tudo possa seguir igual, sem sair do
lugar, reduzindo nossa autonomia a uma mera cidadania pelo consumo. (PIRES,
2019, p. 64)

Além do mais, sd0 mais 2 museus construidos na regido considerada como
“central”, onde ja existem um numero razoavel de museus. Uma superlotagdo de museus
em um Unico espago, enquanto outras regides estdo carentes de espagos culturais. A
autoridade politica ignora, geograficamente, outros territorios, culturas e personagens.
Como informa Moraes (2010), apesar das mudancas proclamadas e instituidas nos museus
e na Museologia, ainda nos defrontamos com a incidéncia de teoria e praticas retrégradas

Ou que se reinventam para se adequar a NOVOS Cenarios.

% O Museu das Remocdes teve parte de seu acervo, no caso os escombros da Vila Autédromo, doada ao
Museu Histdrico Nacional, em 2017.
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Pires e Chagas (2018) declaram que a partir de 2016, a cultura sofreu ataques do
governo com a censura e a extingdo de cargos, profissionais, politicas e instituicdes, além
de ataques a liberdade de expressao e a diversidade de conteddo. O momento deflagrou o
desmantelamento de uma cultura que estava sendo promovida socialmente a favor da
diversidade (religiosa, étnica-racial, de género, etc.), da cidadania, das minorias, do direito
ao usufruto da prépria cultura que ainda é territorialmente aglomerada em regiGes

especificas do pais, em &reas urbanas e em determinados bairros ou zonas geograficas.

Um tempo distépico se caracteriza pela morte da utopia. No tempo distopico ndo
ha outra possibilidade a ndo ser aquela que é oferecida, ndo ha nesse tempo a
possibilidade de construgdo de alternativas. No tempo distopico ndo ha vida, ha
controle; ndo ha criacdo, ha repeticdo; ndo ha arte, ciéncia, filosofia ou religido
que florescam com liberdade, ha apenas imposicdo de vontade dos que dominam
e controlam a maquina, o sistema, o processo. (PIRES; CHAGAS, 2018, p. 289)

Em meio as demandas impostas pelo mercado e pelo turismo, que tendem a
enxergar a cultura como produto e olhando para atual conjuntura politica, de cerceamento
da cultura e de outras tantas areas basicas, como educacdo, salde e seguranca, que tem
mostrado resultados desastrosos para a sociedade, uma sensacdo desagradavel &
desencadeada e verbalizada como defesa. Para Bocayuva (2018), a situacdo extrema em
que se encontram a populacdo desencadeiam o medo e, consequentemente, o ddio, rancor,
preconceito, racismo e extremismo. Pedro Pereira Leite (2015) explica que o medo nao
deve criar cegueira e nem omissdo. O medo é inimigo da determinacdo e amigo da
alienacdo. E indagar, resistir e manifestar suas preocupacfes deve servir como catalisadores

de intervencéo coletiva.

H4&, sem davida, em nossa sociedade e, imagino, em todas as outras mas segundo
um perfil e facetas diferentes, uma profunda logofobia, uma espécie de temor
surdo desses acontecimentos, dessa massa de coisas ditas, do surgir de todos esses
enunciados, de tudo o que possa haver ai de violento, de descontinuo, de
combativo, de desordem, também, e de perigoso, desse grande zumbido
incessante e desordenado do discurso. E se quisermos, ndo digo apagar esse
temor, mas analisa-lo em suas condicdes, seu jogo e seus efeitos, é preciso, creio,
optar por trés decisGes as quais nosso pensamento resiste um pouco, hoje em dia,
e que correspondem aos trés grupos de fungdes que acabo de evocar: questionar
nossa vontade de verdade; restituir ao discurso seu carter de acontecimento;
suspender, enfim, a soberania do significante. (FOUCAULT, 2009, p. 50-51)

E de suma importancia ndo perder as esperancas e investir na criatividade, para ndo

desistir e poder continuar enfrentando as tensfes contemporaneas. Como explica Bocayuva
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(2018), apesar do sistema de controle, € importante frisar que ainda perduram movimentos
de resisténcia que, audaciosamente, repudiam as articulagbes dominadoras e criam
estratégias de oposi¢do. Os museus poderdo compor esse movimento de resisténcia, mas
para que realmente haja mudancas na estrutura social é preciso que ocorram mudangas
politicas e, portanto, que outras instituicdes e a sociedade também se ponham contra as
regras autoritarias, discriminatrias e de exclusdo social. E preciso “descolonizar o
pensamento. Descolonizar a museologia e os museus” (Chagas, Assungéo e Glas, 2014, p.
434), procurando colocar em pratica os principios das Declaracdes de Santiago do Chile e
de Quebec; exteriorizar outros atores esquecidos ou ocultados da historia; considerar a
capacidade dos museus sociais em transformar a realidade social e que a museologia social,
compreendida como um movimento pode ser exercida em todas as tipologias de museus.
Os museus devem ser movidos pela escuta e pelo dialogo; pela aceitacdo das diferencas e
pela diversidade de experiéncias sociais; que lute contra a opressdo; pela compreensédo de
que a memoria é afetada pela dindmica de seu tempo; que se apoie a cultura, as instituicdes
educativas, a elaboracdo de pesquisas e a construcdo de politicas publicas voltadas para as

acOes sociais.

Ha de se complementar que, segundo Rangel (2010) a criacdo de politicas publicas
requer persisténcia e combate, pois ela é o produto de luta entre poderes. E por isso, é
importante que atores sociais invistam em entender, dialogar e participar de construcfes
politicas. E por isso que Chagas (2002) afirma que 0s museus n3o sdo entes encerrados em
si, blogueados pelas tramas do poder, podendo existir interferéncias que estimulam atitudes
de resisténcia, mesmo em institui¢des onde sdo dificeis de interromper com os vinculos
tradicionais, intervindo e relacionando-se socialmente e apresentando outros discursos e
atores. O importante é a compressdo de que sdo espacos de conflitos onde o poder pode
instaurar-se e que sua concep¢do ndo se finda no passado, mas deve estabelecer vinculos
com o presente o futuro. Para tanto, é preciso que haja participacdo e comunicacdo na
construcdo dos patriménios, onde o museotlogo deve participar como mediador dessas
relagcBes para conhecer e construir narrativas diferentes sobre sua colec¢do, atendendo e
questionando as metamorfoses sociais. Assim, criando sujeitos autbnomos e emancipados

socialmente, aptos para refletir, indagar e interferir socialmente.

[...] ndo basta lutar para que os movimentos sociais tenham acesso aos museus.
Isso é bom, mas ainda é pouco. O desafio é democratizar a ferramenta museu e
colocé-la ao servico dos movimentos sociais; coloca-la a favor, por exemplo, da
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construcdo de um outro mundo, de uma outra globalizacdo, com mais justica,
humanidade, solidariedade e dignidade social. (CHAGAS, 2011, p. 6)

Né&o se considera que haja uma troca de autoridades e a negacdo do saber cientifico,
mas o dialogo, uma troca de saberes entre as partes, onde ambas ganhem conhecimento e
produzam resultados satisfatorios. Pois, conforme Moraes (2010, p. 22), “o didlogo ¢ uma
ameaca ao modelo social de dominagdo e poder politico”, por isso deve ser almejado,
mesmo que existam obstaculos e a dificuldade de sua execucdo. Os museus ndo sdo
instituicdes onde a verdade € descoberta, sdo entidades em movimento que devem partilhar
conhecimento, uma curadoria compartilhada deve ser promovida. Tampouco deve ser
fechada a autoridades académicas, politicas e tradicionais e entender que com a presenca de

autoridades populares a curadoria pode render bons resultados.

O dialogo entre territrio, museu e sociedade aciona a possibilidade de uma
museologia que, ancorada no social, critica e se aplica na transformagdo dos
museus; compreende o territdrio como espaco socialmente construido e que os
museus ndo sdo apenas representacdo da sociedade, sdo também projetos, sonhos
e desejos de outro mundo, quicad de um mundo melhor; sendo construgdes, eles
também sédo construtores de realidades e de subjetividades individuais e coletivas.
(PIRES; CHAGAS, 2018, p. 290)

Durante muitas décadas, os museus tiveram uma funcédo estratégica para o Estado,
servindo como meio para forjar a identidade nacional. Posteriormente, 0s museus se
transformaram em uma instituicdo paradigmatica na producdo de atividades culturais
contemporaneas €, por isso, ndo € a toa que muitos governos o utilizam como um dos
destaques de seu governo ou como simbolo de modernizagdo ou revitalizagdo geogréfica.
Sendo assim, museus e politica estdo intimamente interligados, compreender essa ligagédo
permite-nos estabelecer acOes que estimulem a reflexdo, a educagdo, a criatividade, o
ludico, a acessibilidade e também as variadas e diferentes formas de relagdes existentes na

sociedade. Nesse aspecto, ressalta Chagas (2002):

De casas que guardam e acumulam acervos e coleg¢Bes, 0s museus passaram a ser
centros de convivéncia e de expressdo da vida social das comunidades; espacos
de construcdo social de memdrias e processos de identificagdo. Ao longo desse
tempo, os muse6logos também se redefiniram, para além de profissionais de
museus e guardides de tesouros eles assumiram-se como mediadores, educadores,
pesquisadores, trabalhadores sociais, cientistas sociais e militantes de
movimentos sociais. Todo esse conjunto de novas ideias contribuiu para que o
social no ambito dos museus se transformasse em tema contemporéneo,
contribuindo para o surgimento de novas tipologias de museus, de caracter
dialdgico, democratico, participativo e inclusivo. (Chagas et al., 2018, p. 97)
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A percepcdo dos museus como lugar de mediacédo e de relacdes sociais que ndo se
limitam aos objetos e aos edificios luxuosos e monumentais; de dinamicidade em vez de
inércia; de educacdo; de pesquisa, mas é lugar também de autoridades que selecionam e
criam discursos. Por isso, é preciso também entender que as comunidades ndo sdo blocos
homogéneos e neles também ha conflitos de interesse. Pires e Chagas (2018) explicam que
uma populacdo ndo é homogénea, dentro delas ocorrem identidades e identificacdes
culturais que também ndo sdo homogéneas. Enfim, como salienta Leite (2014) ndo existem
“receitas”, a luta e as atividades devem ser constantemente repensadas e articuladas com a
conjuntura e as demandas sociais.

Novas perspectivas puderam ser discutidas e colocadas em pratica, mesmo sofrendo
criticas pelos que persistem no fundamento conservador, estabelecendo diferentes, mas ndo
substitutivos, delineamentos aos museus, ao patriménio e a museologia. A partir da
repercussao do MINON e da museologia social com propostas que aproximaram sujeito,
museus e patrimonio que outros museus e experiéncias culturais — inclusive em museus
conhecidos por serem tradicionais — puderam ser criados desgarrando-se da obsessdo ao
objeto; do ambiente pretérito, cristalizado, intocavel e silencioso; da caracteristica
monumental e requintada; do publico erudito e de classes favorecidas financeiramente e da
constituicdo de discursos construidos politicamente ou privilegiando certas culturas, objetos

e individuos em detrimento de outros considerados secundarios, primitivos ou despreziveis.

3.3. Movimentos sociais e TICs: novas relacbes de poder

Em meio a todos esses acontecimentos que comecaram a eclodir no século XX,
temos o aumento dos servicos disponibilizados pela rede mundial de computadores e,
consequentemente 0 aumento de usuarios, empresas, produtos, propagandas, noticias, etc.
A consequente velocidade, facilidade de uso, a reducgéo de valores e a interconex&o entre
equipamentos tecnoldgicos que disponibilizam a Internet alteraram as relacdes de poder e
as estratégias de oposi¢do. Como visto, 0s computadores e a Internet nasceram sob a triade
entre poder militar, estatal e cientifico. O EUA, pais de nascimento da Internet, exibe
soberania politica, militar, cientifica, cultural, artistica e econdbmica em relacdo a outros
paises, apresentando-se como modelo de nagdo a ser seguida, idolatrada e respeitada. Ao
mesmo tempo, esses atributos geram conflitos com outros povos, individuos e culturas.

José Francisco Alcantara (2008) explica que as TICs ou, mais precisamente, as

“tecnologias de controle” (de pessoas ou de informacgao) sdo empregadas para monitorar os
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cidadados, inclusive sem evidenciar claramente suas intencdes. No entanto, as redes
possuem protocolos — criados cientificamente e apoiados pelos movimentos de
contracultura dos anos 1960 — que equilibram as relagdes e a transferéncia de informagdes
na web de forma livre e anbnima. Sem o0s protocolos e 0s movimentos sociais que
reivindicam a liberdade na Internet, o controle seria absoluto. Se, dispomos hoje de certa
liberdade na Internet é devido a existéncia de grupos sociais que insistem em defender a
livre circulacdo de ideias.

Como salienta Castells (2013) uma das primeiras mobiliza¢bes difundidas na web
foi a defesa da interacdo entre sujeitos, independente de sua formacdo, aptidao ou interesse.
Foi a interacdo que promoveu a criacdo de redes sociais que estimularam o
compartilhamento de informacGes e o exercicio de liberdade de ser capaz de revelar as
preferéncias pessoais. O modo como as pessoas passaram a interagir na Internet
transformou varias culturas, que passaram a participar do ambiente virtual.

A partir da web 2.0 observamos o avango acelerado de criacdo de redes sociais de
comunicagédo. Segundo Alcantara (2008) nas redes sociais inserimos, de acordo com nossos
interesses, dados pessoais sobre nossas preferéncias (mdsicas, livros, religido, filmes,
vestuario, esportes, etc.); mostramos nossa rede de contatos e disponibilizamos fotos,
textos, compartilhamentos e comentarios. E, mesmo que controlemos quem pode visualizar
ou ndo, sempre havera alguém a quem permitimos a visualizacdo. Ndo temos o controle de
guem copia e guarda certas informacdes para que outras pessoas desconhecidas ou nédo
permitidas possam saber de certas informaces ou que possam compartilhar com outros
individuos. E uma rede onde n&o temos a dimenséo previsivel de seu alcance. Os rastros de
nossas atividades podem ser guardados e verificados a qualquer momento (até mesmo sem
autorizacao e conhecimento do ato) e, quando se trata de informacao postada e concedida a
visualizagdo publica, pode ser testemunhada por qualquer pessoa. Para o autor precisamos
tomar ciéncia de que nossas informagfes pessoais sdo importantes e, por mais dificil que
seja, tomar ciéncia e cuidados com que estd sendo mostrado sobre nossas vidas pessoais.
Através disso, o autor defende que o controle deve ser nosso e ndo das autoridades.
Portanto, o primeiro passo € estarmos cientes que existe controle, vigilancia e
manipulagdes.

Segundo Castells (2009), nossa sociedade € perpetuada por relacdes de conflitos e
acordos. Mas, a Internet desestabilizou o sistema de supremacias vigentes ao redor do
mundo e, por isso, um projeto de recuperacdo de controle estd sendo praticado. Obter o

privilégio de elaborar e/ou proferir um discurso é fator determinante para alcancar certas
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regalias. E por isso que, hoje, existem diversos grupos que se dedicam a controlar as
tecnologias, posto que € um dos principais meios de circulacdo de informacgdo e de
comunicagéo. O autor destaca que as pessoas creem, selecionam e deturpam a informacéo a
partir de seus juizos de valores e, por isso, é preciso atentar que a informacdo em si nao
pressupde mudancas construtivas. Ela necessita do apoio de uma educacdo libertadora.
Como Alcantara (2008, p. 66) preconiza “la red es lo que hagamos con ella. En otras
palabras, los cuchillos no matan a las personas; las personas matan a las personas”. E por
ser uma plataforma de proliferacdo de discursos, manipulacdo e embates politicos € que,
cada vez mais, prescinde de uma educacdo que compreenda como as interacdes sociais se

organizam e como entender o que esté sendo declarado.

[...] levar em conta as posigdes politicas, 0s interesses econdmicos envolvidos, as
ancoras ideoldgicas em que eles se sustentam. Se, por um lado, é fundamental
para a saude democratica defender a liberdade de imprensa, o direito a opinido
divergente, por outro, é indispensavel reconhecer que nenhuma imprensa é
neutra, ou seja, toda e qualquer manifestagdo na imprensa, especialmente nas
atuais redes sociais, esta acompanhada de interesses politicos, ideoldgicos,
religiosos, econdmicos. N&o existe neutralidade politica. A hipdtese da
neutralidade é, em si mesma, politica. Sintese: no Brasil contemporaneo é cada
vez mais urgente defender a liberdade de imprensa e reconhecer o carater politico
e ideoldgico de toda e qualquer imprensa. (CHAGAS, 2019, p. 29)

O que os museus tém haver com o sistema de imposi¢do de controle na Internet?
Muito, como vimos, 0s museus sdo instituicdes historicas, educativas, sociais,
comunicacionais, culturais e etc. que se constituem como ferramenta estratégica de varios
grupos, tornando-se palco de narrativas sobre temas diversos. Como expressées de nossa
sociedade, o advento das TICs e da Internet passaram a fazer parte do cotidiano dos estudos
e concepgdes museoldgicas, como ferramentas de comunicacdo, de otimizacdo de
atividades diversas e de virtualizacdo dos museus (presenciais ou criados na web). Néao
divergente, passam pelas mesmas relagdes conflituosas que 0os museus passaram e passam
em sua historia. Dessa forma, como ndo pensar que esses principios ndao afetam o controle
das TICs? De fato, improvavel.

A histéria nos mostra que em meio a estes grupos privilegiados encontramos,
devido a reducdo de valores e a facilitacdo de acesso a Internet, individuos comuns e
movimentos sociais diversos engajados em mobilizagdes politicas, culturais, solidarias e
religiosas. Portanto, tendo em vista que 0s detentores ou 0s que possuem acesso mais
facilitado aos equipamentos de manipulacdo sdo aqueles que possuem poder econémico e

politico. Mais uma vez, é preciso sempre questionar o que estd sendo veiculado. Para
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Castells (2009, p. 257) “el poder se construye conformando la toma de decisiones, por
coaccion o por construccion del significado, o por ambos a la vez”. Assim, Bocayuva
(2018) chama as TICs de “nova maquina de poder” que merecem ser desconstruidas pelos
atores sociais, acreditando que os museus, principalmente embasados pela museologia
critica, podem fazer a diferenca tanto na Internet, quanto nos museus presenciais onde o

espetaculo, o conservadorismo e a economia exercem ou enxergam potencialidades.

Assim, nestes novos tempos de guerra, 0 desafio dos museus ndo é tanto a
representacdo e defesa abstrata da vida e de nossos direitos: talvez seja deixar de

LEINT3

lado uma perspectiva produtora de discursos “sobre o outro”, “para o outro” ¢ até
mesmo “com o outro” para se posicionar como ferramenta a servigco da Unica
perspectiva que, de fato, hoje interessa: ndo a do Estado, ndo a do mercado, mas,
sim, a da luta. (PIRES, 2019, p. 65)

Onde h& dominacdo, existem grupos de enfrentamento. Nesse sentido, a profusdo de
redes sociais ligadas a cultura e aos museus na Internet, também se associam a lutas sociais
diversas. Castells (2013) acredita que 0s movimentos sociais estdo sendo respaldados pela
Internet e um dos motivos seria a urgéncia de protecdo. Além do mais, na web as liderancas
ndo sao explicitas e nas ruas o confronto violento com sistemas de seguranga e grupos
opositores € constante. Mesmo assim, Leite (2015) explana que a agitacdo social na Internet
produziu a deflagracdo de mobilizacdo nas ruas, articulando o ambiente virtual com as
inquietacdes produzidas socialmente em nosso cotidiano. No Brasil, um dos movimentos
convocados através de redes sociais ocorreu em meados de 2013, tendo como propdsito
reivindicar, a partir do lema de melhorias na circulacdo da cidade em transportes publicos, a
situacdo governamental do pais e o abandono de grupos desfavorecidos e destratados,
parecendo evocar o principio de enfrentamento para a questéo social brasileira.

No entanto, Pires (2019) informa que estamos em um momento politico fragil,
permeado por diversos conflitos, dominado pelo capitalismo e pelo neoliberalismo.
Bocayuva (2018) cré que o motivo seja a falta de consolidagdo dos movimentos, 0 aumento
da forca coercitiva, o poder da midia, a proliferacdo do medo, a ignorancia gerada pela falta
de uma educacgdo critica e a disseminacdo de falsas noticias. A auséncia de apoio e a
indignagdo popular que destila seu 0dio aos protestantes na Internet, desestabilizando as
mobilizagdes sociais, constituindo o que o autor chama de “guerra cibernética”. Castells
(2013) mostra que a principal caracteristica dos novos movimentos sociais est na conexao
em redes de comunicacdo mundiais, autbnomas, auto reflexivas, anacronicas, horizontais e

descentralizadas que contém pessoas que seguem espontaneamente seus ideais de acordo
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com o conteudo que esta sendo repercutido no momento, agregando a vivéncia online e off-
line, portanto sdo capazes de interferir no espago urbano nacional e internacional. Para o
autor, um dos grandes problemas desses grupos é que eles tém varios objetivos que
dificultam a solucdo de um objetivo. Mas, a0 mesmo tempo, acredita que ter um Unico
propdsito ndo é a resposta, porque pode ser facilmente apropriada por partidos politicos.
Portanto, o equilibrio e o planejamento das metas sdo fundamentais para que a resolucao
seja alcancada.

Assim, a comunicacdo oferecida pela Internet estd criando novos grupos
comprometidos em diferentes causas, em uma escala maior, atemporal e veloz. Conforme
Leite (2015, p. 7) “o local e o global estao conectados”, agora os movimentos aparecem
repentinamente, podendo tornar-se durdveis ou momentaneos. Ao menos que forgas
decretem uma ditadura digital com o controle da informacéo, através da compra ou do
embargo de empresas de comunicacdo, as mobilizacdes e os enfrentamentos repercutiram
na Internet.

Castells (2009) nédo acredita na conquista do poder absoluto da Internet pelo capital
e pelo Estado, com a excecao de regimes autoritarios, pois os conflitos entre dominadores e
as mobilizacdes sociais com interesses diversos e opostos ao controle regularizariam a web.
Toda estrutura da web dependeria dos interesses discutidos nessa relacdo. Ha de se deixar
claro que, segundo Alcantara (2008, p. 110) “toda arquitectura de la informacion sostiene
una arquitectura de poder”, mas elas podem, pelo menos enquanto houver acesso livre, criar
debates, incitar a problematizacdo, refletir criticamente as autoridades e os discursos de
controle e indicar solugdes contra hegemonicas.

Como informa Alcantara (2008, p. 125) “la lucha contra la sociedad de control no es
una lucha a corto plazo; de hecho, podria decirse que es la lucha eterna (imposicion de
control contra resisténcia antidisciplinaria)”, se pararmos de lutar ou deixarmos que haja
uma permanéncia prolongada de controle, ela se instaura de tal maneira que sera
naturalizada, tornando-se muito mais complexo o seu rompimento.

Para Castells (2009) os discursos alternativos ao poder de controle exercem acdes
nas redes de comunicacdo procurando transformar a consciéncia e as opinides
conservadoras para desafiar os poderes vigentes. O autor acredita que os discursos
direcionam as atitudes, consequentemente, o poder da sociedade em rede é o poder da
comunicacdo. Conforme Alcantara (2008, p. 382) “un poder excesivo en las manos

equivocadas puede dar origen a situaciones indeseadas y al abuso de ese poder [...]”
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Si hay algo en lo que podemos ser lideres y sobrepasar ampliamente a los que
desde el sistema promueven el control eso es nuestra capacidad de organizarnos,
colaborar, participar, ser activos y activistas. Y eso es lo que necesitamos: ser
activistas. (ALCANTARA, 2008, p. 391)

Museus podem contribuir com a conscientizacdo social que proporcione a
autonomia para combater as desigualdades sociais. Nesse sentido, a museologia social é
segundo Chagas, Assungdo e Glas (2014) um movimento que procura combater o
preconceito, 0 racismo, 0 pensamento conservador, a supervalorizacdo dos objetos acima
das relaces sociais, 0 esquecimento de determinados grupos da historia, o poder e a
censura. Ao mesmo tempo, Rangel (2010) explica que os movimentos de preservacao e
conservagao estdo, cada vez mais, se fortalecendo como um escudo a novas destruicdes e
depreciagBes ao patrimonio e a velocidade imposta pelos computadores. E assim que vemos
projetos, que nasceram na perspectiva da museologia social, defendendo a perpetuacéo de
sua memoria e projetos em suportes e dados digitais, devido a rapida propagacéo e o baixo

custo.

[...] las instituciones son cristalizaciones de las practicas sociales de momentos
anteriores de la historia y, estas practicas sociales estan enraizadas en las
relaciones de poder. Las relaciones de poder estan incorporadas en instituciones
de todo tipo. Estas instituciones son el resultado de conflictos y acuerdos entre los
actores sociales que representan la constitucién de la sociedad segun sus valores e
intereses. Por tanto, la interaccion entre el cambio cultural y el cambio politico
produce el cambio social. EI cambio cultural es un cambio de valores y de
creencias procesado en la mente humana a una escala lo suficientemente grande
como para afectar a la sociedad en su conjunto [...] Muchos cambios ocurren a
ritmos diferentes en distintos grupos, territorios y ambitos sociales. El conjunto
de estos cambios, con sus contradicciones, convergencias y divergencias,
constituye el tejido de la transformacion social. Los cambios [...] Son el resultado
de la voluntad de los actores sociales, guiados por sus capacidades cognitivas
emocionales en sus interacciones reciprocas y com entorno. (CASTELLS, 2009,
p. 393-994)

Perante a diversidade cultural, Leite (2015) explica que a partir do século XX
presenciamos tempos céleres em que a museologia precisava assimilar as novas formas de
comunicagdo; as filosofias advindas de movimentos sociais; a instauracdo de uma
mercantilizacdo cada vez mais predadora; as novas tecnologias; a inser¢do da importancia
do papel da educacéo e do entendimento da exposi¢cdo como encontro. Para Castells (2009),
na atualidade, os meios de comunicagdo sdo mais que um quarto poder. E o lugar onde se
cria o poder e os conflitos por interesses variados sdo produzidos. Portanto, atualmente, os

desafios sdo muitos. Os sistemas ideologicos e politicos devem ser questionados.
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O novo nunca esta na tecnologia, mas na capacidade de dar para ela um sentido
humano, social e criativo. As tecnologias podem ser utilizadas para o controle,
para a conformacdo, para a destruicdo e para 0 6dio, mas também podem ser
utilizadas para a libertacdo, para a transformacéo, para a criacdo e para 0 amor.
(CHAGAS, 2019, p. 31)

As TICs devem ser canalizadas para o beneficio de todas as pessoas. Se existe 0
controle por parte de poderes hegeménicos, ha de existir resisténcia, de formacdo de uma
contra hegemonia que defenda a liberdade de expressdo, a diversidade cultural, a
democracia e a dignidade humana. Para tanto, devemos nos tornar criticos, questionar o
porqué das coisas serem como sdo. Os museus, percebidos como instituicdes culturais que
tem como finalidade sua missdo social deve integrar as tecnologias no processo de
atividades, criando mais uma ponte com seu publico.

Muitos museus batizados como virtuais (ndo presenciais) foram criados buscando a
auséncia de identidades sociais em suas colecdes, tendo em vista a facilidade de seu alcance
e a economia de gastos que um museu presencial costuma ter. E preciso, portanto, que o
curso de museologia perceba, reflita e incorpore mais esses museus em seus estudos,
principalmente percebendo o novo contexto histérico e a promocao de grupos sociais e de
universidades na Internet. Projetos sociais também podem surgir em ambientes virtuais,
mas ainda carecem de apoio (tedrico, financeiro e de comunicacdo). Em virtude da
presenca constante de manipulagdes, museus virtuais podem contribuir com a defesa da
cidadania e da construcdo da identidade e de representacdo de grupos minoritarios e
vulneraveis. Quanto mais ferramentas culturais e de resisténcia, mais dificuldades terdo os
que pretendem, a todo custo, exercer sua soberania e o desprezo as diferencas e aos

necessitados.



4. MUSEU AFRODIGITAL DO RIO DE JANEIRO (UERJ)
4.1. Didspora africana em museus: narrativas em terceira pessoa

Os acontecimentos do século XX, principalmente a partir da década de 1980,
favoreceram a estruturagdo de uma nova abordagem dos museus, com a construcdo de
museus engajados com a comunidade e com a sociedade civil. Nesse aspecto, 0 movimento
negro coloca-se, mais uma vez, como resisténcia e luta pelo reconhecimento de sua
memdOria na escrita da nossa histdria, buscando potencializar sua forca na Internet,
construindo redes de unido, de resisténcia, enfrentamentos e protagonismo.

Os museus, como instituicdes de meméria foram, como observado, edificados com
os ideais da cultura ocidental e colonial. Devido a isso, a diaspora africana foi e continua
sendo ausente ou retratada sob o olhar do homem branco, patriarcal, ocidental e
eurocéntrico nas narrativas de muitos museus, corroborando com escassez de
representatividade e com os estigmas. Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha (2008)
descreve que o0s europeus, desde os primeiros contatos com o continente africano,
comecaram a colecionar objetos considerados curiosos, estranhos, misticos e exaéticos. Mas,
0 pensamento era baseado em critérios de superioridade, de comparacdo, estranheza e
dominio do outro. Cunha (2008, p. 161), ao questionar a posicao das autoridades cientificas
ocidentais declara que “[...] no inicio do século XX, preocupados com o desenvolvimento
dos estudos etnogréaficos, os fins justificavam os meios, independente dos efeitos que as
suas agdes provocassem’. Portanto, muitos furtos em paises colonizados foram justificados
em nome do progresso da ciéncia e da apreciagdo intelectual. No entanto, o
desenvolvimento e a apreciacdo ndo eram para todos, era a prosperidade da Europa e de
seus membros mais ilustres que se almejava.

Com a abertura dos museus ao publico, no século XIX, com intuito educativo na
Europa, tendo como exemplo a Franga revolucionaria, sdo cunhados a ideia de “nacdo” e,
“nacionalismo”. Cunha (2008) aponta o advento da ideia de evolucionismo® e sua
influéncia aos museus criados sob o titulo de “etnograficos”, criados a partir do século

XVIIIP’, que tinham como base as ideias evolucionistas que reproduziam e diferenciavam

*® Teoria, que tem como representantes o cientista francés Jean-Baptiste de Lamarck (1744-1829) e o cientista
inglés Charles Robert Darwin (1809-1882), que preconizava a evolucdo das espécies. No entanto, essa
concepcao partia da ideia de uma evolugdo hierarquica e imutavel, onde, seres vivos com caracteristicas mais
“evoluidas biologicamente” estariam no topo do processo de selecdo natural.

%" O primeiro museu reconhecido como etnogréfico foi o Museu Britanico, criado em 1753.



culturas, entre as “mais evoluidas” e as “menos evoluidas” por suas caracteristicas ditas
primitivas.

Essa visdo negativa da ascendéncia negra faz Myrian Sepulveda dos Santos (2008)
afirmar que o brasileiro ndo se reconhece como pertencente a raca negra e sim por inimeras
cores de pele e caracteristicas fisicas. Para o IPEA (2019) a categoria “pardo” ¢ “morena”
constituem um dos sintomas da negacdo da ascendéncia negra no Brasil. Mostrando os
dados da Pesquisa das Caracteristicas Etnico-raciais da Populacio — PCERP (2008), do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE, sobre origem familiar, o IPEA
(2019, p. 20) mostra que “27,4% das pessoas pardas declararam ser de origem europeia;
31,8%, de origem indigena; e apenas 18,6%, de origem africana” e nas pessoas
autodeclaradas “morenas” “25,8% de origem indigena, 21,2% de origem europeia, 11% de
origem africana e uma ampla maioria que ndo sabe sua origem, 46,8%”. Isso mostra a
negacdo das origens africanas que foram construidas pelos siléncios e pela inferiorizacdo do
negro na sociedade brasilera.

Lilia Moritz Schwarcz e Regina Dantas (2008) informam que a relacdo da
Antropologia com as ciéncias naturais nos museus brasileiros servia como “laboratorio
racial”. Livio Sansone (2003) declara que a partir de 1930 as relagdes raciais brasileiras
foram fundamentadas pelo mito da democracia racial que ofuscou a existéncia de
diferencas raciais e perpetuou o racismo. Santos (2005, 2008) declara que o tema sobre
“raga” ¢ uma construcdo social que divide e delimita padrdes entre seres humanos,
corroborando com a classificacdo entre sociedades, em superiores e inferiores, de grupos e

individuos.

O ideério da democracia racial reconhece as especificidades da cultura negra,
sendo que ela ocupa um lugar diferenciado, e nem sempre prestigiado, nos
museus brasileiros, lugar reservado para a exposicao da cultura da elite brasileira.
O esteredtipo criado de que 0s negros sdo bons em mdsica e esportes caminha
junto com o de que eles sdo ineficientes como politicos, empresarios, industriais,
advogados, médicos, engenheiros e demais profissGes de prestigio. (SANTOS,
2007, p. 327)

Segundo Cunha (2008) as narrativas museais contribuiram com a postura
infamadora das didsporas africanas. A historia contada rejeita o protagonismo de negros e
mesticos, enfatizando a histéria como uma acdo do homem branco ocidental. Negros e
mesticos ndo poderiam refletir o almejado progresso e a modernidade brasileira ao estilo da
Europa. Santos (2007) reforca que a ideia de miscigenacdo ou mesticagem influencia o

imaginario brasileiro sobre a construcdo da memaoria dos negros.
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Se fosse necessario definir o perfil identitario dos nossos museus veriamos que 0s
mesmos representam predominantemente o segmento masculino, branco, cristéo,
abastado, heterossexual e com educacdo formal baseada em valores ocidentais
tradicionais. Mas a sociedade, certamente, é mais ampla que este perfil, e todos
precisam ser contemplados em nossos espacos de memoria. (CUNHA 2017, p.
84)

Esse é o modelo apresentado por muitos museus brasileiros. Mas, a proposta de
Cunha (2008) ¢ ultrapassar a ideia singular da existéncia de uma “identidade nacional
brasileira” concebida pelo projeto nacionalista homogeneizador. Raul Lody (2005), nesse
sentido, enfatiza que a homogeneiza¢do é uma operagdo impropria, ja que a Africa e o
Brasil podem ser vistos em sua pluralidade de diversidade cultural, ou seja, podem ser
visualizados pela existéncia de varias “Africas”, “Brasis”, “diasporas” e “culturas”. Mas, a
apresentacdo costuma ser de um bloco Unico e de uma Africa homogénea, sendo que sua

diversidade deve ser assimilada pela sua dimensdo continental e populacional®®

, rica em
expressividade cultural.

A maioria das narrativas sobre a diaspora africana brasileira foi concebida pelo
olhar e pelo o discurso colonizador. Para Cunha (2008), em relacdo as exposicoes
brasileiras, 0s negros sao retratados no passado; sem articulacdo com processos historicos;
adeptos de religides que predominam o sincretismo; simbolos de uma cultura popular
desprovida de intelectualidade; condicionados ao trabalho agricola; com conflitos politicos
e formas de resisténcia silenciadas e referenciadas pelo aspecto grupal, sem evidéncias de
personagens individuais. Nesse sentido, sdo desconsiderados os intelectuais negros da
ciéncia e da tecnologia; suas diversas representacdes no campo do cinema, das artes
plasticas, da musica, da literatura e do teatro e de protagonismos em momentos historicos,
inclusive aqueles atribuidos com exclusividade a politicos e aristocratas em sua maioria

branca e de origens estrangeiras.

Quanto aos temas mais explorados, encontramos: trabalho (basicamente escravo),
religido (cultos afro-brasileiros e religiosidade popular), festas e folclore. Os
objetos africanos mais recorrentes sdo esculturas, mascaras, ceramicas, objetos de
metal e instrumentos musicais, enquanto os afro-brasileiros sdo indumentarias,
insignias de divindades, instrumentos musicais e objetos de trabalho. (CUNHA,
2008, p. 164)

A arte concebida pelo olhar ocidental, acaba inferiorizando outras formas de
expressdo que sdo agrupadas nas categorias “folcloricas” e “populares”, isso quando nao

encaixadas em “primitivas”. Nao que esses termos sO reforcem o lado pejorativo, mas

%8 O continente africano é um dos maiores do mundo e possui mais de 50 paises.



criam divisdes entre: “artes maiores” (académica e material) e “artes menores” (transmitida
por tradicdo, desprovida de estudos e acrescentada de elementos imateriais). Nesse aspecto,
0s primeiros museus brasileiros serviram para confirmar a autoridade colonizadora
ocidental, como um bem para os colonizados e em virtude da aprovacao da escraviddo em
troca de um lugar assegurado no reino celestial, j& que os africanos eram considerados

impuros. Schwarcz e Dantas (2008, p. 129) esclarecem que:

Os museus de histdria natural representavam a maravilhosa variedade humana e,
em alguns casos, a riqueza dos dominios do monarca; ja os museus de historia
refaziam o passado glorioso dos reis, enquanto 0s museus de arte expunham, com
suas pinturas de histéria neocléssicas, os grandes feitos dos impérios.

Mais uma vez salientando o problema evidenciado sobre o entendimento
evolucionista, de conhecimento histdrico e sobre a concepc¢éo de arte pela arte, Schwarcz e
Dantas (2008) relatam que os primeiros museus eram basicamente de arte (onde a autoria
era essencial) e de etnografia ou historia natural (onde a autoria era desconsiderada efeito
de uma “obra coletiva”). Por isso, Cunha (2017) salienta que a trajetoria de negros no
Brasil, assim como a dos indigenas, foi documentada e apresentada pela visdo etnografica e
a-historica. As exposi¢des tornam-se cenario de narrativas que inferiorizam a representacao
negra, caracterizada, habitualmente, como escrava, violenta, primitiva e popular. Segundo
Santos (2007) essas narrativas ainda resistem e sua desconstrucao € recente e complexa.

Se no Brasil e na América latina ainda sentimos os efeitos da exploragéo colonial,
no continente africano ndo é diferente. O jornalista e professor Natalicio Batista Jr.
entrevistou o artista, educador e contador de histdrias africano Toumani Kouyaté (2014)%°.
Nessa entrevista Kouyaté revela que a Africa ainda € uma col6nia, pois sua independéncia,
no geral, foi ditada por regras e ordens ocidentais e, portanto, sua luta ainda é pela
descolonizagdo. Em relagdo ao Brasil, ressaltou a permanéncia de uma imagem
escravagista, mal interpretada e estereotipada sobre a Africa pelos brasileiros e culpa o
desconhecimento e a educacdo baseada no ocidente colonizador por essa insistente
permanéncia preconceituosa. Para Kouyaté, o Brasil € um pais que insiste em ser ocidental
e, por questBes historicas e culturais, deve conhecer e criar maiores ligacbes com o

continente africano. Como explica Sansone (2004, p. 28):

* Toumani Kouyaté é professor, fotografo, artista e um djéli (contador de histérias, mediador social e
perpetuador da tradicdo africana através da oralidade), que participou de manifestagdes sociais e busca
transmitir a cultura africana e provocar questionamentos na juventude.
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[...] ao enfatizar e reconstruir a “Africa”, a cultura negra é também, em grau
elevado, interdependente em relacdo a cultura ocidental popular e de elite. No
Brasil, essa interdependéncia inclui os discursos intelectuais e cientificos sobre a
“raca”, a etnia e a nagdo, ¢ as teorias da domina¢do (racial) e da resisténcia
(racial).

Santos (2005) divide as narrativas e discriminacdes no Brasil em 5 aspectos; o
siléncio sobre o problema da raca nas instituicfes nacionais brasileiras; o exagero dado ao
tema racial no quesito “popular” e que ndo contribuiu para acabar ou diminuir com a
discriminacdo; o mito da origem que celebra a “descoberta dos portugueses” em 1500 e
menospreza o passado dos indigenas e dos escravizados; a historia apresentada pelas
instituicBes oficiais que depreciam a presenca indigena e africana na formacéo do Brasil
como elementos importantes e enaltecem as elites e; finalmente, as memdrias da dor que
reforcam o0 esquecimento, ferem a autoestima e, consequentemente estimulam a
dominacao.

Cunha (2017), partindo da énfase da escraviddo dada aos negros nos museus,
questiona a auséncia de um “museu da escraviddo” no Brasil, considerando que 0 motivo
esta vinculado a ndo aceitacdo de um pais brasileiro culpado, ja que a responsabilidade
seria de Portugal e de outros paises estrangeiros que aqui aportaram no periodo colonial de
nossa histdria, como os holandeses e espanhois. A isencdo da culpa traz comodidade e a
imposicdo de uma religido concebida como verdadeira incentiva a intolerancia e o
fanatismo. E assim que Santos (2007) explicita o recolhimento de praticantes das religiGes
afro-brasileiras perante a sociedade. O desconhecimento e o preconceito ilustram a
violéncia contra a religido alheia.

Observa-se algumas consideracdes e exploracdes da didspora africana sob o aspecto
mercadologico. Leonardo Barci Castriota e Michela Perigolo Rezende (2010) explicam que
a partir da década de 1950 a cultura afro-brasileira passou a ser alvo do turismo como
constituinte de uma identidade nacional, no entanto, ndo deixando de ser hierarquicamente
inferior a outras formas de expressao cultural e inserida na categoria “folclérica” e
“popular”. Cunha (2008) adverte que quando a cultura africana e afro-brasileira é
valorizada a percepgdo é de um constante fetiche para turistas. E, mesmo com essa
exploracdo fetichista, o autor atenta que ndo ocorreram mudangas na evidenciagdo dos
negros. Até porque, a cultura mostrada aos turistas como simbolo de nosso pais € repelida
por certos grupos sociais brasileiros que consideram como uma imagem violenta, erética e

de pouco contetdo intelectual, sendo vergonhosa quando exteriorizada para 0 mundo.
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O ativismo negro mostrou-se presente em varias reacdes ao longo de nossa historia,
muitas sem grande reconhecimento. Um dos nomes mais representativos do ativismo negro
artistico, politico e cultural do século XX, foi o artista plastico, professor, escritor, poeta,
politico, ator, militante e colecionador de arte africana e afro-brasileira Abdias do
Nascimento (1914-2011)%°, fundador da organizacdo politica e militante “Frente Negra
Brasileira”®
TEN®? (1944) ¢ idealizador do “Museu de Arte Negra — MAN”®® (1968). Mas, conforme

Santos (2005, 2007) aponta, apesar do status relevante como artista e politico, Abdias teve

(1931); do projeto artistico e educativo “Teatro Experimental do Negro —

inimeras dificuldades para preservar institucionalmente a cultura negra, assim como varios
representantes da memoria da didspora africana no Brasil.

A arte negra é submetida ao canone construido pela arte ocidental e, por isso,
avaliado como uma arte, por exemplo, ausente de principios eruditos. De acordo com
Kabengele Munanga (2006), a arte negra foi estereotipada, segundo a cultura europeia e 0
conceito de arte ocidental, como sendo parte de uma “arte primitiva”. Para o autor € preciso
compreender que, antes de tudo, a arte de origem africana se constrdi dentro do cenério
social em que foi criada, significada, aplicada e transmitida. A arte africana faz parte de
uma “presentificacdo” de uma forma imaginada ou divinizada e sdo “ndo contemplativas”,
ou seja, ndo podem ser visualizadas antes de uma cerimdnia e/ou por qualquer individuo,
diferentemente de uma arte europeia de apreciacdo da arte pela arte e exposta para varios

olhares.

Somos artistas todo o tempo. Nossa forma de refletir e agir é pela a arte, porque
vivemos na criatividade. A arte é como o senso da vida cotidiana, como o sangue

% Também produziu mais de 60 obras, possui varias premiacdes, atuou como deputado federal e senador e foi
condecorado como professor honorério. Propds, como politico, mas sem sucesso, o Projeto de Lei (PL) no
1.332/1984 para reservar vagas no servico publico a negros e que teve influéncia em ac¢des futuras através do
art. 37 da Constituicdo Federal de 1988 (CF/1988), que reserva uma cota em empregos publicos para pessoas
com deficiéncia.

® Criada em 1931 entre militantes negros, em S&o Paulo, mas com pretensées de expansdo nacional. Em 1936
transformou-se em partido politico e em 1937 foi fechada em razéo da Ditadura do Estado Novo.

%2 Criado em 1944, no Rio de Janeiro, procurando evidenciar a cultura da diaspora africana no Brasil, através
da educacdo, da cultura, da politica e da arte. A proposta foi ignorada pelo intelectual modernista Mario de
Andrade e propositor do Anteprojeto do Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — SPHAN, em
1936. Mesmo assim, o0 projeto originou diversos eventos como 0 Comité Democratico Afro-Brasileiro e a
Convencdo Nacional do Negro, em 1945 (SP) e 1946 (RJ), realizou o 1° Congresso do Negro Brasileiro, em
1950 (RJ), publicou o Jornal Quilombo entre 1948 a 1951 e exibiu, em 1968, no Museu de Arte Moderna —
MAN (RJ) a colecdo do projeto de Museu de Arte Negra.

% Uma ideia que surgiu dentro do projeto do Teatro Experimental do Negro. Dessa forma, Abdias do
Nascimento foi colecionando obras de arte de diversos artistas negros, entre 1950 e 1968, que resultou na
exposicao no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro. No entanto, 0 Museu de Arte Negra ndo saiu do
papel e o acervo coletado, aumentado e criado por Abdias como artista, encontra-se atualmente no Instituto de
Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros (IPEAFRO).
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que circula. O Ocidente tem uma visdo do sistema artistico da Africa como se
fosse algo muito antigo e mesmo futil. H& a iniciacdo em todos os dominios
artisticos. E uma escola. Significa que vocé sera iniciado, mas nio sabera quando
saira do seu circulo de formacdo. Vocé saira quando sentir-se pronto, ou quando
0s mestres perceberem que vocé esta pronto. (KOUYATE, 2014, p. 100)

A arte de origem africana que sai desse principio social e religioso, geralmente, esta
veiculada como cépia e comercializada para 0 mercado turistico e, assim alguns autores
como Munanga e Kouyaté, consideram que essa arte ndo mais reflete a cultura tradicional
africana e, sim aos objetivos de um turismo estrangeiro e de uma arte europeia. Conforme
Schwarcz e Dantas (2008) o que define uma colecdo é seu vinculo com a coletividade,
considerando-se o tempo, a conjuntura, o lugar e a significacdo dada aos seus objetos.

Mas, Lody (2005) explica que os objetos oriundos da Africa correspondem, para 0s
europeus, a conquista de objetos adquiridos em guerras ao longo do tempo. Schwarcz e
Dantas (2008, p. 153) mencionam que “um objeto, quando retirado de seu contexto, ganha
novos sentidos e significados”. Portanto, as autoras apontam que a arqueologia realizada
pelos europeus em terras estrangeiras, principalmente em suas col6nias, acumulou muitos
objetos sem a permissdo de seus proprietarios, que eram selecionados e até mesmo
comercializados para seus paises para o deleite de colecionadores. Como efeito, temos a
descontextualizacdo, a falta de informacéo e a custodia de objetos em museus europeus ou
ocidentais que sdo de origem africana e afro-latino-americana. Por isso, alguns paises
insistem na repatriacdo desses objetos a seus paises de origem.

O antropologo e muse6logo Lody (2005), em sua pesquisa sobre as colecbes da
diaspora africana no Brasil destaca que elas ttm como origem a doagédo de objetos oriundos
de intelectuais, de usuérios e seus conhecidos e da imposigdo da seguranga nacional. Cunha
(2017) informa que a partir do final do século XIX e comego do século XX no Brasil
ocorreu um periodo de “limpeza” e “repressdo” a presenca de manifestagdes africanas e
afrodescendentes, principalmente religiosas. A policia, ordenada pelo Estado, executou
coercitivamente, a apreensdo de inimeros objetos que, de acordo com Santos (2005) eram

exibidos junto a armas e outros objetos de repressao policial.

O que a meméria da escraviddo contém, ou 0 que 0 seu esquecimento oculta é, de
inicio, a presenga do Estado em uma operagdo de violéncia. Perseguicéo,
sequestro e tortura faziam parte deste empreendimento que tinha, também, por
caracteristica, a tentativa de alienar o individuo da sua identidade inicial,
privando-o, inclusive do seu nome, obrigando-o a desligar-se dos lagos culturais e
historicos que apoiavam a sua existéncia. Tentativa esta que ndo se concretizou
por conta das varias estratégias de resisténcia logradas pelas mulheres e homens
africanos escravizados que aqui chegaram e por seus descendentes, ao longo dos
Gltimos cinco séculos. (CUNHA, 2017, p. 88)
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Cabe ressaltar que, segundo Milton Guran (2017) o Servico do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional (SPHAN) priorizou a salvaguarda e a preservacao de bens materiais da
colonizagdo portuguesa. Os bens de origem indigena e africana foram raras vezes
preservados, pois ndo detinham materialidade monumental representativa, segundo o
canone europeu. Mas, de acordo com Leonardo Barci Castriota e Michela Perigolo Rezende
(2010) os primeiros bens mdveis tombados no Brasil pelo SPHAN e registrado no Livro
Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, foi a colecdo de objetos de cultos afro-
brasileiros®, apreendidos pela Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro, a pedido do
Delegado Silvio Terra. H& uma discussao, ainda em decorréncia, que aponta para o fato
inusitado desse tombamento pelo SPHAN, ja que na época ndo se faziam registros dessa
categoria. No entanto, essa salvaguarda evidencia alguns pontos sobre o tratamento dado a
objetos da didspora africana brasileira e o projeto nacionalista da década de 1930. Como
exemplo, temos a tentativa de juntar pecas referentes ao periodo colonial; o abandono e as
classificacfes e o tratamento dado a essa colecdo, reconhecida como sendo de “Magia
Negra”. No caso, por muito tempo a colegéo ficou circunscrita a concepgdes pejorativas
como um bem ilicito, ominoso, subcategorizado e ignorado. A luta de autoridades
identificadas com esse sagrado esta sendo primordial para ressignificar a colecéo.

Lody (2005) acrescenta como também sendo lugar de apoderamento de objetos, os
hospitais psiquiatricos que usavam para relacionar a cor da pele com a violéncia e a
insanidade. Santos (2007) por sua vez lembra dos museus de irmandades catolicas,
adquiridos na relacdo entre catdlicos e africanos que tinham no sincretismo sua maior
expressdo e também possuem objetos de origem negra. Espalhados e perdidos em variados
espagos, € preciso, entdo, atentar-se para o fato de que outros lugares, menos convencionais
e conhecidos podem comportar a memoria afrobrasileira.

E importante perceber que, de acordo com Santos (2004, 2007), 80% das
instituicOes brasileiras séo controladas pelo governo. Por isso, Cunha (2017) reconhece o
museu como um espaco de memoria e de exercicio de autoridade do Estado. No entanto,
adverte que o Estado ndo envolve todas as memorias, como por exemplo, a de afro-
brasileiros. O Estado s6 comegou a considerar bens de origem africana e afro-brasileira

apos inimeras pressdes do movimento negro.

% A colegdo com mais de 500 objetos foi intitulada de “Magia Negra” e estava no Museu da Policia Civil do
Rio de Janeiro (1912). A cole¢do foi tombada em 1938 e desde 2017, a campanha “Liberte Nosso Sagrado”
com apoio de outras autoridades, inclusive aquelas que se identificam com os objetos apreendidos,
reivindicam a transferéncia dessa colecdo para um espaco mais adequado e condizente com sua histdria.
Assim, ap6s muitas reivindicacGes, em 2019, a cole¢éo foi transferida para o0 Museu da Republica.
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Os museus publicos que foram vinculados ao Iphan e que hoje fazem parte do
Ibram — com raras e honrosas excegGes — tendem a reproduzir a légica da
colonizacdo, que, além de hierarquica, é autoritaria e patrimonialista. (CHAGAS,
p. 131, 2017)

O que torna complexa a sua decolonizagdo. Lody (2005) aponta que tanto a
auséncia, como a presenca de colegdes africanas e afrodescendentes é complexa para 0s
pesquisadores, em virtude de seu esfacelamento, manipulacao, olhar que parte de discursos
que vém de fora para dentro e liquidacdo de dados. Segundo Cunha (2017) ndo existe uma
interpretacéo sobre determinado bem cultural e sim, uma diversidade de interpretacdes e
nem a memdria individual e a identidade sdo petrificadas, pois sdo afetadas pelas
circunstancias historicas, condicionadas pela coletividade e pelo processo de lembrar e

esquecer.

Nesse esquecimento histérico sobre a cultura material africana/afro-brasileira,
destaca-se a questdo do intérprete, do estudioso, do outro, retornando-se ao
campo do saber formal, académico e por isso também burocratico. O acesso e a
difusdo desse conhecimento atingem diferentes niveis de comunicabilidade. O
primeiro em Aambitos originais e tradicionais, de onde vém o0s proprios
fundamentos do saber, e a segunda a partir da interpretagdo, da analise do outro,
incorrendo em fatal distancia vinda da relacdo objeto-apreciador. Sem nunca
querer ser 0 outro ou se transvestir no outro, e apoiando-se em fundamentacéo
tedrica e cercado por informantes e vivéncias em campo, pode-se construir uma
base que assegure investigagdes amparadas pela ciéncia e também pelas boas
relacBes interpessoais. (LODY, 2005, p. 26-27)

Cunha (2017) considera que as memorias ndo sao estaticas e 0 que se preserva €
apenas um ‘“‘suporte indicador de memorias e fendmenos” condicionados pelo tempo e
espaco. Para o autor, questionar-se e compreender que a preservacao é um ato politico deve
ser considerado. Quem detém o poder de escolha é quem detém o poder de influenciar o
que esta sendo apresentado. Chagas (2017) explica que 0s movimentos resisténcia
convivem com as agdes de um Estado repressor que insistem em manter a ordem ou
reivindicam retrocessos. A memoria musealizada poder ser tanto transgressora e diversa,
como conservadora e elitista. Mas, Cunha (2017) alerta que o Estado participa do processo
de lembrar e esquecer. Portanto, se existe uma cultura inferiorizada em nossa historia ela é
aceita por um corpo significativo da sociedade que ndo deve ser isento de aprovar,
negligenciar ou de ser indiferente a autoridade seletiva e deliberativa do Estado, pois,

apesar do controle ele responde a “subjetividade e vontades”.
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Tal atitude dependera do agucamento do olhar politico. Compreendemos o olhar
histérico como aquele que é moldado, direcionado e afetado pelas concepcdes
oficiais da historia, ou seja, o olhar que enxerga aquilo que a histéria, enquanto
disciplina e pratica do discurso oficial, nos condicionou a ver. O olhar politico
aquele, no entanto, ultrapassa a construcdo oficial da histéria, moldando novas
percepgdes, perspectivas e proposicées. (CUNHA, 2017, p. 81)

A progressiva mudanca sé veio a ocorrer a partir da década de 1960, com pontos
decisivos na década de 1980. O IPEA (2019) informa que somente a partir de 1970 é que
politicas foram sendo formadas em defesa de direitos aos negros, como resultado da

pressdo exercida por cientistas e movimentos sociais.

A partir da década de 1970, as novas praticas desenvolvidas nos museus
priorizam o respeito a diversidade cultural, a integracdo dos museus as diversas
realidades locais e a defesa do patriménio cultural de minorias étnicas e povos
carentes. Mais do que isso, os museus modificaram a relacdo cotidiana entre
profissionais de museus, exposi¢cdes e publico. A tarefa educativa passou a ser
compreendida a partir do dialogo com o publico e de praticas interativas. Objetos,
praticas e costumes passaram a estar subordinados a uma resposta mais ativa do
publico. As narrativas produzidas tornaram se temas de debate que fazem parte da
agenda politica contemporanea. (SANTOS, 2004, p. 58-59)

As propostas advindas do século precedente pelo MINON e pela Museologia social
apelaram para uma critica dos processos realizados pelos museus e o redirecionamento de
suas acdes que antes partiam de objetos e voltaram seus objetivos para os individuos e sua
conscientizagdo e participacdo, assim como a ampliagdo gradual do conceito de patriménio
cultural. Chagas (2017) enfatiza a importancia dos movimentos de resisténcia que junto
com a promocdo de uma museologia social que questionava uma visao da museologia

construida sobre base nos valores colonais.

De qualquer modo, é importante registrar que os museus existentes no Brasil até a
década de 1980, de uma maneira geral, reproduziam o modelo colonialista. A
situacdo atual ndo é tdo diferente, mas ja apresenta excecBes. O modelo
colonialista de museu pode ser caracterizado pelos processos administrativos
hierarquizados, pela excessiva valorizacdo do patriménio material, pelo baixo
nivel de participacdo, pelo preconceito e discriminagdo em relagdo aos negros,
aos indigenas, ao feminismo e ao movimento LGBTQI e pela hipervalorizacéo do
“saber” do Icom, bem como do saber “académico”, “tedrico”, “técnico” e
“cientifico”, em detrimento de outros saberes. (CHAGAS, 2017, p. 131)

Assim, a partir das décadas de 1970 e 1980, novas tendéncias surgem como a
ampliacdo do conceito de patrimonio e a inclusdo de novos grupos sociais em museus, que
reivindicam uma maior representatividade cultural e politica. Segundo Castriota e Rezende

(2010) foi a partir da década de 1980 que a cultura afro-brasileira comegou a ser mais
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ressaltada, como resultado do engajamento do movimento negro e do emprego de um novo
conceito antropoldgico. Nesse sentido, Santos (2007) esclarece que é preciso compreender
que o passado é selecionado e envolvido pelas interagdes sociais ao longo da historia.
Assim, as instituicdes oficiais de memoria tornam-se palco de constantes disputas pelo
poder e somente a defesa dessa consciéncia poderd melhorar os museus e o patriménio
cultural (CUNHA, 2017).

[...] quando pensamos em questdes relacionadas a estas instituigdes como palcos
de representacdo e discursos, devemos considerar a implicacdo politica e
ideoldgica que elas tém, e que tais representacBes resultam de processos
relacionados com a composicdo de interesses e forgas que se articulam nos
projetos e acdes de representacdo e confirmacdo/conformacdo de lugares e papéis
sociais. (CUNHA, 2017, p. 82)

E nesse sentido que compreender algumas legislagbes € importante. Tais
documentos sdo a0 mesmo tempo de relevancia e de questionamento, pois nem sempre 0
que esta escrito é efetivado e/ou carece de fortalecimento combativo, ja que defronta com
outras formas de poder. A Constituicdo Federal de 1988 foi um dos marcos de mudanca de
postura e promog¢édo da diversidade. Em seu artigo 215 (CF, 2008, pp.115-116), impde ao
Estado a funcdo de assegurar os meios de promocao e acesso a cultura e no artigo 216 (CF,
2008, p. 116), expande o conceito de patriménio, incluindo além dos bens materiais, 0s
bens imateriais de diferentes grupos formadores da sociedade brasileira. A CF/1988
contribuiu para o fortalecimento da representatividade da cultura de grupos sociais, antes
excluidos da area da “cultura” e mostrou a necessidade da participagdo da sociedade no
processo de preservacao patrimonial.

Maristela Simédo (2018) na publicagdo “Museu, Memoria e cultura afro-brasileira”
do Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM, aponta dois acontecimentos importantes pré-
constituicdo de 1988. O primeiro em 1986, dois anos antes da Constituicdo, com o
tombamento do Terreiro Casa Branca do Engenho Velho ou 11é Axé Iya Nasso Oké (BA)®.
Importante centro religioso considerado um dos mais antigos do pais, mas, que mesmo com
a sua inegavel importancia foi cenario de embates e a decisdo sobre seu tombamento nédo
foi unénime. Também em 1986, foi tombada a Serra da Barriga (AL), regido onde se
desenvolveu o Quilombo dos Palmares, outro local de grande importancia para a memdria
afro-brasileira. Guran (2017) assegura que o motivo desses tombamentos pelo Instituto do

Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN foi devido a movimentacdo popular

% Decisdo tomada em 1984, em reunido do Conselho do IPHAN, mas que s6 foi homologado em 1986, por
Celso Monteiro Furtado Ministro da Cultura da época.
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para a obtencdo da redemocratizacdo, a faléncia do regime militar e da ideologia do préprio
6rgdo. Depois, desses dois tombamentos somente em 2000 viria um novo tombamento
ligado as representagdes de matrizes africanas, com o Terreiro Axé Opd Afonja, em
Salvador (BA).

Outro marco importante para 0 movimento em favor da memoria negra foi a
consideracdo do simbolo de resisténcia ao sistema escravocrata, na figura de Zumbi dos
Palmares. Santos (2005, 2007) lembra que o dia 13 de maio e a figura da Princesa Isabel e
da Lei Aurea (simbolos de poder politico e econdmico) foram alcados como simbolos do
fim da escraviddo no Brasil, no entanto, os movimentos negros optaram pela morte de
Zumbi, em 20 de novembro, como o "Dia da Consciéncia Negra"®.

Nesse sentido, alguns museus, patrimdnios e instituicbes culturais foram criados
com o intuito de mostrar contar a histéria dos negros sobre outros aspectos ou comecaram a
indagar a presenca dos negros em espacos ja consolidados. Santos (2007) explica que novas
instituicOes estdo sendo construidas na tentativa de trabalhar com a memdria da escraviddo
e valorizar as origens africanas, as obras de arte e seus respectivos artistas. Segundo Simé&o
(2018), atualmente existem 31 museus com conteldo ligado a cultura e a memoria africana
e afro-brasileira, dentre eles 0 Museu da Abolicdo — Centro de Referéncia da Cultura Afro-
Brasileira na cidade de Recife (1957); o Museu do Negro na cidade do Rio de Janeiro
(1969) pertencente a Irmandade de Nossa Senhora do Rosério e Sdo Benedito dos Homens
Pretos; o Museu Afro-Brasileiro de Laranjeira, no Sergipe (1976); o Museu Afro-Brasileiro
da Universidade Federal da Bahia — UFBA, em Salvador (1982) e o Museu Afro Brasil da
cidade de S&o Paulo (2004).

Nesse movimento, paulatino, de transformagéo dois documentos sdo considerados
de suma importancia para 0os museus: a Carta de Fortaleza (1997) e a Declaracdo de
Salvador (2007), pois contribuem com o pensamento decolonizador. A primeira foi escrita
para celebrar os 60 anos do IPHAN e a segunda dos 35 anos da Mesa Redonda de Santiago
do Chile. A Carta de Fortaleza € uma premissa sobre os apontamentos futuros sobre o
patrimdnio imaterial e a Declaracdo de Salvador compreende 0os museus como instancia de

poder e agente de transformacdo social e ressalta o valor de promover o dialogo e a

% O Movimento Negro Unificado (MNU) de S&o Paulo comecou a celebrar o Dia da Consciéncia Negra, a
partir de 1978. Mas, somente em 1996, o Conselho da Cidade do Rio de Janeiro aprovou a lei que declara
feriado no dia 20 de novembro, data que lembra a morte de Zumbi, herdi negro que lutou contra os
colonizadores. Em 1986 foi construido, na cidade do Rio de Janeiro, um monumento em sua homenagem,
porém, é eventualmente cenario de vandalismo e de atos de racismo.
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participacdo, o direto a memoria, entre outras importantes diretrizes, principalmente de
povos indigenas, afrodescendentes e populagdes migrantes e imigrantes. (CHAGAS, 2017)

A criacdo da Lei 10.639 (2003) que instituiu a obrigatoriedade de ensino de Historia
da Africa, culturas africanas e cultura afro-brasileira na rede puablica e privada de ensino no
Brasil foi uma das conquistas do periodo do comego de 2000. No entanto, apesar dessa
conquista Simdo (2018) ressalta que os cursos de graduagdo em Museologia, inserida
dentro de Universidades e outros espagcos de educacdo, ndo oferecem disciplinas que
abordem especificamente a cultura e a histdria africana e afro-brasileira, relacdes étnico-
raciais, discriminacdo e preconceito. Em relacdo aos museus, em 2013, foi promovido o
evento da 72 Primavera dos Museus que teve como tema “Museus, memoria e cultura afro-
brasileira”, contribuindo com a discussao sobre a diaspora africana em nossos museus.
Dessa forma, os museus reforcam o dialogo que procure incentivar a reflexdo critica sobre
uma determinada narrativa, ou seja, que contribua com a transformacdo e o
desenvolvimento social, com uma maior participacdo da sociedade na preservacao de seu
patrimonio.

Como aponta Chagas (2017) a aplicacdo de uma teoria e de uma pratica de
decolonizacdo do pensamento museoldgico, dos museus e dos patrimdnios tem como
contribuicéo o advento da construgdo de museus sociais e populares e a defesa da paisagem
cultural, dos direitos da natureza e do patrimonio imaterial. Porém, o autor adverte que o
sucesso dessas novas perspectivas museais depende do bom uso desses conceitos e das

praticas sociais.

Diante de tal situagdo, expor objetos de cultura material ndo-ocidental significa
um desafio a mais no trabalho de pesquisadores e museélogos, ha medida em que
precisam ultrapassar os limites e lugares comuns das abordagens exéticas e
satirizantes, exercitando o cuidado permanente o tratamento de referéncias
culturais que, em principio, estdo esvaziadas do sentido original quando pensadas
a partir da 6tica do ocidente cristdo. Portanto, sdo de extrema importancia as
formas de apresentacdo expograficas e as estratégias utilizadas que, antes de tudo,
devem buscar a aproximagdo entre aquele que olha e aquilo que é olhado.
(CUNHA, 2008, p. 157)

A pesquisadora, professora do Centro de Estudos Afro-Orientais da Universidade
Federal da Bahia e coordenadora do Museu Afro-Digital da Memdria Africana e Afro-
Brasileira Jamile Borges, em entrevista para a Folha de S&o Paulo (2019) lembra que a
mem©aria da dor se sobrepde ou aniquila a presenca da resisténcia de negros nos museus
brasileiros e responsabiliza o pensamento colonial em nossas instituicdes. No entanto, é

otimista ao abordar a presenca negra no futuro, mencionando o préprio movimento como
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mobilizador dessa nova perspectiva, mas é pessimista quando se refere as acdes contra a
educacdo e a cultura na atual conjuntura politica. Portanto, acredita que a consciéncia
negra deve ser um meio para mostrar outros caminhos que enaltecem o protagonismo negro
em diferentes areas.

Resistir e adentrar espacos de envolvimento publico para divulgar suas acoes,
memorias e militdncia sdo cruciais para 0 movimento. Da parte dos museus, continuar a
criar estratégias de relacionamento com o movimento negro e reforcar sua luta,
desconstruindo narrativas e apresentando outras formas de conceber a participacdo e o
didlogo. A Internet tem favorecido alguns didlogos e participacdo, mesmo assim, a rede é
complexa e ainda carece de conhecimento que facilitem a nova forma digital. No entanto,
como as pessoas e instituicbes estdo cada vez mais rodeadas pelo mundo digital, projetos
que procurem incentivar e circular informacdo nesses espacos podem ser cruciais para
motivar e veicular a memoria da didspora africana, de forma menos colonial e mais

inclusiva.

4.2. Uma rede de Museus Afrodigitais

Conforme observa Sergio Figueiredo Ferretti (2012) o momento atual em que
vivemos, permeado pelas TICs e as transformagdes por elas ndo devem ser negligenciadas.
Elas devem ser utilizadas para criar novas e diferentes narrativas. Pensando nesse
posicionamento, as universidades podem estimular o debate, apresentando iniciativas sobre
as inquietagdes advindas com as TICs em nossa sociedade, desde que elas sejam ancoradas

sob a concretizagdo de uma maior participagéo.

As novas tecnologias comunicacionais tém um profundo impacto na construcéo
da memoria e em sua articulagdo com o processo identitario — se assumir como
uma identidade setorial ndo é hoje um processo ou um projeto que se realiza
segundo 0s mesmos caminhos que antes da popularizagdo do computador,
internet, celular, gravador digital, pen drive, fotografia digital, lan houses etc.
Nesta época esta a se criar a primeira geracdo de cyborgs: vivemos em sintonia
com nossos celulares, wifi, facebook. (SANSONE, 2012, p. 333)

Segundo os dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua
(PNAD) em 2018 mostram que, no item cor ou raca, os declarantes de cor preta ou parda
constituiam 9,1% dos analfabetos brasileiros, contra 3,9% dos brancos que tinham 15 anos
ou mais de idade. Ja os pretos e pardos que possuiam 60 anos ou mais ficaram com 27,5% e

os brancos com 10,3%, aumentando as disparidades entre os grupos. A média de anos de
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estudos com pessoas de 25 anos ou mais foi de 9,3%, porém 10,3% sdo realizados por
brancos e 8,4% para os de cor preta e parda. Em relagdo ao ensino superior, a PNAD (2018)
informa que a porcentagem de pessoas de 18 a 24 anos que estavam frequentando ou
completado a educacao superior era de 25,2%, ja as com 25 anos ou mais foi de 16,5%.
Mais dispar é o fato de que, em relacéo a cor, somente 18,3% de pretos e pardos estavam
frequentando ensino superior ou haviam completado. Complementando, os dados do
Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA) mostram no Indice de Desenvolvimento
Humano no Brasil (IDHM), de 2017, que brancos recebem o dobro em relacéo a renda dos
negros. Demonstrando, assim, que ainda ha muito que se investir na educagdo e no combate
as desigualdades sociais no Brasil.

Esse fato ndo passa despercebido nas universidades, assim, alguns professores
procuram incentivar projetos voltados para a Internet e a memdria da diaspora africana em
nosso pais, como é o caso dos Museus Afrodigitais. Para Livio Sansone (2012, 2013) é
importante ressaltar que o projeto de criacdo de um museu digital foi possivel por causa da
existéncia de um contexto factivel: uma conjuntura politica e cultural que apoiava a
interacdo com as tecnologias, valorizava o patriménio imaterial, a desnaturalizacdo do
processo de musealizacdo e a evidenciacdo dos pedidos de grupos sociais por seu
reconhecimento. Ao favorecido patrimonio de “pedra e cal” foi acrescentado uma maior
variedade de bens que remetiam a outros grupos socioculturais, como os indigenas, 0s
imigrantes, 0s negros, etc., que demandam outras formas de se conceber o patriménio e
reivindicavam por uma maior representatividade cultural. Como informa Myrian Sepulveda
dos Santos (2012, p. 34):

Apesar da pressdo dos movimentos politicos-culturais, a quebra oficial com o
discurso nacional-popular s6 ocorreu a partir da entrada no poder do governo
Lula, uma alianga partidaria centro-esquerda, que retomou a tradicdo
intervencionista na area cultural, substituindo a antiga énfase na nagdo unificada
pela associacdo entre democracia e diversidade. Além das secretarias especiais
para a defesa dos direitos dos afrodescendentes, das mulheres e dos jovens, foram
estabelecidas politicas de defesa da diversidade, reforcando conceitos que, em
grande medida, a ONU vinha trabalhando no plano internacional desde a década
de 1980. O Ministério da Cultura compreendeu a cultura como um instrumento de
inclusdo social. Programas como “Ponto de Cultura” foram criados com 0 intuito
de promover o protagonismo de individuos que se encontravam a margem da
producdo e consumo culturais. Além disso, 0 governo procurou proporcionar o
maior acesso as novas tecnologias, defendendo também a livre circulacdo da
cultura, a flexibilizacdo dos direitos autorais e o licenciamento de obras culturais
em Creative Commons.
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Nesse contexto que Sansone (2012) define que um dos objetivos tracados pelo
projeto é a participacdo social no processo de constituicdo de acervo, pesquisa,
documentacdo e comunicagdo, com o intuito de viabilizar o lugar de fala do outro, de
engajamento e de troca de experiéncias, através de um trabalho de curadoria coletiva e
interativa. Essa curadoria passaria por doagdes, criticas, sugestdes e elaboracdo de galerias.
Mais ainda, prop6e a confeccdo de uma nova politica de conservagdo que reflita a
existéncia de excesso de poder sob um determinado patriménio nas maos de uma
autoridade. Na entrevista concedida por Gabriel Cid (2020) ficou esclarecido que 0 Museu
Afrodigital, mesmo apds as mudancas politicas, ainda procura atenuar as estruturas de
poder existentes nas instituicdes e nos discursos para que outras narrativas possam ser
evidenciadas®’. Por isso, pretendem ampliar o projeto para que outros participantes
interajam com o assunto, seja participando com cole¢des, documentos, seja produzindo
comentarios que auxiliem a dindmica do Museu.

Foi em meio a conjuntura encorajadora, onde politicas publicas estavam sendo
elaboradas na éarea da cultura que o projeto do Museu Digital pdde ser concebido. De
acordo com Sansone (2012, 2013) o Museu Digital, inicialmente, constituia uma versdo
digital de um arquivo antropolégico baiano, que depois foi chamado de “Arquivo Digital
dos Estudos Afro-Baianos”. Mais a frente, através do projeto “Fabrica de Ideias” ®,
pesquisas foram desenvolvidas e documentos® selecionados e guardados com o tema da
diaspora africana no Brasil. Conforme Santos (2012), um arquivo digital pode trazer
inimeros beneficios para pesquisadores e para a divulgacdo da ciéncia. Mas, a autora
informa que o projeto do museu digital pretende ser muito mais que um banco de dados de
arquivos digitais. O conteddo social, histérico, politico e cultural da memoria africana e
afro-brasileira pretende confluir como uma espécie de dispositivo de resisténcia, de
democratizacdo do saber e de combate a discriminagéo racial, que incite questionamentos,

impulsione o compartilhamento de informagdes e provoque a participagao social.

¢ Entrevista concedida por CID, Gabriel da Silva Vidal. Entrevistadora: Suzana Camillo Marques. Museu
Afrodigital do Rio de Janeiro, Rua S&o Francisco Xavier, 524, Bloco F, Sala 9103, Sala de Ensino e Pesquisa
do Instituto de Ciéncias Sociais, Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), Maracand, Rio de
Janeiro, 11 de fevereiro de 2020. Arquivo.mp4 (02:27:32).

® Tnicialmente o projeto “Fabrica de Ideias” foi um curso internacional realizado no Centro de Estudo Afro-
asiaticos da Universidade Candido Mendes (UCM) no Rio de Janeiro, em 1998. Mais tarde, em 2002, o
projeto tornou-se um Programa de Extensdo em P6s-Graduacdo no Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAQ)
que, em, 2005, criou o Programa de Estudos Etnicos e Africanos (POSAFRO), ambos pertencentes a
Universidade Federal da Bahia (UFBA).

% Os primeiros documentos eram artigos de jornais e revistas da imprensa brasileira sobre 0 movimento
negro, o racismo e o continente africano.
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Por causa dessa ligacdo com os arquivos, Sansone (2013) descreve o projeto como
sendo arquivo e museu a0 mesmo tempo, corroborando com o sentido multiplo que muitos
museus na Internet possuem ao interagir com outros campos do patriménio. Em um sé
ambiente virtual podemos visualizar, de forma mais perceptivel do que em museus
presenciais, a interacdo entre arquivos, museus e bibliotecas. Alids, sem entrar muito no
assunto e sem descaracterizar as fun¢Ges de cada area, essa colaboragdo que foi estimulada
pelos avancos tecnoldgicos favorece as agdes culturais, promovendo maior intercambio de
informacdes e uma maior velocidade para a gestdo do patriménio cultural.

Em relacdo a indefinicdo terminoldgica em relacdo aos museus criados na Internet, €
preciso frisar que Sansone (2012, 2013) utiliza em determinados pontos em sua escrita a
colocacao “museu virtual ou digital” para denominar o projeto. Mas, para Santos (2012) o
termo “virtual” ndo seria apropriado, pois em seu argumento 0s museus presenciais também
séo virtuais quando utilizam estratégias de exposicdo que simulam a realidade. Seguindo
esse raciocinio, 0 novo museu concebido para Internet deveria ter outro nome, destacando a
nova experiéncia museal de outras ja concebidas. Gabriel Cid (2020) informa que, apesar
de, inicialmente, ndo terem muita nocdo sobre o que seria o0 projeto, jA queriam ser
chamados de “museu” com o objetivo futuro da interatividade, compreendendo que museus
sdo mais interativos do que a proposta inicial de Livio Sansone sobre serem como arquivos.
Em relagdo a essa declaracdo, um arquivo pode ser também um espaco interativo, inclusive
com exposicdes, isso nao € exclusividade de museus. Por isso, em arquivos também
podemos ter museblogos trabalhando e acrescentando seu olhar aos documentos da
instituicdo. Cid acredita que eles sao um “projeto de museu”, mas deixam pouco claro esse
objetivo para o publico. H4 uma grande diferenca entre “ser museu” e ser um “projeto de
museu”. Ndo ha problemas em se estruturarem para futuramente se converterem em museu,
mas essa intencdo deve ser evidenciada.

Gabriel Cid (2020), em sua fala, explica que existem inimeras criticas por estarem
se intitulando como “museu”, mais do que o titulo de “digital”. A principal dificuldade ¢ o
fato de romper, e ndo excluir, com a ideia de arquivo criada por Livio Sansone. Além do
mais, alguns membros tendem mais para sua especialidade, umas mais ligadas ao arquivo,
outras ao museu. Como exposto, a denominacdo “museu” é problematica para 0 projeto,
mas ha de lembrar que museus podem ter em seu espaco arquivos e instituicdes
denominadas como arquivos podem criar em seu espaco exposicdes e conteudo educativo.
Mas qual é, portanto, a diferenca? Em meio virtual essas diferencas sdo mais complexas, j&

que sdo mais diluidas do que em instituicdes presenciais com divisGes departamentais.
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Além do mais, as disciplinas conversam entre si. Creio que o verdadeiro problema em
relacdo a denominacdo “museu” seja que o tema da educacdo seja pouco explorado pelo
projeto. N&o no sentido de auséncia de jogos interativos, porque esse é um problema que
envolve um maior recurso financeiro e profissional para a confeccdo, mas do esforco dos
curadores em transformar uma pesquisa em uma narrativa menos cientifica e mais clara ao
publico. Isso implica a auséncia de uma curadoria de exposi¢do por parte do projeto. A
curadoria de exposi¢édo poderia criar uma leitura mais organizada e clara para o0s visitantes.

Sobre o digital, a museologia utiliza com mais frequéncia o termo “museu virtual”
como referéncia, tendo como influéncia autores como Pierre Lévy. A museologia concebe o
virtual como referéncia exatamente por causa da relagdo das TICs com os humanos,
compreendendo que outra denominacdo poderia separar ainda mais esse vinculo. No
entanto, o que importa ¢ que o uso corriqueiro do termo “museu virtual” na museologia,
como ja enfatizado, ndo € consenso entre 0s especialistas, mesmo usando com maior
frequéncia o termo “museu virtual”, pois também reconhecem que um termo Unico para
todos tipos de museus na Internet pode ocasionar equivocos. Com mais discussdes sobre 0
tema, pode ser inevitavel sua alteracdo no futuro para adaptar-se melhor as novas
experimentacGes. Todavia, independente do termo usado e que ainda esta em processo de
reconhecimento, o museu virtual ou digital, precisa ser mais explorado em seu potencial
enquanto museu e enquanto entidade viabilizadora de transformacgéo social. Sansone (2012,
2013), que também é um dos idealizadores do projeto, enfatiza que um museu criado na
Internet ndo substitui outros tipos de museus e ndo acredita que o museu digital seja a
solugéo para os problemas que surgem na sociedade e no campo dos museus e patriménio,
mas entende que é uma nova ferramenta a ser considerada que ndo deve ser excluida,
levando-se em consideracdo a magnitude de sua presenca e de suas possibilidades.

A proposta inicial da rede era de ser um “museu nacional digital” da memoria
africana e afro-brasileira. Como nos informa Cid (2020), o Livio Sansone se reuniu com a
rede de Museus Afrodigitais em uma grande reunido na UFBA propondo um museu
nacional digital que teria links para outros museus regionais, mas depois de alguns testes
perceberam que néo estava funcionando muito bem e um dos motivos eram os sites que,
devido ao tipo de recurso financeiro obtido para sua estruturagdo (um mais e outros menos),
geravam incomunicabilidade entre a rede. A rede existe, de certa forma, eles conversam
entre si, mas cada um com seu site, o que ficou para tras foi a ideia de um “museu nacional

digital” que incorporasse dentro de um tnico espago todo o projeto nacional.
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Um outro objetivo da rede de Museus Afrodigitais’® é evidenciar o acervo da
didspora africana, pressupondo a caréncia de museus com essa tematica, a forma com que
sdo expostos, a visibilidade que a Internet possui em larga escala e a possibilidade de
interlocucdo com os usuérios. E nesse sentido que Sansone (2013) ressalta a caréncia de
espacos de memoria e do estado de preservacdo e conservacao do acervo no Brasil voltado
para a temética afro-brasileira e, portanto, 0 Museu Digital também pretende enfatizar esse
déficit e estimular mudancas. Para Ferretti (2012) hd muitos documentos em arquivos
(publicos e privados) e que merecem ser disponibilizados para o conhecimento e para
pesquisas, sendo a digitalizacdo desse material uma das formas mais préaticas de se divulgar
contetido. Buscando parcerias com institui¢cbes culturais (arquivos, bibliotecas e museus)
para, através de uma pesquisa, retornar a sociedade aquilo que foi apreendido.

O Museu Afrodigital é um projeto nacional que foi idealizado pelo professor,
pesquisador e antropdlogo Livio Sansone, da Universidade Federal da Bahia (UFBA), por
meio da experiéncia em projetos com tematica sobre a diaspora africana e afro-brasileira,

. 71
como o projeto “Comparando Pobrezas”

que teve a parceria do diretor Joel Tembe do
Arquivo Histérico de Mocambique (AHM) e do historiador especializado em Mogambique
Valdemir Zamparoni. Em meio ao dialogo com varios pesquisadores brasileiros de
diferentes areas, ocorreu, também, a interlocugdo com diversas instituicdes e profissionais
de paises africanos, como o0 AHM que tinha a pretensdo de dar visibilidade publica e de
pesquisa, através da digitalizacdo e divulgacdo, a objetos e arquivos desconhecidos ou de
dificil acesso em instituicdes. Também tinham como propdsito futuro, criar museus e
exposi¢des digitais, cursos a distancia e publicagdes utilizando a coleta e o processamento
desses documentos por pesquisadores. Sendo assim, foram pesquisados documentos, a
partir de 1930, na Biblioteca Nacional, no Arquivo Nacional, no Smithsonian, na UNESCO
e no Melville Herskovits Library.

O projeto batizado como “Museu Digital da Memoria Africana e Afro-Brasileira”
pretende, segundo Sansone (2013), ser uma ferramenta ampla, dinamica, participativa e
democratica de construcdo de identidades e de promocéao da diversidade cultural. O autor
explica que a inser¢do do termo “africana” ao titulo do projeto baiano refere-se ao

importante intercdmbio realizado com instituicdes africanas que foram realizadas devido as

O projeto possui cadastro no Ibram como uma rede, como um todo, no entanto, Gabriel Cid (2020) explica
que a pretensdo futura é criar um cadastro, especifico, para o0 Museu Afrodigital Rio de Janeiro.

™ Foram dois projetos com o mesmo nome, com coordenacdo de Livio Sansone e Valdemir Zamparoni,
ambos da UFBA, apoiados pelo Programa Pos-Africa do CNPg. O objetivo do projeto era comparar pobrezas
e desigualdades em paises da América-latina e da Africa. O projeto terminou em 2008 com um Seminario
Internacional sobre digitalizacdo de arquivos, em Maputo (Mogcambique).
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relacdes histdrico-culturais entre Brasil e a Africa, a particularidade de seu acervo e pela
motivacdo de seus profissionais na preservacao digital do patrimonio africano. Mais uma
vez, concluidas por causa do momento politico que propiciava que relagdes entre Africa e
Brasil fossem concebidas.

A partir disso, o0 Museu Afrodigital da Bahia assumiria a coordenacdo de uma rede
de outros Museus Afrodigitais locais que foram sendo agregados, por pesquisadores que
estavam entusiasmados com o projeto iniciado por Sansone e, no qual, alguns j& tinham
participado como colaboradores. Sendo assim, foram incorporados ao projeto inicial da
UFBA, a Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ), a Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), a Universidade Federal do Maranhdo (UFMA) e a Universidade
Federal de Mato Grosso (UFMT) que, segundo Santos (2015), atuam como uma rede
“autonoma e independente” devido as especificidades de cada regido. Mauricio Barros de
Castro (2014) complementa informando que a rede, apesar das atuagdes especificas de cada
regido, enfatiza a comunicacao das redes para discutir sobre as experiéncias desencadeadas
pelas atividades de cada projeto.

Santos (2015) esclarece que o projeto do Museu Afrodigital esta fora do &mbito dos
espacos culturais e também da gestdo compartilnada com grupos sociais, ja que a coleta e
selecdo dos documentos séo realizadas por professores e estudantes. Logo, a universidade
se torna o local de experimentagdo desse projeto, com professores, pesquisadores,
estudantes, projetos de extensao, palestras, cursos, etc., ou seja, um projeto nacional gerido
no dominio de uma plataforma virtual e académica sobre a preservacdo e conservacdo do
patriménio cultural africano e afro-brasileiro. Castro (2014) reforca o posicionamento
explicando que a proposta busca também constituir acervos digitais, discutir sobre a
digitalizacdo e promover cursos, palestras, publicacdes e afins. E por isso que Sansone

(2012, p. 343) almejava que o Museu Digital fosse:

[...] um instrumento de pesquisa com caracteristicas de servigo publico. Ele
funciona com um ndcleo central de pesquisadores e técnicos e uma rede mais
ampla de colaboradores. Estes sdo, primeiramente, pesquisadores ativos no meio
académico, mas também colecionadores, pesquisadores autodidatas, ativistas e
curadores. Esse MD devera ser mais do que um arquivo digital. Havera visitacao,
em varios niveis. Havera também interagdo entre usudrios e 0 MD, inclusive com
a criacao de pontos de memoria (e captacao de documentos) em espacos publicos.
Queremos funcionar em rede, com o apoio de nosso conselho consultivo, que
retne pesquisadores, curadores, intelectuais, artistas e ativistas de varios paises e
que se reunia periodicamente por videoconferéncia, assim como de uma
associacdo de amigos do museu digital que podera ser crida mais adiante e que
animara o café (virtual) de nosso MD, disponivel em nossa homepage.
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O relacionamento entre pesquisadores, gestores, universidade e grupos sociais é
uma finalidade importante para o projeto que acredita ser uma ferramenta essencial que
viabiliza a democratizacdo, a diversidade e o dialogo com a sociedade. A concepcao do
projeto dentro de Universidades estabelece que as pesquisas sejam efetuadas por
autoridades académicas, uma musealizacdo de pesquisas académicas. Assim, apesar de o
projeto vislumbrar a participacdo social, ela ainda é realizada por estudantes e professores
universitarios. Gabriel Cid (2020) explica que essa barreira entre academia e sociedade é
percebida quando, em alguns casos, 0 museu procura falar com pessoas ou movimentos na
tentativa de enriquecer sua pesquisa ou incluir em suas curadorias, mas surgem algumas
dificuldades. A proposta de abrir-se para o ambiente extra-académico é enfatizada e
almejada, mas a autoridade académica ainda se imp6e e promove desconfianga. Por isso,
Cid explica que ainda é um processo quebrar com esses obstaculos e torna-se uma das lutas
cotidianas do projeto.

Desde a admissdo (ou ndo) em museus até a escolha dos objetos a serem
apresentados em exposi¢cGes museoldgicas e a construcdo de suas narrativas envolvem a
autoridade de um individuo ou grupo de individuos. A propria musealizacdo €
desencadeada por um processo de selecdo: o que deve ou ndo fazer parte do museu. No
entanto, levando-se em consideracdo que na trajetoria dos museus podemos observar a
predominancia de documentos e objetos de personagens de um determinado grupo social,
no caso, a elite brasileira e registrar a memdaria da didspora africana no Brasil favorece a
divulgacédo de sua memdria e de suas lutas.

Contudo, para isso, & fundamental comecar a incluir a participacdo e o
compartilhamento de outras formas de autoridades, como a dos representantes de grupos
sociais na curadoria, em exposic¢des, na constru¢cdo da documentacdo sobre o acervo e nas
praticas de valoracdo e de preservacdo de objetos. Mesmo sabendo que existem
dificuldades na criacdo de dialogos, sendo um desafio, atualmente, os museus necessitam
criar e recriar formas de alcancar esse dialogo.

Por isso, segundo Sansone (2012), o projeto do Museu Digital é fundamentado no
trabalho interdisciplinar, interinstitucional e transnacional. Foi assim que um dos primeiros

documentos’® obtidos pelo projeto foram conquistados com a ideia de “repatriacio

"2 Os primeiros documentos repatriados digitalmente para o Brasil pertencem ao acervo original dos Estados
Unidos e da Franca.
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digital””, através do apoio realizado com parcerias internacionais. De acordo com Sansone
(2012, 2013) as pesquisas, assim como 0s apontamentos de seus pesquisadores constituirdo
0 acervo de copias digitais do Museu Digital da Bahia. Para sua existéncia, necessitam de
uma rede diversa de pesquisadores, apoiadores’®, parceiros e patrocinios (nhacionais e
internacionais). O arquivo herdado’ pode ser oriundo de um arquivo ja existente ou criado
através das pesquisas. A origem dos documentos selecionados procede de arquivos e
acervos particulares; de capturas e/ou entregue a pesquisadores mediante autorizacdo e

documentos ex-novo’®. Para tanto, o Museu Digital compreende documento como:

[...] resultados de escolhas, politicas e processos de monumentalizagdo e
patrimonializacdo [...] compostos por um conjunto amplo que obviamente inclui
as fontes escritas, mas ndo pode se limitar ao registro escrito no sentido mais
estreito: material impresso (por exemplo, recortes de jornais), documentos
pessoais, cartas, atas, textos originais e ndo publicados, poesias, receitas
culinérias ou da medicina tradicional, fotos, iconografia, gravacdes e partituras de
musicas, depoimentos (ja gravados ou produzidos por nossa equipe ad hoc),
rezas, cantigas, reproducdes de objetos ou artefatos da cultura material, filmagem
e gravacles de eventos culturais ou politicos. (SANSONE, 2012, p. 340-341)

Ou seja, um conjunto amplo de documentos que incluem as praticas culturais,
sociais e religiosas. Para Sansone (2012, 2013) e Santos (2010) o intuito é incentivar a
memoria social de minorias étnicas, movimentos sociais e memorias nacionais, além de
provocar 0s jovens e romper com o distanciamento ou classificagbes depreciativas que
contribuem com a divisdo desigual entre a cultura denominada “erudita” e a “popular”. Isso
porque a cultura africana e afro-brasileira €, geralmente, entendida sob o olhar do popular e
do folclérico.

E por isso que Ferretti (2012) ressalta que 0 propdsito para a criagio de um Museu
Digital foi a caracteristica democratica impulsionada pelo seu dispositivo, no caso o
computador e a Internet, no sentido em que proporciona maior interatividade, maior alcance
territorial e permite que todo cidaddo que tenha a disponibilidade de acessa-lo possa utiliza-
lo em seu proveito. Acrescentando, Santos (2010) explica que o Museu Digital da Memoria
Africana e Afro-Brasileira procura cooperar com a luta ao preconceito e a desmistificacéo

™ Devolugdo de documentos e colecdes, ilicitamente exportados ou confiscados, através da digitalizagéo
(conversdo de documentos fisicos em cddigo digital).

™ Dentre eles, ja4 obtiveram o apoio da Fundacdo Prince Claus (Holanda), do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq), da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES), da Financiadora de Estudos e Projetos (FINEP) e das Fundacfes de Apoio a Pesquisa dos
Estados da Bahia, Rio de Janeiro e Maranhdo. No caso, 0 Museu Digital tem parcerias com o Arquivo
Histérico de Mocambique, INEP-Guiné-Bissau, IFAN-Dakar e Universidade de Cabo Verde.

" para Livio Sansone (2012) sao copias digitais (totais ou parciais) recuperadas de colecdes de arquivos.

"8 Adquiridos, principalmente, através de pesquisas de campo.
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de discursos reproduzidos em nossa histéria e que compactuam com as discriminagdes
raciais, reunindo e divulgando a voz de ativistas negros e incentivando a criacao de politica
e de agdes assertivas.

O Museu Digital pode ser entendido como um lugar democratizante em que se
produzem relacbes de alteridade, construgdes identitarias, isto &, de
reconhecimentos e pertencimentos locais, regionais e nacionais. Pela sua propria
natureza, € também um dispositivo de acesso facil, dindmico, gerador de
interatividade, que espelha o cotidiano e a cultura de diferentes grupos sociais, de
minorias étnicas, de grupos marginalizados que se reconhecem por meio de
valores, tradi¢bes, pertencimentos locais comuns, memdrias individuais e
coletivas. (SANSONE, 2012, p. 336)

Assim, Santos (2010) acredita que o Museu Digital ao permitir acesso simples e
interativo pode contribuir com que diversos grupos sociais possam tornar visiveis seus
valores, tradigdes, territdrios de pertencimento e as memarias individuais e coletivas de seu
povo. Parte do principio de constru¢cdo de um ambiente mais compartilhado entre as
diversas pessoas, espalhadas por diferentes paises, culturas e comunidades, ou seja, em
constante atualizacdo, movimento e dindmica. Sansone (2012) pressup8e que uma vez as
ideias inseridas, proliferadas e dialogadas com a sociedade, elas podem ser compreendidas
e usadas em propostas construtivas. No entanto, também € preciso atentar-se para a
inclusdo e educacao digital, sem tecnologia, Internet e educacdo digital ndo ha acesso. Sem
acesso, Como grupos sociais podem tornar visiveis a sua historia? Sabemos dos problemas
de nosso pais, mas todo projeto de museu deve ter em seu esbogo estratégias que permitam
ndo s6 a disponibilizacdo, como também seu acesso e assimilacao.

Outro tocante aos arquivos e museus presenciais € que muitos documentos nédo estéo
disponiveis para o publico. Santos (2010), assim como Sansone (2012, 2013), ressaltam a
problemética da digitalizacdo no quesito coOpia e direitos de propriedade, onde muitos
documentos sdo de dificil acesso ou totalmente inacessiveis, por ndo estarem em dominio
publico. Por isso, uma das metas do projeto do Museu Digital é reivindicar o acesso a
documentos que estdo em institui¢des, principalmente estrangeiras, que dizem respeito a
América Latina e a Africa e disponibiliza-los gratuitamente na Internet.

Santos (2015) expde que uma das inquietacOes sobre acervo digital é a questdo da
copia e do poder de edicdo das informacGes ja que um texto digitalizado e inserido em
ambiente virtual pode ser constantemente manipulado. Contudo, a proposta do Museu
Digital pretende exatamente utilizar a dindmica dessas edi¢Oes para poder criar uma

interacdo permanente com a sociedade, enfatizando a ideia de uma didspora negra em
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constante movimento e ndo enclausurada em vitrines. Os movimentos sociais em favor da
liberdade, desde os primdrdios da criacdo dos computadores desejavam que as TICs fossem
utilizadas em proveito da sociedade. Mesmo havendo forcas contrarias, dessa forma,
poderiam manter as relacdes de disputas entre as autoridades e ndo deixar que o poder
tomasse totalmente conta do novo ambiente.

Segundo Sansone (2012, 2013) a politica do projeto esta baseada na repatriagdo

I”", da etnografia digital concedida por comunidades e a

digital, da doacédo digita
generosidade e solidariedade digital na preservacao e na contribuicdo de edi¢des atraves do
hipertexto. Para Santos (2015), a utilizacdo da leitura em formato de hipertexto na web
pode ser benéfica para incitar didlogo, mesmo assim apresenta alguns conflitos
relacionados a interatividade, fragmentacdo e copia. Com a evidéncia dessas dificuldades,
Sansone (2013) expressa que o Museu Digital adere aos direitos autorais de citacdo da
autoridade do documento’, mas que seja realizada sem remuneragdo, para estimular a
interacdo entre pesquisadores e usuarios. Acrescentando que — se tratando de um grupo
desprezado, esquecido ou constantemente lembrado pelos momentos de agonia a que foram
acometidos — dar visibilidade ou voz é extremamente crucial.

Ademais, Santos (2015) explica que a reproducdo de documentos com direitos
autorais € menos custosa que a construcdo, o cotidiano e a manutencdo de um museu
edificado. A universidade publica contribui para a manutencdo e a disponibilizacdo de
custos ao projeto, facilitando alguns empecilhos. Sansone (2012, 2013) pretende abarcar em
um dnico espaco a producao cultural, as pesquisas, o tratamento do acervo e as exposicdes.
Além do mais, explica que, devido a imensa populacdo denominada como afro-brasileira, a
quantidade de manifestagdes culturais e os problemas historicos que nela concentram, o

Museu Digital necessita fazer recortes, tornando-se um grande dilema “o que selecionar?”.

Afinal um museu digital é sempre um museu: com reserva técnica, galerias
permanentes, galerias tempordrias, curadores, conselho cientifico, plano
museoldégico, relagdo com os visitantes. (SANSONE, 2012, p. 344)

"0 objetivo do Museu Digital ndo preconiza, inicialmente, a posse de documentos originais, somente as
copias devidamente digitalizadas. Mas, disponibiliza, através de parceiros, como a Biblioteca Nacional, a
disponibilidade de doagdo de originais para essas instituicdes.

"8 Essa atitude almeja a circulacdo de veiculos itinerantes nas ruas para a digitalizacdo de depoimentos e
documentos encontrados e assentidos nas pesquisas de campo.

" A rede de Museus Afrodigitais trabalha sob o preceito da organizacdo ndo governamental sem fins
lucrativos “Creative Commons” (EUA) que criaram suas proprias licengas para poder copiar e compartilhar
de forma mais flexivel do que as impostas pelos direitos autorais.
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O museu ao reconstruir os dados do objeto, através da selecdo e da sintese de seu
contelido, carrega junto os valores de quem planeja o discurso e ndo é neutro. Outro
apontamento apresentado por Santos (2012) e que impedem a participacdo e o diélogo é a
disputa de discursos que podem, através das TICs, também motivar e criar experiéncias
retrogradas. Mas, lidar com o emocional dos usuarios de um museu virtual, as autoridades e
a comunicagdo entre elas, o intercdmbio com outras instituicdes culturais (nacionais e
internacionais/ fisicas e na web), os custos e a manutengdo dos equipamentos sdo algumas
das dificuldades apresentadas pelo projeto, além da falta de incentivo publico no
reconhecimento de ideias que favorecam a ciéncia que cuida de temas sociais e culturais.

Nas gestbes posteriores a 2010, mesmo com a tentativa de vérias instituicdes em
atingir metas do governo anterior, 0 pais esteve permeado por diversas perturbacdes e ndo
teve a mesma magnitude propositiva. O panorama atual ficou instavel, algumas politicas
publicas e alguns direitos antes conquistados foram reformulados ou extintos. Nesse
sentido, 0 que estd ocorrendo é um verdadeiro desmantelamento da cultura, da educacéo, da
ciéncia, etc. que permite retrocessos. Dessa forma, manter projetos como 0s Museus
Afrodigitais pode ser uma forma de resisténcia politica e cultural na atual conjuntura

politica.
4.3. O Museu Afrodigital do Rio de Janeiro (UERJ)

A rede de Museus Afrodigitais atua de forma independente, procurando apreender
melhor as especificidades de cada regido, levando em consideracdo a grandeza continental
de nosso pais®®, que compreende uma grande diversidade cultural. No caso, o estado do Rio
de Janeiro possui uma larga histéria que envolve a populagdo negra e suas manifestacoes,
recebendo uma vasta populagéo de escravizados durante o periodo colonial e imperial.

A populacdo de pretos e pardos no Brasil é a que mais sofre com as desigualdades
socioecondmicas, a violéncia, a perspectiva educacional, as discriminacdes e a auséncia ou
insuficiente representatividade. Segundo dados do ultimo Censo (2010), o Rio de Janeiro é
0 terceiro estado com maior nimero de pessoas residentes, cerca de 15.989.929, perdendo
somente para Sdo Paulo e Minas Gerais (respectivamente 12 e 22 colocacgdes). Dessa

populacdo, a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (2018) mostra que

8 Segundo o site do Programa das Nacdes Unidas para o Desenvolvimento (PNDU), o Brasil é o maior pais
da América do sul e esta na quinta posicdo dos maiores paises do mundo. E dividido em cinco regides (norte,
nordeste,  centro-oeste, sudeste e sul) e 27 unidades federativas. Disponivel em:
<http://www.br.undp.org/content/brazil/pt/home/countryinfo.html>. Acesso em: Setembro de 2019.
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13,4% se declaram como pretas, contra 40,8% de pardos e 45,2% de brancos. Assim, pretos
e pardos declarados, constituem mais da metade da populac¢do do estado do Rio de Janeiro,
constituindo um importante fator a ser considerado na preservagdo e conservagdo de sua
memoria.

O Museu Afrodigital do Rio de Janeiro foi criado em 2009 e aprovado em 2010%,
conforme Gabriel da Silva Vidal Cid (2012), através do programa da Fundacdo Carlos
Chagas de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro - FAPERJ/Pensa Rio de Apoio
ao Estudo de Temas Relevantes e Estratégias para o Estado do RJ (2009). Segundo
Mauricio Barros de Castro e Maria Alice Rezende Gongalves (2018), sobreviveu atraves de
editais da FAPERJ, como o edital Rio 450 anos e da propria UERJ. Gabriel Cid (2020)
ainda explica que o Museu Afrodigital do Rio de Janeiro (UERJ) surgiu a partir da ideia do
Livio Sansone. Livio Sansone adquiriu um conjunto de documentos digitalizados na
UNESCO da Franca referentes ao Brasil, ja que a tentativa de trazer os originais nao foi
permitida. Com esse material ele criou 0 “arquivo digital dos estudos afrobaianos”, pois
entendia a proposta como um arquivo que disponibilizasse documentos digitais em site para
o publico. Em 2009%%, em um seminario na UERJ onde ja foi professor, apresentou sua
ideia e alguns professores ficaram entusiasmados. Depois do seminario, Cid (2020) relata
que 0 grupo saiu para uma conversa mais particular para trocar ideias. Cid (2020) declara
para Sansone que possui material sobre capoeira e que poderia digitalizar e disponibilizar
em um site, Sansone gostou da ideia e incentivou o desenvolvimento da proposta.
Consequentemente, juntou-se um grupo de cerca de 10 professores e alunos da UERJ,

alguns até hoje na coordenacdo do projeto. Prontamente, em alguns dias, escreveram um

8 Em relacio aos projetos, o0 Museu é um Programa de Extensdo, vinculado a Sub-reitoria de Extensdo e
Cultura (SR3- UERJ). Suas atividades foram desenvolvidas através dos recursos de projetos e editais: Museu
Digital da Memdria Negra e Africana no Brasil — Galeria Rio de Janeiro (Edital FAPERJ Pensa Rio - Apoio
ao Estudo de Temas Relevantes e Estratégicos para o Estado do RJ — 2009); Museu Afrodigital Rio de
Janeiro: memodria entre geracdes nos quintais do samba da Grande Madureira (Edital FAPERJ N.° 03/2013,
Programa “Apoio a projetos Tematicos no Estado do Rio de Janeiro - 2013”); Museu Afro Digital Rio:
Arquivos de Expressdes Musicais de Matriz Africana/Grande Madureira (EDITAL Minc/UFPE 2013:
Preservagdo e acesso aos bens do patrimdnio Afro-Brasileiro); Nos quintais do samba da Grande Madureira:
memoria, histdria e imagens de ontem e hoje (Edital FAPERJ N° 42/2014 - Programa “Apoio a Produgdo e
Publicacdo de Livros e DVDs Visando a Celebracdo dos 450 Anos da Cidade do Rio de Janeiro — 2014”);
Museu Afrodigital Rio: Memdrias rurais e imagens disporias (Edital FAPERJ 12/2018 Programa Apoio as
Universidades Estaduais — UERJ, UENF, UEZO. No diretério de grupos de pesquisa do Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico - CNPq encontra-se cadastrado como “Museus Afro-Digitais,
RelacBes Raciais e Artes Visuais” <http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/5011663880392521>, e tem como
lideres a professora Maria Alice Rezende Gongalves (EDU/UERJ) e o professor Mauricio Barros de Castro
(ART/UERJ).

8 Gabriel Cid nesse momento estava terminando a graduacdo na UERJ e estudava capoeiras ha alguns anos.
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projeto para o edital da FAPERJ em nome da professora Miryan Sepulveda, pois era a
professora que estava mais envolvida com o tema dos museus® e, portanto, com mais
chances de conseguir o recurso. Assim, no final de 2009 e 2010, com o recurso da
FAPERJ, o museu deu inicio as suas atividades na Internet.

Em 2019, foi veiculado ao Programa de Extensdo ligado ao Departamento Cultural
da Universidade do Estado do Rio de Janeiro - Decult. Atualmente, possui 5 membros no
conselho consultivo (gestor) que sdo professores e doutores da Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (UERJ) e que também atuam no conselho curador e de redacdo do museu®,
Dispdem de 1 membro no apoio técnico, 5 pesquisadores associados, além de um conselho
editorial e um grupo de colaboradores de diversas instituicbes, Débora Motta (2016)
informa que o Museu Afrodigital do Rio de Janeiro esta sediado no campus Maracand da
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ), especificamente no 9° andar do edificio
Francisco Negrdo de Lima, na Sala de Ensino e Pesquisa em Ciéncias Sociais. No entanto,
Gabriel Cid (2020) relata a problemaética do projeto, ligado a figura da professora Miryan
Sepulveda. Embora fosse um projeto coletivo, com varios professores, até mesmo de outras
instituicdes, o projeto, formalmente, acabou ficando vinculado a imagem da professora
Miryan Sepulveda, do Instituto de Ciéncias Sociais - ICS/UERJ. Outro fator era a
vinculagdo com o departamento de estudos de ciéncias sociais, sendo que havia professores
da UERJ de outros departamentos. Como resultado, Cid (2020) explica que isso acabou
gerando um problema de ordem pratica, como de justificar horas de trabalho, por exemplo.

A solucdo, segundo Cid (2020), foi com a nova designacdo de “programa” (uma
juncdo de varios projetos de pesquisa), adquirida em 2019 e vinculada a reitoria de
extensdo, onde esta o departamento cultural da UERJ (Decult). O diretor do Decult,
Marcelo Campos abracou a proposta do museu como sendo significativa para a UERJ. Em
meio ao processo de mudangas estdo novas obrigacdes e propostas ao projeto, como a
necessidade de um plano museoldgico, a criacdo de editais abertos para exposicOes e a
reestruturacdo da prépria equipe. Sem duvida o projeto ganhou uma nova configuracao,
portanto, ha a necessidade de implantacdo de novas atividades, de novos profissionais e de

repensar os objetivos futuros do projeto.

8 A ideia de ser um museu surgiu apds este seminario.

8 Ana Paula Pereira da Gama Alves Ribeiro (FEBF/UERJ), Gabriel da Silva Vidal Cid (PPCIS/UERJ), Maria
Alice Rezende Gongalves (EDU/UERJ), Mauricio Barros de Castro (ART/UERJ) e Myrian Sepulveda dos
Santos (ICS/UERJ). O Conselho curador e de redagédo possui um membro a mais, representado por Guilherme
Ferreira Vargues (EDU/UERJ) que também é pesquisador associado.
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De acordo com Santos (2010), o termo Museu refere-se a disponibilizacdo de
exposicdes virtuais que irdo traduzir ao pablico o contedo de seu acervo e ao incentivo em
que elas poderdo produzir na memaria coletiva de negros. A escolha do acervo refere-se a
formacdo de acervo afro em museus brasileiros, a forma como ainda sdo apresentados
(sofrimento, branqueamento, etc.) e a auséncia de documentos (perdidos, destruidos ou
desinteressados). Para Santos (2012, p. 287) “[...] um museu digital pode substituir o museu
tradicional e ser colocado a servigo da inclusdo de diversos setores da populagéo, que foram
excluidos de outros espagos institucionais formais” e complementando Santos (2010, p. 79)
acredita que um Museu Digital ¢ “uma inovacéo tecnoldgica a ser considerada na producgéo
de arquivos, museus e memorias”.

Para Cid (2020) um museu digital possui uma estrutura pequena e facil de ser
criada, mas, ao mesmo tempo, mais facil de ser destruido devido ao ambiente precario para
a manutencdo tecnoldgica necessaria e 0 proprio sistema do aparato tecnolégico, pois ao
simples toque de um botdo o servidor pode ser deligado e 0 museu deixar de existir.
Realmente a tecnologia permite falhas e perigos constantes. No entanto, museus virtuais
podem, por exemplo, apesar de serem mais faceis de serem tirados do ar, sdo mais faceis de
serem reconstruidos. Deixando de lado as diferencas e semelhancas, o que importa dentro
de um projeto, seja ele virtual ou presencial € a confeccdo de um plano de seguranca
especifico para que a documentacdo ndo seja perdida, ou seja, uma politica de preservacao
e gestdo do acervo.

Castro (2014, p. 129) explica que “O ambiente digital ¢ um espaco adequado a
propostas como essa, devido a sua possibilidade dindmica de assimilar novos repertorios,
num estado de permanente constru¢io”. E por isso que, de acordo com Cid (2012), o
proprio site do museu no inicio chamava-se “Museu Digital da Memoria Negra e Africana
no Brasil - Galeria Rio de Janeiro”, agora intitulado como “Museu Afrodigital Rio de
Janeiro”, mostrando como o hipertexto na Internet € mais suscetivel a constantes mudancas,
consequéncia de uma informacdo apresentada com uma configuracdo mais dinamica,
inconstante e fragmentada.

A “galeria”, para Sansone (2012, 2013), consistiria em uma nova forma de
musealizacdo virtual, que aproveitaria documentos digitalizados sobre um determinado
tema e, através de uma curadoria, fossem exibidos em plataformas digitais na web. No
entanto, a proposta de musealizacdo do Museu Afrodigital esta relacionada a diversos

espacos de guarda e exibi¢do de patrimonio (nacionais e internacionais), que podem causar



112

a perda de sentido do documento na elaboracdo das estratégias de curadoria de exposicéo
ao0s usuérios na Internet.

Conforme Santos (2012), a galeria Rio de Janeiro procura mostrar a importancia da
construcao histérica e cultura da cidade para a diaspora africana brasileira e das instituicdes
nela presentes, como a Biblioteca Nacional (BN), o Arquivo Nacional (AN), o Centro
Nacional do Folclore e Cultura Popular (CN), o Museu da Imagem e do Som (IMS), o
Museu Histdrico Nacional (MHN) e o monumento Pedra do Sal. Além desses destaco o
Instituto Pretos Novos (IPN); o Cais do Valongo e da Imperatriz; os Jardins Suspensos do
Valongo; o Cemitério dos Pretos Novos; o Centro Cultural José Bonifacio (CCJB); a
Cidade do Samba e as quadras das escolas e outras tantas infinidades de lugares,
monumentos, museus, tradicdes, terreiros, gastronomia, musica, artesanato, etc. que
permeiam o cotidiano dessa cidade e que possuem forte presenca africana. Cid (2012)
explica que a ideia inicial era digitalizar documentos sob guarda de 6rgdos pablicos, mas
posteriormente foi iniciado um estudo em instituicGes privadas e incentivada a elaboracao
de seu préprio conteldo, através de entrevistas e producdo de audiovisuais.

Para Santos (2010), o museu pode promover as relacdes de alteridade e a construcédo
de identidade, reconhecimento e pertencimento local, regional e nacional. Assim, permite
divulgar conteddos a um nimero maior de pessoas e, consequentemente, de estabelecer
vinculos, dialogos e a descentralizacdo de informacdes, democratizando do saber, da
cultura e da linguagem, ainda mais quando se trata da cidade do Rio de Janeiro com tantas
manifestacdes, mas pouquissimos investimentos ou quando existem projetos eles ndo

possuem os devidos aportes publicos e privados.

O Museu Digital da Meméria Afro-Brasileira — Galeria Rio de Janeiro pretende
desenvolver uma plataforma de comunicacdo em que se produza o didlogo
constante entre diversas vozes. Pela sua prdpria natureza, € um dispositivo de
acesso facil, dindmico, gerador de interatividade, que permite que o cotidiano e a
cultura de diferentes grupos sociais, de minorias étnicas, de grupos
marginalizados possam ser reconhecidos por meio da negociacdo de valores,
tradigdes, pertencimentos locais comuns, memorias individuais e coletivas.
(SANTOS, 2012, p. 284-235)

O Museu Afrodigital Rio de Janeiro faz parte de uma rede nacional constituida por
mais 4 galerias (Bahia — central —, Pernambuco, Maranhdo e Mato Grosso), como
mencionado. O objeto musealizado adquire multiplos significados, podendo agregar novos
conforme as relagdes que circulam na sua existéncia social. Uma das func6es da curadoria é

documentar todas as informacfes possiveis, posto que o objeto ndo possui apenas carater
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fisico e descritivo, mas também possui historicidade, habitos, comportamentos e costumes
adquiridos em seu contexto sociocultural. A documentacdo auxilia na construcdo da
narrativa do objeto musealizado. Em relacdo a elaboracdo de uma documentagdo especifica
para a gestdo do acervo digital, Cid (2020) assume que € um erro do projeto e que alguns
documentos estdo documentados e outros ndo, por exemplo, ele cita que ndo possuem todos
os documentos e nem todos os niveis solicitados pelo programa preenchidos na Dublin
Core®. Ha de salientar, também, que n&o é porque o propésito do museu ser digital que
uma documentacdo manual ndo possa ser feita. Na museologia possuimos o que chamamos
de “documentacdo museoldgica”, sendo a sua confecgdo, preferencialmente, realizada em
sua forma manual e digital.

Para a museologia, a documentacdo museoldgica ¢ uma fonte de recuperacdo da
informacao que facilita a recuperacdo da informacgéo. Aliadas a documentacdo € necessario
um projeto de preservacgdo e conservacdo da documentacdo. Mais uma vez a necessidade de
uma politica de acervos € requerida, nela estardo inseridas, dentre outras coisas, a
documentacdo exigida por determinados setores como musedlogos, arquivos e biblioteca.

E por isso que a confeccdo de uma documentacdo propria é importante. A propria
documentacdo deve ser analisada em seu discurso e metodologia, conforme contextos
historicos, métodos utilizados, discurso apresentado ou ausente e a referéncia sobre as
autoridades que contribuiram com a insercdo das informacdes e com a manipulacdo do
bem.

Santos (2010) também esclarece que a pesquisa se volta, primeiramente, para 0S
arquivos (nacionais e internacionais) histéricos, culturais e sociais sobre afro-brasileiros,
mas ndo os delimita, pois compreende que a memdria afro-brasileira transcende esses
espacgos. Alem disso, utiliza os dados referentes a personagens conhecidos, anénimos ou
desconhecidos do publico, com o intuito de abarcar um grupo heterogéneo de individuos,
almejando constituir um didlogo com universidades, 6rgdos e centros de pesquisa € a
sociedade. A prioridade é concedida as pessoas negras e/ou afro-brasileiras, mas admitira
uma diversidade de pessoas de diversas etnias que produzem ou doam registros sobre a
temética. A autora também destaca a importancia da criacdo de bancos de dados
direcionados & memoria da populacdo negra ou afrodescendente, inserindo no projeto novos
documentos ainda nédo salvaguardados em instituicdes de memoria (documentos ex novo),

desbravando acervos particulares e armazenando testemunhos orais. Além disso, procura

% padrio de metadados utilizado pelo Museu Afrodigital do Rio de Janeiro para organizar os documentos
referentes ao projeto.
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criar parcerias com instituicfes e pesquisadores internacionais para corroborar com a ideia
de “generosidade digital” e incentivar a copia, o uso e o compartilhamento de informagdes.

Assim, a galeria Rio de Janeiro compreende como documento:

[...] um conjunto amplo que obviamente inclui as fontes escritas, mas ndo pode se
limitar ao registro escrito no sentido mais estreito: material impresso (por
exemplo, recortes de jornais), documentos pessoais, cartas, atas, textos originais e
ndo publicados, poesias, receitas culindrias ou da medicina tradicional, fotos,
iconografia, gravacfes e partituras de mdsicas, depoimentos (j4 gravados ou
produzidos por nossa equipe ad hoc), rezas, cantigas, reprodugdes de objetos ou
artefatos da cultura material, filmagens e gravacdes de eventos culturais ou
politicos. (SANTOS, 2010, p. 83)

Segundo Santos (2010, 2012) o acervo seré constituido por um conjunto de fundos
de arquivos digitalizados recolhidos de instituicGes, de publicacdes geradas por autores
diversos sobre os fundos que constituem o acervo e os fundos de referéncia que estardo a
disposicdo de professores, pesquisadores e estudantes. Assim, pretende ir além do
recolhimento de arquivos e de uma identidade racial e ser uma resisténcia em ambito
virtual. Outra percepcdo importante no processo de curadoria, reforcada pelo novo olhar
museologico liderado pelo pensamento da Nova Museologia e da Museologia Social é a
insercdo na perspectiva do processo de curadoria, o dialogo com a sociedade. A
coordenadora Myrian Sepulveda dos Santos em entrevista a Motta (2016) explica que o
Museu Afrodigital Rio de Janeiro procura dialogar com varias instituicdes, entre elas a
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), a Universidade Estadual do Norte
Fluminense (UENF), a Universidade de Coimbra (Portugal), a Casa da Africa (Cuba) e a
Pontificia Universidade Catdlica (PUC- Peru).

Sobre o envolvimento do Museu Afrodigital do Rio de Janeiro com a Africa, Cid
(2020) explica que o pouco contato que tiveram foi realizado por intermédio de Livio
Sansone, por conta do Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAO), na Bahia. Mas, 0 Museu
Afrodigital do Rio de Janeiro (UERJ) ndo tem. As parcerias que 0 projeto possui sdo com a
Casa da Africa em Cuba e, recentemente, com um museu na Venezuela. Cid (2020) relata
que a Unica relagdo com Africa foi a pesquisa do Mauricio sobre o projeto Kalunga, onde
ele fez uma viagem longa pra Africa para fazer alguns registros, mas ndo foi uma coisa
continua, uma parceria.

Cid (2020) declara que também possuem uma parceria com Portugal, com o
Centro de Estudos Sociais (CES) do professor Paulo Peixoto. No mais, além da rede

brasileira, existe um Museu Afrodigital em Portugal, chamado de “Museu Afrodigital —
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Estacdo Portugal”. Cid (2020) explica que, na verdade, eles ainda possuem uma ideia muito
embrionaria, criada por um aluno do Paulo Peixoto que estava estudando museus digitais e
resolveu criar o0 museu em Portugal, se apropriando um pouco do acervo do Museu
Afrodigital da UERJ. Mas, como o projeto busca parcerias em Portugal, ignoraram,
esperando que, mais tarde, ele substitua esse acervo por um acervo proprio.

Santos (2010, 2012) explica que o projeto do Rio de Janeiro se constitui de um
grupo organizado por professores de diversas areas, mas que pretende incorporar, assim
como o projeto da Bahia, outros atores académicos e extra-académicos (pesquisadores,
professores, jornalistas, musicos, poetas, escritores, viajantes, ativistas, entusiastas e
membros de manifestacBes culturais e religiosas), que divulgam a diaspora africana
compartilhando historias, projetos, documentos e etc. Sendo assim, a galeria Rio de Janeiro

do Museu Digital tem como objetivo:

[...] criar arquivos digitais e exposi¢des virtuais sobre a memoria dos africanos
que chegaram a cidade do Rio de Janeiro e seus descendentes, possibilitando a
democratizacdo ao acesso do saber acumulado sobre o tema, descentralizando as
formas de conhecimento através da construcdo de uma nova linguagem, e
promovendo o didlogo entre todos aqueles que procuram refletir sobre os
vinculos entre 0s negros e seus ancestrais, bem como sobre a influéncia de suas
praticas na vida cotidiana da cidade do Rio de Janeiro. (SANTOS, 2010, p. 77)

A participacdo social e o didlogo entre autoridades sdo aspectos incentivados na
contemporaneidade, mas que mostra muitas dificuldades que ainda precisam ser analisadas.
De acordo com Santos (2015), o Museu, além de seu site oficial, disponibiliza o contetido
no Facebook e no Youtube para explorar o grande nimero de usuarios que utilizam as redes
sociais, com o intuito de criar didlogos com os visitantes através dos comentarios. Contudo,
a interacdo finaliza nos comentérios e nas curtidas das paginas, que, alias, sdo processos
pouco informativos, pois 0s usuarios ndo possuem o poder de fazer alteragdes, como na
ideia de hipertexto interativo, onde a dindmica permite que pessoas alterem e compartilnem

informacdes.

A associagdo do conceito de hipertexto a internet possibilitou ao usuario comum a
transferéncia cruzada de conhecimento de qualquer parte do globo com um
simples toque de dedos; os computadores pessoais e as novas ferramentas de
comunicacdo modificaram o ritmo e a maneira de viver. Como qualquer outra
ferramenta de comunicacéo, as novas redes digitais podem ter diferentes usos, de
meras linhas de entretenimento a importantes instrumentos politicos e financeiros.
E preciso que haja incentivo as iniciativas que visem manter controle sobre esta
nova tecnologia com posturas que sejam democratizantes e emancipadoras.
(SANTOS, 2010, p. 81)
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Conforme Santos (2012) apresenta, apesar de algumas mudancgas representativas
para 0s museus, ainda existem barreiras que dificultam a participacdo e o didlogo com a
sociedade civil, pois se institui que certas autoridades que detém saber académico, politico
e financeiro, estariam na lideranga, resultando em uma “hierarquia de poder”. A proposta
de dialogo tornar-se-ia um mondlogo representado por um discurso académico, politico ou
administrativo, intimidador de outras falas. Ao mesmo tempo, cabe ressaltar que o
argumento do didlogo e da participacdo ndo corresponderia a uma troca hierarquica de
poderes, mas no equilibrio de ambos, baseados no respeito e na troca de saberes.

Santos (2018) declarou em um Seminario Internacional realizado no MAR que a
ideia inicial de criar didlogos e compartilhamentos com a sociedade foi permeada por
barreiras como: o esforgo da manutencgdo tecnoldgica, o baixo orcamento que dispunham e
a supressdo ou insuficiéncia de profissionais qualificados em informatica de websites.
Mesmo assim, ainda acredita que criar lagos com os usuarios através da Internet é a melhor
forma de impulsionar o patriménio digital afro-brasileiro e afrodescendente e, portanto,
seguem na implantacdo desse objetivo. A educacgdo desse novo aparato eletrénico seria uma
das possibilidades de poder fazer com que a sociedade utilize para seu proveito. Além do
mais, cita a importancia do trabalho em rede como um novo meio de trabalho
interdisciplinar entre instituicdes, pesquisadores, professores e alunos, aumentando a
comunicacéo e a colaboracéo.

Santos (2012) manifesta o receio de como o0s usudrios irdo receber e utilizar a
informacdo, temendo que os mecanismos de controle censurem e manipulem o contetdo ou
que seja consumido como simples entretenimento e, portanto, precisam ser estudadas como
um novo meio de comunicacao e de disposi¢édo de informacGes.

Santos (2010) defende que os computadores e a Internet tornaram-se elementos
bésicos de uso em nosso cotidiano que podem fornecer o acesso & educacao e a construgdo
de militdncias de movimentos sociais. Contudo, adverte para a necessidade politica de
acesso e democratizacdo de uma sociedade para poder apreender as TICs e seus contetdos,

tendo em vista a situacdo econdmica e social do Brasil.
4.4. O Museu Afrodigital da UERJ na Internet: curadoria digital
As TICs conectadas pela rede mundial Internet desencadeiam inUmeros proveitos,

mas também transtornos. As instituicdes que procuram disseminar informacGes

concatenadas estdo tendo que reavaliar suas atividades, planejar novas e enfrentar a gestao
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desses dados na Internet, entendendo que ndo é sé joga-los. E necessario que haja uma
organizacao e uma metodologia de dados. O acumulo aumentou, a velocidade é desmedida,
a vulnerabilidade dos dados e o compartilhamento incontrolavel, dificultando a
organizacdo, a acuidade, a valoracdo e a selecdo e o descarte dos dados. Portanto, o
planejamento para a Internet deve ser outro, pois ha novas e diferentes formas de se
efetuarem a leitura, a redacdo, a pesquisa, o compartilhamento, a interacdo, etc. Essas
caracteristicas exigem uma equipe multipla de sujeitos envolvidos na cria¢do de taticas que
oferecam a melhor disposi¢do das informacdes para seus USUArios.

O trabalho em equipe pode ser complexo, Gabriel Cid (2020), por exemplo,
explica que o Museu Afrodigital do Rio de Janeiro (UERJ) surge através de um grupo de
professores e alunos. Cada um tendia para sua especialidade, uns para museu e outros para
arquivo, assim o site do museu ficou um pouco com esse formato: ora arquivo, ora museu.
Na Internet, as diferencas entre arquivo e museu sdo menos rigidas o que acaba acarretando
um pouco de confusdo, por isso é importante que se conhecam outros projetos (de arquivos
e museus na Internet) e que a missdo do projeto esteja bem definida em seus propdsitos.
Cid (2020) informa que no site procuram dividir arquivos e exposi¢cGes, como uma forma
de distinguir duas finalidades com propdsitos diferentes. E, complementa dizendo que a
ideia é que o arquivo seja constantemente atualizado e a exposi¢do temporéria, com a
exigéncia de uma curadoria, de alguém assinando. No entanto, entende que essas
exposicOes temporarias deveriam, depois de sua duracdo, serem transferidas para outro
local, como em um arquivo de exposi¢cGes do museu para ndo serem perdidas. 1sso tudo,
entendendo que um dos principais ganhos do Museu Afrodigital tem sido o retorno de
pessoas que usam a documentacgdo pra fazer dissertacdo, tese, pesquisas no geral, preparar
aula, etc, seja pelos arquivos ou nas exposicdes. Por isso, conclui ser importante que a
disponibilizagdo da informagdo ndo seja temporaria, que tenha sempre algum lugar
reservado, como uma espécie de repositdrio. Isso realmente € muito importante, porque
cada exposicdo possui uma narrativa diferente, um olhar diferenciado para o acervo,
portanto fonte de informacéo e de documentacéo.

Ainda nessa questdo do trabalho em equipe, por serem técnicos diversos, Cid
(2020) relata que uma das maiores dificuldades do trabalho no grupo tem sido a articulagéo
com outras atividades (ministrar aulas, orientar, elaborar provas e trabalhos, etc.). Portanto,
para marcar reunides para 0 museu, mesmo com um grupo pequeno de pessoas, é dificil.
Mudangas estdo ocorrendo, paulatinamente e, a partir de agora que tornaram programa,
elegeram uma pessoa para ser coordenadora, no caso, a Ana Paula Pereira da Gama Alves
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Ribeiro (FEBF/UERJ). O conselho s é acionado quando necessitam tomar decisdes mais
importantes. Mas, Ribeiro, segundo Cid (2020), ainda recebe sua assessoria, ja que ele
ficou muitos anos a frente da parte operacional do museu.

O trabalho em equipe interdisciplinar e a gestdo curatorial de seus procedimentos
exigem dialogo e organizacdo. Na museologia encontramos o plano de gestdo de
informacdo inserido, muitas vezes, como cargo de uma equipe curatorial. Em se tratando de
equipe, as vezes ela é constituida pelo corpo de musedlogos dos museus e as vezes por uma
equipe mais diversa. Em relag@o ao curador, Ivair Reinaldim (2015, p. 19) relata que a “raiz
etimoldgica latina é curare, palavra originalmente utilizada no império romano para
designar um oficial administrativo responsavel pela supervisdo de obras publicas”, muito
similar a definicdo Iéxica que designa, judicialmente, como um gestor de bens de outras
pessoas. No século XVIII, curador é quem cuida de um departamento e/ou produz
exposi¢coes. Assim, como exple Elizabeth Saad Corréa e Daniela Bertocchi (2012), em sua
origem, o termo curadoria relaciona-se a cura e a fiscalizagdo, depois passando a referir-se
ao campo das artes e dos museus. Antes da atribuicdo de “musedlogo”, essa categoria
profissional era entrelacado as atividades de um “conservador” e, por isso, observamos que
a curadoria foi aproximada das atividades dos musedlogos.

Ao longo da histéria, Marijara Souza Queiroz (2016, p. 200) informa que a
curadoria foi influenciada por “ideias iluministas, positivistas, racionalistas e cientificistas;
ideologias culturais; vanguardas artisticas e revolugdes tecnologicas” que ainda sdo
percebidas nos museus. Maria Cristina Oliveira Bruno (2008) ao abordar o
desenvolvimento do conceito de curadoria e o papel do curador informa que o surgimento
da pratica de curadoria, entendida nos museus como selecdo, estudo, salvaguarda e
comunicagdo tem cerca de quatro seculos. No entanto, elas nasceram direcionadas aos
objetos e suas caracteristicas (naturais ou artisticas): primeiramente “cura” em museus de
ciéncia e, mais tarde, “manutencdo” em museus de arte. Essas caracteristicas curatoriais de
estudos e salvaguarda influenciaram a concepc¢éo de curadoria na contemporaneidade, onde
foram acrescentadas as atividades de comunicacdo e educacdo. Complementando, a autora
ainda cita como influéncia do passado o isolamento profissional do curador, reconhecido
pelo trabalho de um aclamado especialista.

Entretanto, Corréa e Bertocchi (2012) associam o processo de curadoria
contemporanea a acées humanas e de mediacdo. Conforme Marilia Xavier Cury (2014) a
maior participagdo de individuos externos ao museu nos processos de memoria transforma

0 publico é também curador. Para a autora tanto o publico no processo de curadoria, como
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uma ressignificacao do profissional de museus constituem o “novo”. Este que ainda estd em
processo de formacdo e requer tantas mudancgas em curso. Para Bruno (2008) o processo de
curadoria deve deixar de ser um espaco e uma pratica individualista, contemplar as
demandas socioculturais e apoiar a participacdo do publico. A autora ainda informa que o
surgimento de museus comunitario e ecomuseus nao absorveu o conceito de curadoria,
exatamente porque suas agOes sdo transdisciplinares, coletivas e de auto-gestdo,
diferentemente como é concebido a curadoria, principalmente pelas ciéncias e pela arte
como sendo referenciados por um individuo, altamente especializado (interno ou externo ao

museu).

Curadoria, ora entendida como a pratica de organizar mostras especificas, ora
como um conjunto de técnicas objetivando a conservacdo de objetos, é definida
aqui como o ciclo completo de atividades relativas aos acervos, compreendendo a
execucdo ou a orientacdo da formagdo e desenvolvimento de colecBes, segundo
uma racionalidade pré-definida por uma politica de acervos; a conservacéo fisica
das colegdes, implicando solugdes permanentes de armazenamento e eventuais
medidas de manutencdo e restauro; o estudo e a documentacdo, além da
comunicagdo e informacdo, que devem abranger todos os tipos de acesso,
divulgacdo e circulagdo do patrimdnio constituido e dos conhecimentos
produzidos, para fins cientificos, educacionais e de formagdo profissional
(mostras de longa duracdo e temporarias, publicagdes, reprodugdes, experiéncias
pedagdgicas, etc.). (SANJAD; BRANDAO, 2008, p. 27)

Defendo a curadoria como um processo continuo, interdisciplinar, abrangente (ndo
se limita a atividades de exposicdo), participativo e que pode ser trabalhado em varios
espacos, nao sendo exclusividade das ciéncias e nem das artes. Auxilia na apresentacao e
interpretacdo das colecbes a serem exibidas na exposicdo (fase de desenvolvimento). E
partindo do entendimento de uma curadoria como um processo amplo que vai além do
campo das artes e das ciéncias que Cury (2007) propde um modelo de processo curatorial

ciclico (Figura 1).

Figura 1 Modelo de processo curatorial ciclico
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Fonte: Elaborada pelo autor, 2020.

Entender a curadoria como um processo amplo, dindmico, participativo e continuo
é a proposta para 0s museus, apds os debates de se construir uma museologia mais social.
Mas, com a introducdo das atividades ligadas ao patriménio, memoria, cultura e museus
sendo construidas e disseminadas na Internet uma nova curadoria se apresenta: a curadoria
digital, ou conforme Corréa e Bertocchi (2012) curadoria de informacdo e curadoria online
segundo Luis Fernando Saydo (2016). Ao falar de curadoria na Internet Sayao (2016, p. 55)

explica que:

[...] os materiais digitais brutos podem ser recombinados, enriquecidos com
outras informagdes e reinterpretados por curadores convidados, formando
exposi¢des virtuais que conferem novas visdes aos materiais digitais; usuérios
ndo especialistas podem dispor de softwares aplicativos que permitem que eles
construam suas proprias exposicdes enriquecidas com materiais pessoais e que
podem ser armazenadas e receber contribuigdes diversas, criando espacos
colaborativos; as exposi¢@es virtuais podem ser manifestacdes de exposicéo
fisica, complementando, roteirizando, interpretando e fazendo links com outros
recursos.

Segundo Joaquim Paulo Serra (2007, p. 175) a internet €, antes de mais nada, um
“novo paradigma ou modelo de comunicagdo” que tem suas proprias especificidades como:
a presenca de varios meios de comunicacdo (imagem, escrita, audiovisual; etc.); de
interatividades (com a méaquina, os documentos e as pessoas) e de mediacdo tecnoldgica.

Segundo Cury (2011) estamos em um momento de transicdo em que 0S mMuseus Se
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encontram em estado de construcao, rejeitando algumas situacdes e propondo outras, pois 0
momento é de experimentacdo de a¢des participativas e de uso da Internet. Porém, a autora
alerta para que as pesquisas sobre os erros e acertos dessa experiéncia sejam anotados como
uma forma de se criar processos metodologicos, como forma de se conhecer 0 que esta
sendo observado na pratica dos museus.

Conforme Corréa e Bertocchi (2012) a quantidade de informacéo, a necessidade de
organizar e a introdugdo do publico como participante do processo de curadoria sdo 0s
novos papeis desempenhados pelos curadores. Para Nandia Leticia Freitas Rodrigues e
Maria José Vicentini Jorente (2015) os websites de museus necessitam de uma equipe
profissional que assegurem o conhecimento e criem estratégias adequadas para o ambiente
virtual, assim necessitando de organizacdo. Para Gabriel Cid (2020) a falta de um curso de
museologia na UERJ atrapalha um pouco, por isso, ndo temos musedlogo na nossa equipe.
A auséncia de um musedlogo, segundo Cid (2020) acarreta algumas falhas no site, mas
pretendem futuramente suprir essa caréncia com uma esperada contratacdo, assim como de
um profissional de design ao corpo técnico da equipe.

Para Maria José Vicentini Jorenti et. al. (2016) a instituicdo de uma curadoria
digital seria fundamental para gerir operacGes tecnosociais de manutencao e de recuperagao
da memoria social e da identidade de comunidades negras e afro-brasileiras. Mas também
de outras curadorias, ja que de acordo com Sandra de Albuquerque Siebra, Vildeane da
Rocha Borba e Majory Karoline Fernandes de Oliveira Miranda (2016) que concebem o
estudo da area da ciéncia da informacdo como primordial para as novas a¢cdes com as TICs,
existem 3 processos de curadoria: curadoria de contetdo ou de informaces (filtragem e
selecdo de dados), curadoria digital (valoracéo, gestdo e preservacao) e curadoria de dados
de pesquisa (e-science). Nenhuma trabalharia de forma separada, mas como etapas de um
processo.

Saydo e Sales (2012) concebem como curadoria digital um conjunto de estratégias,
abordagens tecnologicas e atividades de preservacdo e acesso a recursos digitais
padronizados que facilitam os profissionais na acessibilidade das informagfes a seus
usuarios. Existem inameros modelos de curadoria digital, um deles é o do Digital Curation
Centre — DCC, um importante centro de especializacdo em curadoria digital com foco na
gestdo de dados de pesquisa do Reino Unido. O DCC apresenta um modelo ciclo de vida

(Figura 2), composto por varias etapas de uma curadoria digital.
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Figura 2 Modelo ciclo de vida

The DCC Curation
Lifecycle Model

Fonte: DCC <http://www.dcc.ac.uk/resources/curation-lifecycle-model>. Acesso
em: marco de 2020.

No nlcleo encontram-se os dados (objetos digitais simples e complexos®®) ou de
banco de dados (registro ou dados armazenados em um computador). Em seu entorno estéo
as acles continuas, sequenciais e ocasionais. As continuas referem-se a lapidacdo das
informacdes; ao plano de preservacdo; a contemplacdo e a participacdo da comunidade e a
conservacao e a preservacdo. As atividades sequenciais constituem em conceituar (idealizar
e planejar a criagdo dos dados); criar os proprios dados ou adquiri-los em outras fontes
(conforme politicas de coleta de dados digitais); avaliar e selecionar; inserir os dados em
arquivos, repositorios, data center, etc.; preservar; armazenar; acessar, usar e reutilizar e a
transformar, como por exemplo através da migracdo para um formato diferente. Por fim, as
ocasionais seriam o descarte, a reavaliagdo (avaliagdo ou nova selecdo) e a migragdo no
caso de troca de ambiente de armazenamento ou para garantir a imunidade dos dados a
obsolescéncia.

Saydo e Sales (2014) esclarecem que em Sseu escopo encontram-se a gestdo e a
preservacdo digital de dados, mas o objetivo maior de uma curadoria digital deve ser o

desenvolvimento cientifico, a educacdo, o maior acesso de pessoas e a longevidade dos

8 Simples (arquivos de texto, imagens ou arquivos de som) e complexos (combinacdo de vérios outros
objetos digitais, como os sites).
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dados para seus usudrios na posteridade. Corréa e Bertocchi (2012) relatam que a curadoria
digital se mostra mais como um algoritmo de informac&o (como do Google e do Facebook),
que seleciona o0 que convém no arquivo pessoal, do que uma atividade humana, de
conhecimento coletivo, que remete também ao futuro e incita a curiosidade e 0s
descobrimentos. E preciso, mais uma vez, enfatizar que as TICs sdo significadas e
ressignificadas, antes de tudo, por pessoas, até mesmo o0s algoritmos matematicos.

Teoricamente, Saydo e Sales (2014) explicam que a curadoria digital € um
conceito em definicdo. Siebra, Borba e Miranda (2016) informam que o termo tem origens
na Ciéncia da Informacdo e na Ciéncia da Computacdo. Entretanto, Corréa e Bertocchi
(2012) informam que, em pesquisa ao site Google, foi somente a partir de 2010 que o termo
passou a ser disperso na Internet. Assim sendo, o importante é perceber que a curadoria
digital é um procedimento novo, advindo da curadoria realizada em museus, galerias de
arte, centro de ciéncias, etc. e, portanto, possui em sua esséncia resquicios de sua trajetoria
nesses espacos, mesmo que estejam sendo realizadas em outro ambiente. Ademais, Sayao e
Sales (2012) mostram que a curadoria digital necessita de avaliagdes e metodologias
planejadas por uma equipe de profissionais de diversas areas para que possam ser
conhecidos os problemas e resultados desse processo, promovendo modelos para as
demandas das instituicdes brasileiras.

Para Saydo e Sales (2013, 2014) um modelo de curadoria digital devera envolver
uma politica de preservacao e gestdo de acervos; uma administracdo; uma orientacdo sobre
0 que selecionar e descartar; pesquisa; planejamento para a padronizacdo e manutencao de
dados e equipamentos; recursos humanos e financeiros e promover a acessibilidade dos
dados e dos usuarios. Bruno (2008, p. 09) salienta que “as atividades museoldgico-
curatoriais sdo, imperiosamente, acoes coletivas e multiprofissionais” e podem auxiliar no
processo curatorial na Internet. Para Sayao e Sales (2012) ha a necessidade de se conceber
uma “Museologia digital” que esteja direcionada para os estudos curatoriais de objetos
digitais e de exposicdes museologicas virtuais. Ja Marijara Souza Queiroz (2016) levanta o
conceito contemporaneo e, ainda recente, de metacuradoria, COmo um processo critico,
multidisciplinar e dial6gico resultante dos discursos da museologia social. O conceito de
metacuradoria também pode ser planejado para as especificidades de institui¢cbes virtuais
digitais que estejam voltadas para os preceitos de uma museologia social, desde que sejam

atribuidas para a 0 ambiente virtual com demandas e caracteristicas proprias.
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4.4.1. A pagina do Museu Afrodigital do Rio De Janeiro (UERJ)

A curadoria, pensada para 0 ambiente digital, torna-se relevante para a gestéo de
museus desenvolvidos para a web, pois organiza as atividades, dinamiza o desempenho
comunicacional e pode contribuir com a participacdo e o dialogo entre museus e pessoas.
Dessa forma, procuro analisar o site do Museu Afrodigital do Rio de Janeiro e suas
respectivas redes sociais (Facebook e Youtube), descrevendo o funcionamento e seus
principais servicos. Em relacdo a curadoria, Gabriel Cid (2020) esclarece que alguns
profissionais, a menos que seja da area de estudos sobre curadoria e museus, nao estdo
preocupados com a curadoria de documentos, s6 com a informacg&o. Isso € mais um motivo
para que o estudo da informacdo do material digital, escrito ou impresso seja incorporado
em outras disciplinas, pelo menos para mostrar a importancia que a tarefa pode resultar
para seu trabalho. N&o é a toa que as praticas de preservacdo e conservacdo de museus
também sejam desenvolvidas, além dos conservadores, arquivistas e museélogos, a todos
aqueles que pertencem ao corpo de funcionarios do museu e na educagdo do publico.

O site do projeto (Figura 3) tem uma aparéncia simples, com letras em fonte
pequena e sem uma divisdo muito clara do conteudo, com excecdo do menu principal no
cabecalho. De acordo com Nandia Leticia Freitas Rodrigues e Maria José Vicentini Jorente
(2015) um dos elementos mais importantes é a apresentacdo do espaco virtual. Ele deve ser
atrativo, compreensivel, acessivel e disponibilizar autonomia e qualidade de conteudo e
servigos para as pessoas. A confeccdo de um site, sabemos, € complexa, exige manutencao,
profissional adequado e recursos financeiros. O profissional de Tl deve sempre estar em
consonancia com os objetivos dos propositores de seu conteudo, ja que muita informacéo,
termos técnicos e desorganizagio pode dificultar a fruicdo do visitante. E por isso que Cid
(2020) declara que para o Museu Afrodigital ainda é uma barreira, pois ndo existe dialogo
com o departamento de informaética, de engenharia de computacéo, de design, etc. A equipe
procurou o didlogo, mas sem retorno, logo desistiram e ndo tentaram mais. Cid (2020)
também acredita que um dos motivos seja que 0 projeto esteve em nome de um unico
professor e isso inibiu outros professores de outros departamentos a contribuir com o
projeto. A partir do momento em que passa a ser programa da UERJ, Cid (2020) cré que
isso ira facilitar o dialogo com outros departamentos da universidade.

Voltando para o tema das dificuldades em torno da insercdo de tecnologias, Luis
Fernando Saydo e Luana Farias Sales (2014) argumentam que elas ndo se desenvolvem
sozinhas, elas necessitam do apoio de politicas publicas que defendam e patrocinem a
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ciéncia e a educacao, além de criarem legislacdes especificas para sua utilizacdo. Ainda
segundo os autores (2013) os recursos devem confluir com a indeterminacdo de seu
desenvolvimento no tempo e no espago, ou seja, percebendo mudangas da propria
atualidade que, em se tratando de tecnologias digitais, sdo efémeras. Portanto, ha de se
relevar que o projeto do museu estd ligado a uma instituicdo académica, o numero de
profissionais, geralmente professores e alunos e os recursos disponiveis sdo limitados,
dependem de repasses publico e/ou a disposicdo e tempo para disputar editais de

financiamento que impedem muitos planos serem executados.

Figura 3 Pagina inicial do Museu Afrodigital do Rio de Janeiro
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Fonte: Site do Museu Afrodigital do Rio de Janeiro <http://www.museuafrorio.uerj.br/>. Acesso em: 12 de
margo de 2020.

Segundo Maria das Gragas Ribeiro (2007) a Universidade vem procurando
estabelecer conexdes diversas com a comunidade, com o intuito de favorecer o dialogo, a
participacdo e a apresentacdo de suas pesquisas. Assim, desenvolvendo o principio social

que as instituicBes de ensino devem conceber. E por isso que, por exemplo, as extensdes
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universitarias criam projetos significativos para empreender a comunicacdo com a
sociedade. Dentre esses projetos de extensdo incluem-se 0s museus ligados a universidades.
Para a autora esses museus sdo como laboratorios de pesquisa, educacéo e apresentacao de
resultados, tendo como destaque a popularizacdo da ciéncia através da divulgacao
cientifica.

Em relacdo ao didlogo entre universidade e sociedade, Cid (2020) acredita que
deveria ser mais frequente, que ainda é insuficiente. Cid (2020) responsabiliza a falta de
estrutura fisica para execucdo do trabalho e o niumero pequeno de pessoas trabalhando.
Dessa forma, considera que com a melhoria desses problemas o dialogo acontecesse
melhor, porque muitas vezes as pessoas procuram pelo museu, s6 que eles ndo possuem
pessoal para o trabalho. Cid (2020) cita como exemplo o didlogo com o Elias Alfredo,
lideranca negra de Madureira, de Oswaldo Cruz, que organizou durante muitos anos o
samba do buraco do galo, que veio a virar o Samba no Trem. O Elias Alfredo e o irméo
queriam doar material para 0 museu, mas 0 museu nao conseguiu se organizar para analisar
a documentacdo: digitalizar, catalogar e transferir para 0 museu. Além disso, 0 museu ndo
tem servidores dedicados 40 horas ao museu e nem bolsistas o suficiente, as vezes nenhum.
Em relacdo ao bolsistas, Cid (2020) explica que sdo provisorios e demandam treinamento.
Portanto, Cid (2020) acredita que se a equipe fosse permanente e tivesse uma estrutura mais
organizada, o dialogo talvez ficasse melhor.

A sala de atividades do museu é pequena, sem circulacdo de ar e escura. Para uma
equipe pequena ja € bem dificil, mas para a inser¢do de um grupo maior seria impossivel.
Além do mais, a sala ndo é prépria para 0 museu, ela faz parte do Instituto de Ciéncias
Sociais - ICS/UERJ que possui varios outros compartimentos no mesmo local. O museu,
mesmo sendo virtual deve ter um espaco apropriado para suas atividades, conservacao de
documentos e reunides. Ele ndo se resume a atividades homem, computador e Internet. No
mais, a equipe é realmente pequena e possui outras atividades, pois ndo sdo servidores
publicos do museu e sim da universidade e de outras instituicfes parceiras. A dedicacdo da
equipe para manter o projeto é admirdvel, mas a falta de infraestrutura, como bem
explicitam, é um grande empecilho para 0 museu, para os profissionais e alunos e,
consequentemente para a participagdo da comunidade.

Mas, a educacgdo e a popularizacdo ainda sdo grandes desafios para a ciéncia no
Brasil, devido a falta de politicas, visibilidade e de recursos criam obstaculos para a
obtencdo de bons equipamentos e materiais; de espaco adequado para executar as tarefas e

de uma equipe completa. Quando 0s museus universitarios sdo museus virtuais acrescenta-
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se a demanda pela manutencdo do sistema e dos suportes tecnoldgicos que diminuem as
capacidades projetadas para as acOes e para o aspecto visual. Essas limitagdes podem
atrapalhar a mediacdo com o publico externo. Dessa forma, somente a devogdo dos
profissionais e de estudantes engajados em suas convicgdes que buscam apoio e parcerias é
gque movem as atividades desses museus. Como visto, segundo Cid (2020) o museu digital
recebe algumas solicitagfes de guarda de acervo, mas 0 museu nega porque ndo tem como
guardar e manter. Isso € bem complicado, a missdo, a visdo e os valores do museu devem
estar bem claros e publico. Se forem aceitar esse tipo de acervo tem que ter estrutura
minima de conservagdo. A politica de aquisicdo e descarte de acervos também serve para
isso, definir o que pode ser adquirido e negado pelo museu. E o que for negado, deve ser
feita uma orientacdo sobre quais procedimentos podem ser realizados para que o solicitante
ndo se sinta insatisfeito e desorientado com o acervo.

No cabecalho da pagina principal, logo apos a logo, encontram-se 0 menu com 5

b 1Y 2 ¢ AN 1Y

abas principais: “sobre”, “exposi¢des”, “acervo”, “videos” e “impacto social”. Do lado do
menu principal, também se encontram um botdo que altera os idiomas (portugués para o
inglés) e outro que direciona para a pagina da UERJ. E muito importante que exista a
disponibilidade de encontrar textos em outros idiomas, mesmo que seja de contetdo
regional. Ainda mais, trata-se de uma abordagem que dialoga com a historia de outros
continentes, como o Europeu e o Africano.

Em relacdo a identidade visual, Cid (2020) informa que, ap6s a concretizacdo do
site da Universidade Federal do Maranhdo, 0 Museu Afrodigital do Rio de Janeiro gostou
bastante e se inspiraram no modelo de |4 para recriar a identidade do site. Futuramente,
com as mudancas no site do museu, Cid (2020) anuncia que entraram com um recurso na
FAPERJ para contratar uma empresa para rever toda a identidade visual do museu. Por isso
a importancia na confeccdo de editais publicos e envio de propostas para escolher pessoas
fora do circulo que eles ja conhecem, com o intuito de extrapolar a rede de contatos.

A pagina também ndo apresenta recursos de acessibilidade aparente que
proporcionam a autonomia a qualquer individuo. Segundo Viviane Panelli Sarraf (2008), os
museus devem debater mais o tema da acessibilidade, as formas de mediacdo cultural e a
inclusdo social, para sejam construidos esforgos que visem melhoria da comunicacéo e do
relacionamento dos museus com o publico. A autora informa que o problema consiste na
auséncia de projetos e programas que sejam colocados em pratica. A lei brasileira de

incluséo da pessoa com deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia), lei n°® 13.146
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(2015), diz que as tecnologias devem ser planejadas para incluir e ampliar o acesso da

pessoa com deficiéncia. O artigo 63 ainda é mais especifico ao determinar que:

E obrigatoria a acessibilidade nos sitios da internet mantidos por empresas com
sede ou representacdo comercial no Pais ou por 6rgdos de governo, para uso da
pessoa com deficiéncia, garantindo-lhe acesso as informagdes disponiveis,
conforme as melhores praticas e diretrizes de acessibilidade adotadas
internacionalmente. (BRASIL, 2015, Art. 63)

Entretanto, sabemos que apesar da existéncia de legislacdo, nem tudo se coloca em
pratica. Além do mais, como ja mencionado, nem todos dispdem de apoio financeiro e nem
equipe suficiente que seja capaz de manter as acGes planejadas para 0s projetos de sites que
possam contemplar a acessibilidade. Comecar por a¢des mais simples que ndo requerem
tanto desprendimentos custosos pode ser uma alternativa, como poder aumentar a fonte das
letras no préprio site e inserir a descricao de videos e imagens.

A primeira aba do menu “sobre” esta subdividida em: “apresentacao”, “historico”,
“equipe” e “contato”. Na “apresentacdo” o museu aponta que o projeto tem como objetivo
principal “construir um acervo digital e exposicdes virtuais sobre as praticas daqueles que
se identificam a si mesmos ou sdo identificados como afrodescendentes” (MUSEU
AFRODIGITAL RIO DE JANEIRO, 2020). Além disso, explicam a importancia da cidade
do Rio de Janeiro, como importante territdrio para a memoria da didspora africana no
Brasil; a escolha de se constituirem como um Museu Digital; o que eles definem como
sendo documento e demonstra o desejo de que a populacédo participe desse projeto.

No “histoérico” contam um pouco de sua trajetéria: a aprovacdo do projeto; a
pertenca a outras redes de Museus Afrodigitais; o trabalho multidisciplinar e os vinculos
com a Universidade (extensdo, pesquisa, pos-gradua¢ao). Em “equipe” mostram os nomes
do conselho consultivo/gestor; do apoio técnico: dos pesquisadores associados; do conselho
curador e de redacdo; do conselho editorial e dos colaboradores. Sendo que os trés
primeiros grupos além dos nomes, conta o link que leva ao curriculo Lattes de cada pessoa.
Por ultimo, em “contato”, disponibilizam o enderego, telefone e e-mail, assim como
apresentam um mapa de como chegar ao museu, que leva para a plataforma do Google
Maps. Entretanto, ndo existe um campo que direcione o visitante para um contato direto e
ativo do Museu no proprio site que possa ser enviado novidades, noticias, cursos, etc.

De acordo com Roque (2010) as exposi¢des no meio virtual podem expandir as
informacdes sobre determinados objetos que uma exposicdo presencial ndo permitiria,

como informar bibliografias, pesquisas, videos, entre outras tantas possibilidades de links
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que a Internet pode permitir sobre determinado tema ou objeto. Cid (2020) declara que,
para as exposi¢des, normalmente, convidam pessoas de seu circulo, conhecidos. Assim, boa
parte do acervo foi montada por pesquisadores do museu ou por pesquisadores associados.
Dessa forma, o museu acabou ficando dependente de seus contatos, mas 0 museu que
abranger essas relacdes e conhecer pessoas diferentes que possam contribuir com o projeto
e tornar o museu mais diversificado. Em relacdo ao modelo de exposicao, é solicitado aos
pesquisadores-curadores um texto breve e explicativo com um conjunto de imagens com
certas especificacdes para poderem ser visualizadas, também, pelo celular. Uma maneira
bem rapida e simples, mas sem definicGes mais rigidas. O texto, mais que breve, deve ter
uma estrutura menos académica e com fonte elegivel. Os textos e ndo menos importante o
titulo do texto, em uma exposicdo museoldgica precisam ser legiveis, curtos, interessantes,
relevantes e que estimulem a curiosidade do visitante. Deve saber usar as fontes e
linguagem deve ser simples, evitando termos muito técnicos e complexos, que
desestimulem ou que fadiguem a leitura. Também devem ser consideradas algumas
perguntas basicas como: O que €? De quem é? Quem criou? De onde €? Ano, etc.

Assim, na segunda aba da pagina principal encontramos as “exposi¢des”, sdo 13
ao total (Quadro 1). Nessa categoria a interatividade é pequena e ndo existe uma
organizacdo harmoniosa entre as exposicdes, porém ambas apresentam titulo, autor e breve
texto sobre a pesquisa. Os textos sdo simples e correspondem a uma explicagdo muito breve
sobre a pesquisa, 0 que deixa o entendimento pouco explicito. Nem todos possuem
documentacdo disponivel, contribuindo, ainda mais, para a pouca informacdo sobre a

pesquisa.

Tabela 1 Exposi¢oes do Museu Afrodigital do Rio de Janeiro

(continua)
. DOCUMENTOS
TITULO AUTORES DIGITALIZADOS
Trabalhadores de Madureira Jodo F. P. Brito 11 fotografias
Feira das Yabas: pequenos Barbara X
pensamentos Copque

Suburbio em foco Paulo H. Reis X




Tabela 1 Exposic6es do Museu Afrodigital do Rio de Janeiro

Resistir, ter fé e agradecer: o transito de

(conclusdo)

fiéis pela cidade do Rio de Janeiro no dia | Cristiano Cardoso X
de lemanja
Museu Cafunda Astrogilda - Quilombo . .
de Vargem Grande/R) Luz S. Rodriguez 29 fotografias
Negritude e pds-africanidade Carlos A. Gadea X
. . Javier Lifschitz .
Quilombos do rio Marcia L. Pinheiro 19 fotografias
Trilhos: olhares em transito Sergio L. Silva X

Mauricio B. de

5 reportagens em 9
documentos imagéticos
1 entrevista realizada
por e-mail com 1

Memodria do projeto Kalunga fotografia
Castro . .
1 video de entrevista
1 texto
5 videos de musica do
Youtube
A ressurreicdo da Capoeira na imprensa Gab,rl_el Cid 41 reportagens em 97
. Mauricio B. de ; "
carioca documentos imagéticos
Castro
Ana Paula A.
O culto carioca a lemanja Ribeiro Cristiano 8 fotografias
Cardoso
Ana Paula A.
Sdo Jorge guerreiro 2012 Ribeiro Cristiano 6 fotografias
Cardoso

Mandingueiros

Mauricio B. de
Castro

16 fotografias

Fonte: Elaborada pelo autor, 2020.
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Alguns titulos sdo muito grandes e técnicos e, devido a estrutura do site, as fontes
sdo muito pequenas. A exposicdo “Suburbio em foco” além de ter um texto de apresentagao
muito pequeno e vago, ndo especifica a natureza de sua pesquisa (fotogréafica, reportagem,
video, texto, etc.). A exposi¢ao “Resistir, ter f€é e agradecer: o transito de fiéis pela cidade
do Rio de Janeiro no dia de Iemanja” possui um texto muito breve de apresentagao sobre
evento.

Dentre as exposic¢des, 8 informam ter contetdo fotogréafico, mas apenas 6 possuem
material fotografico a mostra. As exposi¢des “Feira das Yabds: pequenos pensamentos” e
“Trilhos: olhares em transito” ndo possuem fotografias na pagina. Alguns textos ndo
correspondem ao numero de fotografias como em “Sao Jorge Guerreiro (2012) — Por Ana
Paula Alves Ribeiro e Cristiano Cardoso” que informa ter 8 fotografias, na visualizacio
conta-se 5 e quando abre o slide de fotografias sdo 6. Algumas estdo embacadas ou
tremidas, de dificil compreensdo como ¢ o caso de 2 fotografias da exposi¢do “Sdo Jorge
Guerreiro (2012) — Por Ana Paula Alves Ribeiro e Cristiano Cardoso”. Das 8 exposigoes,
apenas 7 consegui identificar o fotégrafo, a exceg¢do foi o “Museu Cafundd Astrogilda -
Quilombo de Vargem Grande/RJ”.

Na exposi¢do “A ressurreicdo da Capoeira na imprensa carioca” dos 97
documentos, 3 nao estdo disponivel, além disso para algumas configuracbes de sistema de
computadores a pagina fica pesada, dificultando a movimentacdo pelo contetdo. Para
Roque (2010) a digitalizacdo permite que o objeto possa ser explorado com mais precisao,
ja que por questdes de preservacdo e conservacdo do objeto fisico ele ndo pode ser
manipulado, as vezes nem visto quando estdo em reservas técnicas. Com as imagens
fotograficas ou interativas em terceira dimensdo (3D) que possibilitam uma visdo de 360°
um objeto ou espaco pode ser visualizado por completo. Nao cabe dizer que sdo melhores
do que os fisico e sim que sdo outra perspectiva sobre o0 objeto. Sayao (2016) informa que,
em razdo da demanda preocupante pela salvaguarda, acesso e divulgacdo de acervos
culturais, muitas instituicdes apoiam, desejam ou concretizam a digitalizacdo de suas
colecBes. Porém, o autor ressalta que os projetos de digitalizacdo sd@o implementados
parcialmente, j& que a sua manutencdo ndo costuma ser contemplada.

O ano da pesquisa ¢ referenciado em 4 exposicdes: “Trabalhadores de Madureira”
(2013-2015); “Quilombos do Rio” (2010); “Trilhos: olhares em transito” (2011-2012) e
“Sao Jorge Guerreiro” (2012). A exposi¢ao “Memoria do Projeto Kalunga” nao informa a
data de inicio da pesquisa, mas informa seu término em 2015. As exposi¢des “O culto

carioca a lemanja” e “Sao Jorge Guerreiro”, ambos de mesma autoria, informam que as
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pesquisas foram aprovadas, em forma de ensaio, em 2010, para serem apresentadas na IX
Reunido de Antropologia do Mercosul, em Curitiba (2011), além de terem doado seus
documentos ao acervo do Museu de Arqueologia e Etnologia - PPGAS do Departamento de
Antropologia da Universidade Federal do Parana - UFP.

Ainda em “exposi¢des”’, somente 3 autores informam seu lugar de fala: Jodo
Felipe P. Brito (carioca de Bangu, sociologo e pesquisador); Luz Stella Rodriguez (Pds-
doutoranda Departamento de Antropologia Cultural (IFCS/UFRJ)) e Sergio Luiz Silva
(socidlogo, professor e fotografo). 3 autores se apresentam com o titulo de curador: Carlos
A. Gadea; Mauricio Barros de Castro e Gabriel Cid. Marilia Xavier Cury (2007) também
comenta que um dos pontos relevantes de um museu estar ligado a uma universidade é a
valorizagdo da pesquisa, ou seja, ela mesma produz seu discurso. E por isso que Cid (2020),
ao falar sobre a autoridade académica, informa que quando eles conversam com coletivos,
apresentando que o lugar de fala deles é da universidade, as vezes, acaba atrapalhando.
Outro fator é a fala do homem branco, portanto 0 museu procura determinar alguns limites
no que podem falar na hora de certas discussdes, pois compreendem que 0S movimentos
negros também devem falar e romper com essa postura unilateral.

De acordo com Cury (2007), antes, a comunicacao entre o publico e 0 museu era
estabelecida, em sua predominancia, pelo discurso do emissor. Atualmente, hd a
consciéncia da necessidade de uma comunicacdo dialégica e participativa, pondo a
interacdo como elemento agregador entre as partes. Nesse modelo comunicativo, tanto o
emissor quanto o receptor ndo devem se sobrepor um ao outro, o equilibrio é importante.
Conforme a autora, os profissionais se constituem como “agentes do processo” que mediam
as interacbes comunicacionais. Para Sanjad e Branddo (2008) um dos perigos da
comunicagdo no processo de curadoria é se atentar aos discursos proferidos, entender seus
limites, procurando ser abrangente; inserir a historia e a funcdo social dos museus; mostrar
0 potencial do acervo; objetivar a reflexdo critica, a transformacdo e a inclusdo social e
ouvir as demandas sociais. Assim, 0 processo comunicacional deve priorizar a interacdo
entre as partes (museus e publico).

Conforme Cid (2020) apresenta 0 museu procura ter certo cuidado com a questao
da imagem. Como exemplo, cita uma de suas publicagdes “Nos Quintais do Samba da
Grande Madureira (2015)” que possui uma série de imagens, entre elas a de um terreiro. No
momento da pesquisa uma equipe foi até o terreiro, conversaram, tiraram fotos e algumas
pessoas incomodadas com as cameras pediram que ndo divulgassem suas imagens. A

principio pensaram que seria s6 uma conversa e algumas pessoas do terreiro ndo estavam
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preparadas para serem fotografas, posteriormente depois de uma conversa e de verem o
trabalho pronto mudaram de ideia. Conhecer e dialogar com o ambiente de pesquisa € de
suma importancia. Respeitar suas vontades também, mas as inten¢es devem ser
previamente bem esclarecidas para que ndo haja alguma situacdo desconfortavel que acabe
destruindo com a pesquisa ou quebrando lagos futuros. Porque manter as relacbes com
esses grupos e ndo se limitar a uma pesquisa momentanea é importante.

Cury (2013) propde que para essa nova proposta dos museus serem mais efetivas,
os profissionais devem sair de seu lugar de conforto e se aventurar a conhecer o lado
externo das instituicdes. Em relacdo aos pesquisadores, Sayao e Sales (2017) explicam que
muitos ainda insistem em manter praticas retrogradas como o ndao compartilhamento ou
compartilhamento restringido dos dados de pesquisas que, em sua maioria, sdo bancados
por 6rgéos publicos.

A comunicacdo tem bases explicativa e argumentativa e o publico, embora ativo,
é reativo, pois o modelo comunicacional museolégico ainda estd preso as
inten¢des do museu e a idéia de “impacto” da comunicacdo na vida das pessoas.
O modelo atual avanga para uma interagdo proativa e o publico — além de
participar criativamente porque reelabora — compartilha com os profissionais do
museu a responsabilidade pela significagdo do patrimdnio cultural musealizado.
(CURY, 2007, p. 75)

Ndo é o caso do Museu Afrodigital que se propde, exatamente, 0 contrario:
compartilhar dados de pesquisas e incentivar a participacdo e o dialogo com as pessoas. A
proxima aba “acervos” divide-se em 2 outras abas: “cole¢des” e “documentos”. A estrutura
causa um pouco de confusdo “documento”, “acervo”, “colecdo” e “exposi¢do” e, por isso,
Cid (2020) esclareceu que entendem isso como um problema e pretendem acabar com isso.
A proposta da ultima reunido com o conselho é que o site seja dividido em arquivos,
exposicao e reserva técnica ou arquivo morto acessivel, mas ainda ndo foi decidida a
melhor denominagdo. Além disso, existem outros itens que ndo se encaixam bem em
algumas categorias e ainda ndo sabem como chamaé-los. Portanto, almejam a entrada de
outras pessoas para conversar e chegar a termos melhores. Uma estrutura mais diversificada
de profissionais seria interessante para criar consenso e conhecer outras teorias e praticas
profissionais. Mas também vale lembrar que o dispositivo virtual pode auxiliar nesse
processo, como por exemplo, perguntar ao publico o que eles acham sobre algumas
propostas. Afinal € o publico que estara usando o site e interagindo com ele.

Em colecdes existem 2 conteddos (Quadro 2) e em “documentos” 3 conteudos.

Segundo Gabriel Cid (2012) as exposic¢des sdo narrativas elaboradas por uma pesquisa mais
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detalhada e o acervo digital, uma espécie de reserva técnica digital, onde sdo guardados

documentos diversos.

Tabela 2 ColecGes e documentos do acervo do Museu Afrodigital do Rio de Janeiro

COLECAO

AUTORES

PROCEDENCIA

DOCUMENTOS

Cotidiano Negro e
Escravo no Séc. XIX

Biblioteca Nacional

45 iconografias

Gabriel da Silva

Manuscritos transcri¢oes

Maria Beatrlz do Vidal Qd Arquivo Nacional Recortes de jornal
Nascimento Paulo Henrique dos
. . Cartazes
Reis Junior
DOCUMENTOS AUTORES PROCEDENCIA DOCUMENTOS
Fundac&o Biblioteca 12 mapas
Nos Quintais da Grande X Nacional - MAPAS 5 fotografias
Madureira Centro Cultural da Light 32 noticias
FUNARTE 6 videos
Exposicdes do DECULT- VArios DECULT-UERJ Catalogos de_ 3 exposicBes
UERJ em 11 imagens
Gabriel Cid Fundacdo Biblioteca 56 perlodlpog .
- . P . 7 processos criminais
Memérias da Capoeira Mauricio Barros de Nacional . S
. . 25 arquivos musicais
Castro Arquivo Nacional

1 artigo

Fonte: Elaborada pelo autor, 2020

Reconhecendo o Rio de Janeiro como territorio significativo culturalmente devido

a presenca de instituicbes de caracteristica nacional, como a Biblioteca Nacional e o
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Arquivo Nacional, assim como outras de grande relevancia para o Brasil, nessa categoria
encontram-se alguns documentos pertencentes a essa instituicao, resultado da parceria com
0 Museu Afrodigital do Rio de Janeiro. Nota-se nessas categorias que ainda ndo ha parceria
com museus que possuem documentos da diaspora africana e brasileira.

Na aba “videos” estdo disponiveis 8 (Quadro 3), sendo que “Casa de africa” ainda
possui 124 imagens divididas em 24 categorias de lugares (Angerona, Boca de Nigua,
Cafetales, Cepi, Congos, Diego Caballero, El Cobre, Fort Zoutman, Gerard, Guillon, Huisje
Wild, La Citadelle, La Demajagua, Los Naranjos, Monsigneur, Poy, Regla, San Gregorio,
San Severino, Santa Cruz, Santo, Trinidad, Tumba e Vifales). Em “A inven¢do de Angola”
é apresentado o cartaz, onde ficamos sabendo que no video encontra-se a fala do professor
Martin Lienhard da Universidade de Zurique, oriundo de um ciclo de palestras da UERJ
sobre arte, cultura e poder. Em “Puxando Conversa” além dos videos encontramos 2 textos
disponibilizados em 2 links que nédo estdo mais disponiveis, além disso informam que estéo
disponiveis 44 videos, quando na verdade sdo 37. Em “A for¢a dos Orixas” ndo se

encontram videos e sim dudios de programas de radio.

Tabela 3 Videos do Museu Afrodigital do Rio de Janeiro

(continua)
TITULO VIDEOS ANO
Roda dos saberes 1 2015
Casa de Africa 3 2006
A Lenda da Criagdo do Mundo e dos Orixas 1 2013
A invencdo de Angola 1 2013

Puxando Conversa 37 X

2 sdo do inicio dos anos 90
3 1 é de meados dos anos
2000

Memoria, “violéncia urbana” e sujei¢ao criminal em uma favela
carioca
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Tabela 3 Videos do Museu Afrodigital do Rio de Janeiro

(conclusdo)

Memoria do Esquecimento 1 X

A forca dos Orixas X X

Fonte: Elaborada pelo autor, 2020.

Em videos, assim como em outras categorias (exposicoes, colecdes, acervos, etc.),
encontra-se do lado direito alguns campos que permitem compartilhar, pesquisar, mudar o
idioma para o inglés, direcionar ao quadro de eventos e noticias, além de apresentarem
algumas tags®’ que direcionam para uma busca mais especifica. O campo de pesquisa
redireciona para diversos outras noticias e eventos sobre 0 museu e seu tema.

A aba “impacto social” estd subdividida em: “eventos”; “material didatico”;
“projetos de pesquisas” e “publicagdes” que ainda estd setorizada em “‘artigos” e “livros”.
Em “eventos” sdo apresentados 2 Seminarios na UERJ e 1 Simpo6sio em Havana, com
materiais sobre as atividades. Em “material didatico”, lugar onde poderiam ser elaboradas
acOes educativas e interativas, ha apenas informagdes sobre as colegdes “A Lei 10.639/03 ¢
a Formacdo de Educadores” publicadas pela UERJ e sem acesso a leitura. Informagdes
sobre cursos, palestras, debates e outros eventos. O topico “projetos de pesquisas” ndo tem
postagens e as “publicagdes” possuem 4 artigos disponiveis para leitura e 2 livros com
algumas informagdes, sem disponibilidade de acesso a leitura.

No corpo principal do site encontramos: titulo do museu completo®; caixa de
pesquisa; algumas noticias; uma lista das exposi¢Oes; uma lista de arquivo; um video em
destaque e uma referéncia que leva a rede social Facebook. Algumas imagens referentes ao
site sobre as colecdes e noticias. Por fim, no rodapé da pagina inicial encontram-se links

que direcionam a outros Museus Afrodigitais da rede: Bahia, Maranhdo, Pernambuco e

¥ Significa etiquetas ou rétulos e sdo como palavras-chave que facilitam o processo de busca.
8 0 nome do museu ndo possui abreviagdes.
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Mato Grosso®. Ao lado, indica o apoio da FAPERJ, o endereco e os contatos (telefone e e-
mail). Na dltima linha da pagina podemos visualizar, em letra menores, que a pagina vale-
se das licengas “copyleft” e “creative commons” que indicam o livre compartilhamento de
obras.
E com esse propdsito de possibilitar mais liberdade, advindos com os movimentos
sociais por criatividade, interacdo e autonomia virtual que Cury (2007) acredita que o
publico esta cada vez mais tendencioso a participar dos museus. Assim, o0 objetivo principal
dos museus deve ser o de conceber esse direito. Maria José Vicentini Jorenti at al. (2016)
explica que na web 1.0 (textos e imagens) a tecnologia era direcionada para especialistas
em computacdo e Internet, ndo havendo interagdo com usuérios comuns. Mas, na web 2.0
(textos, imagens e audiovisuais) a interacdo entre individuos torna-se o fundamento central
e as pessoas passam a produzir e disseminar contetdo entre si.
[...] nota-se que, no Brasil, os Websites de museus em geral e, em especial de
museus afro, utilizam se, ainda, de um modelo informacional na ambiéncia
virtual caracterizado como Web 1.0. Isto implica em ambientes virtuais estaticos,

configurados mais como catalogos e guias, que ndo oferecem interatividade
colaborativa ao internauta. (JORENTE at al., 2016, p. 65)

Nesse sentido, alimentar uma tecnologia estética e técnica ndo devera ser mais o
intuito, assim como na histéria dos museus com a requisicdo de projetos educativos,
sociais, comunicativos, dialégicos e democraticos. Maria José Vicentini Jorenti at al.
(2016) acreditam que a classificagdo “Museu Virtual” teria como caracteristica da Web 2.0
estimular o ambiente interativo de comunica¢do com seus visitantes, a construcdo coletiva
do conhecimento, a autonomia comunicativa com o site, a permissdo de usufruirem de
downloads e uploads de documentos e possibilidade de criacdo de colec¢des virtuais pelos
visitantes.

No entanto, em relacdo a criagdo de exposi¢des pelos usuarios Cid (2020) explica
que, inicialmente, o museu batalhou para construir uma ferramenta de criagdo participativa
de exposi¢cdo. O visitante entraria no museu, faria um login e poderia montar uma
exposicdo. No entanto, conversando com pessoas da &rea de informatica e com o
departamento juridico da UERJ desistiram. Assim, perceberam que seria muito complexo e
perigoso devido a processos de direitos autorais. Muitas pessoas procuram 0 museu para
colocar imagens que pertencem a outras pessoas e também tem a situacdo que algumas

instituicdes ndo cedem as imagens para 0 museu digitalizar e usar em seu site, pois ndo

8 As paginas do Maranhao e de Mato Grosso ndo estavam disponiveis até a data de concluséo da pesquisa.
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possuem direito da imagem, somente de guarda. Esse problema é uma dos temas que
permeiam a web no presente, sendo de solucdo lenta. Cada passo que os solicitantes de
direitos autorais conseguem, criam-se novas que permeiam a liberdade. Isso é produto do
préprio desenvolvimento da Internet, os que requerem a detencéo de propriedades e 0s que
reivindicam o contrario, sua total liberdade. E, ndo existem consensos, apenas conclusdes
frageis.

Para conhecer melhor o publico geral e o publico-alvo que visitam e interagem
com os museus virtuais Cury (2007) aponta ser essencial conhecer a relagdo do publico
com os temas de pesquisa, em todo o desenvolvimento, inclusive ap6s os dados serem
apresentados. Os museus virtuais também necessitam de estudos de publico e eles devem
ser inseridos no processo curatorial do projeto, ainda mais quando sabemos da diversidade

de publico que podem ser alcancados através da web.

[...] embora complementares, exposicdo e educacdo problematizam aspectos
diferentes. A problematica expositiva é aquele que se materializa, pois a
linguagem expositiva se manifesta fisicamente. A problematica educativa, por sua
vez, se sustenta no subliminar. Se a exposi¢do € o “texto” (ou “hipertexto”), a
educagdo ¢é o “subtexto” invisivel. (CURY, 2007, p. 82)

Pensando no caso dos museus virtuais concebidos para a Internet, para maior
elucidacdo, exposicdo e educagdo deveriam estar unidos na mesma concepgdo, ja que a
exposicdo ndo se materializaria. Nesse sentido, desgarrada de uma abordagem educativa
ela estaria incompleta e incomunicante. Os projetos educativos nos museus virtuais servem
como elo estimulador de interatividade e participacdo. Observa-se que a constru¢do de um
museu virtual ndo se constituiu com textos complexos com um punhado de imagens, sons e
videos. O visitante deve encontrar um ambiente atrativo, acessivel, educativo e interativo.

Para Cury (2013) as propostas de mudangas no campo dos museus ainda estdo em
formacéo, portanto, ainda transitam entre praticas conservadoras e incomunicantes, ainda
mais quando se pensa em museus Vvirtuais. Dessa forma, estamos na lista de desejos e
fazeres que incluem as experiéncias de erros e acertos que estamos nos assegurando para 0s

museus do futuro.
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4.4.2. O Museu Afrodigital do Rio De Janeiro (UERJ) nas redes sociais Facebook e

Youtube®

Na Internet, muitos sites, para estimular e promover discussfes criam apéndices nas
redes sociais, principalmente Facebook, Youtube, Twitter, Instagram, entre outras. Nesses
espagos as publicagdes devem ser ativas, pois trabalham com algoritmo de engajamento,
exigindo maior dedicacdo de seus administradores. Atualmente tornaram-se essenciais ja
que é o lugar onde se encontra 0 maior nimero de pessoas interagindo, assim sites oficiais
de instituicdes culturais também se apropriam desses espacos para movimentar as noticias,

conhecer o publico e divulgar seus objetivos, com é o caso do Museu Afrodigital da UERJ.

Figura 4 Informagdes sobre o Museu Afrodigital do Rio de Janeiro
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Our Story

Sobre
0O Museu Afro Digital - Galeria Rio da Janeiro, & um projeto
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Ver mais
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construidas a pariir de documentos que estejam sob guarda
de instituicdes plblicas e acervos particulares, além de
repatriacio de decumentos em formato digital.

Site de sociedade € cultura

Fonte: Pagina do Facebook do Museu Afrodigital do Rio de Janeiro
<https://www.facebook.com/pg/pagemuseuafrodigital.rio/about/?ref=page_internal>. Acesso em: 12 de
margo de 2020.

A rede social do Museu Afrodigital - Galeria Rio de Janeiro no Facebook é

movimentada, com publicagdes frequentes. A aba “sobre” (Figura 4) informa que a pagina

% Os dados foram pesquisados em 04/01/2020.
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foi criada no més de abril, no ano de 2010, aqui no caso, é a data de aprovacdo do projeto.
Ja na aba de “transparéncia da Pagina” o ano informado ¢ 2013 do més de abril, sendo a
data de criacdo da rede social. Nessa mesma aba encontramos dois hiperlinks: um que faz
link com o site do museu e outro que conduz diretamente a seu Messenger. Além disso,
possui um espaco onde faz uma breve apresentacdo informando objetivo e como o projeto
foi criado, com a data de Ultima edicéo sendo do ano de 2018. O Unico membro da equipe
com rede social anexada é o da professora, pesquisadora e sociéloga Myrian Sepulveda dos
Santos.

A imagem da pagina inicial (Figura 5) tem como foto do perfil o simbolo e 0 nome
do projeto “Museu Afrodigital Rio de Janeiro”, sendo as primeiras imagens como “Museu
Afrodigital Galeria Rio de Janeiro”, mostrando a evolugdo de sua impressdo visual. A rede
possui & época da nossa consulta 4.768 curtidas e de 4.834 seguidores. As publicacdes sdo
regulares e discursam ndo s6 sobre 0 museu como também sobre eventos, noticias, musica,
artes pléasticas, indicacdes, cursos e toda uma variedade de contetdo ligado a memoria da
didspora africana. A maioria das publicagdes sdo compartilhamentos de outras paginas.
Sobre o termo “galeria”, Cid (2020) fala que 0 projeto usava o termo de forma errada. O
termo foi sugerido quando se pensou na ideia de criacdo de um museu central nacional. No
site desse museu encontrariam links para as “galerias” de outros sites como o Rio de
Janeiro. A denominagdo “museu” iria se referir somente a pagina principal do que se
pretendia como “museu nacional”, mas o nome do site ndo era esse, era Museu Afrodigital,
no caso da UFBA (Bahia). Entdo, em meio a discussdo, o termo Museu Afrodigital ficava
muito genérico, tinha que especificar o lugar: Bahia, Rio de Janeiro, etc.. Em relacdo ao
termo galeria, Cid (2020) algumas pessoas concluiram que ficou meio solto, sem vinculo
com que estava sendo experimentado e sem rebatimento com o digital versus presencial,
pois se costuma chamar “galeria” um espaco com varias salas e no digital essa associagdo
soaria estranha.

O termo “‘galeria” apesar de ter caido em desuso, segundo Cid (2020), ainda pode
ser encontrado em algumas paginas vinculadas ao museu, como € o caso do Youtube, canal
sem muito conteldo e atualizacBGes recentes, mas que ainda remete ao nome do Museu
Afrodigital do Rio de Janeiro (UERJ). Esse termo tende ao proposito de se criar museus na
Internet tal como os modelos de referéncia dos museus presenciais e, nesse caso, aos
museus, salas e galerias de artes. O museu virtual, tal como visto, pode ir além, deve
derrubar paredes, vitrines, circuitos limitados, ou seja, deve explorar o que a ferramenta do

hipertexto digital pode proporcionar ao visitante. Portanto, além do vinculo presencial que
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o0 termo trés, ndo seria adequado utiliza-lo quando se trata de acervo sobre diaspora africana
com contetdo diversificado. No momento em que alguns museus buscam a decolonizagdo
de sua trajetoria, teoria e praticas, o termo galeria poderia acabar limitando ndo s6 o museu

de web, como também seus objetivos, enquanto Museu Afrodigital sobre a memdria da
diaspora africana no Brasil.

Figura 5 Perfil da pagina inicial do Museu Afrodigital do Rio de janeiro no Facebook
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Fonte: Pagina do Facebook do Museu Afrodigital do Rio de Janeiro
<https://www.facebook.com/pagemuseuafrodigital.rio/> Acesso em: 12 de marco de 2020.

A galeria de imagens (Figura 6) esta dividida entre as fotos de perfil (simbolo e
nome), as fotos de capa, as fotos publicadas diretamente na linha do tempo, as publicadas
por dispositivo mével e um album sem titulo. Com excecéo das fotos de perfil que mostram

o0 simbolo e nome do projeto, o resto das imagens sdo de conteudo diversificados
(fotografias, cartazes, documentos, frases, etc.), em sua maioria relacionadas ao Rio de
Janeiro, estado onde se encontra 0 museu e sua pesquisa.

Figura 6 Galeria de imagens do Museu Afrodigital do Rio de janeiro no Facebook
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Fonte: Pagina do Youtube do Museu Afrodigital do Rio de Janeiro
<https://www.facebook.com/pg/pagemuseuafrodigital.rio/photos/?ref=page_internal>. Acesso em: 10 de

margo de 2020.
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Como visto, ndo hd uma divisdo organizada do album em categorias mais
especificas, que tornaria a procura mais direcionada por seus visitantes. Ha apenas 7 videos
descarregados, um numero muito pequeno levando-se em consideracdo o numero de
visualizacbes que as producbes audiovisuais, principalmente advindas de redes como o
Youtube representam.

A aba de eventos também é pouco utilizada, constando apenas 2 divulgacdes, sendo
que por ser tratar de um projeto ligado a uma instituicdo académica que regularmente
promove Varios eventos o calendario de eventos poderia ser maior. A rede social curtiu
apenas uma pagina intitulada “igualdade racial” que est4 ligada a Secretaria Nacional de
Politicas de Promocéo da Igualdade Racial, do Ministério da Mulher, da Familia e dos
Direitos Humanos, 6rgdo governamental. Curtir outras paginas favorece a interacdo e o
compartilhamento.

Sobre a conta do Museu Afrodigital Rio de Janeiro no Youtube (Figura 5), aferiu-se
apenas 12 inscritos e 2 videos enviados. O primeiro video com 583 visualizagdes foi
postado em 2016 e tem menos de 30 likes, nenhum deslike e comentéario. O segundo, com
12 visualizacdes e postado em 2019 com uma diferenca chamativa de 4 anos entre uma e
outra, ndo obteve nenhuma interacéo visivel ao publico (0 curtidas, 0, descurtidas e nenhum
comentario). No titulo e na imagem de perfil ainda constam a palavra “galeria” que, na

pagina da rede social Facebook e no site foram excluidas da logo oficial.

Figura 7 Pagina do Museu Afrodigital Rio de Janeiro no Youtube
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Fonte: Pagina do Youtube do Museu Afrodigital do Rio de Janeiro
<https://www.youtube.com/user/museuafrorio> Acesso em: 10 de marco de 2020.
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Além dessas 2 redes sociais 0 museu nao possui outras. Aléem do mais, 0 Youtube
ndo manteve atualizagcdes frequente, ficando estagnado. Segundo Cid (2020) o canal do
Youtube ndo est& sendo atualizado devido a falta de pessoal para dar conta do material. Ndo
é por falta de material, eles possuem um material grande, porém bruto de video, mas néao
tem contingente humano para organizar e editar os videos para por na Internet, seja no
Youtube, no site principal ou em qualquer outro local que o Museu queira disponibilizar e
interagir com o publico na Internet.

A curadoria e os recursos financeiros seriam dispositivos essenciais para a
organizacdo de conteudo e de equipe que permitissem a frequéncia das publicacbes, a
interacdo com o publico, a selecdo das informacdes, o estudo de publico e a promogdo de
atividades educativas e participativas. Lidar com pessoas é sempre muito dificil, ainda por
cima se elas estdo no ambiente mundial, desterritorializado, dinamico, veloz e cheio de
informacdes fragmentadas. Mesmo assim, apesar das dificuldades, as pessoas devem ser o
objetivo principal de todo site e redes sociais de instituicdes culturais, principalmente as

que decorrem sobre a memoria de grupos as margens da sociedade e/ou discriminados.
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5. SUBSIDIOS PARA UMA CURADORIA COMPARTILHADA

Como produto dessa pesquisa de dissertacdo de mestrado, elaborou-se 10
recomendacfes para projetos museologicos que envolvem praticas de curadoria
participativa, em especial aqueles que, como o Museu Afrodigital, possuem tematicas
vinculadas a grupos historicamente silenciados nos museus tradicionais e com demandas

ativas por construcdo de memorias e afirmacdo de identidades.

1. Considerar na historia dos museus a existéncia de uma tradicdo pautada por uma
chave de leitura baseada em hierarquias culturais e étnicas, oriundas da forma
colonial que os museus se constituiram como instituigdo. Posicionar-se criticamente
e conscientemente sobre essa tradicdo € fundamental aos projetos de museus
inclusivos e com funcBes sociais harmonizadas aos preceitos democraticos e

emancipadores da educacéo.

2. Compreender os museus como lugares de poder e disputas. Faz-se necessario
desnaturalizar os valores das colecbes e dos atributos culturais, visto serem
categorias que reafirmam os discursos da dominagéo colonial, como cultura popular
e erudita, ideologias racistas, universalismos, critérios de superioridade e

inferioridade cultural, entre outros.

3. Considerar que os museus ndo sdo guardides da verdade historica. Faz-se necessario
indagar os lugares de fala, as autoridades mobilizadas na construcéo e formagéo das

colecdes e quais relacdes isso tem com o discurso produzido na instituicao.

4. Compreender 0os museus como espagos politicos em que conflitos em torno da
construcdo de memoria e historia sdo desencadeados, mesmo em periodos estaveis.
Faz-se necessario considerar que as mudancas politicas do ambiente externo ao
museu podem desencadear novas posturas, novas colegfes e museografias,

necessitando novos rumos e readequacdes dos projetos.

5. Sendo a gestdo memoria social um dos ativos sociais mais valorizados nas politicas
culturais de vérios paises ocidentais, faz-se necessario entender 0s museus como

ferramentas de transformacdo social, especialmente Gteis em contextos onde o
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autoritarismo ganha forca. Processos de construcdo de memoria participativos

engajam a sociedade civil na defesa da memdria como um direito social.

Perceber que nao existem métodos univocos. Cada experiéncia de curadoria
compartilhada deve ser planejada conforme as demandas sociais dos grupos sociais
que se relacionam com o museu, levando em consideracédo suas especificidades e

como se relacionam com a institui¢éo e seus valores.

Reconhecer quem sdo 0s atores sociais que precisam ser mobilizados — caso nédo
seja espontaneo — nas a¢Oes museoldgicas de curadoria na instituicdo. Para tanto,
faz-se necessario entender os museus como instrumentos para a formacgdo de
sujeitos autbnomos e emancipados, capazes de refletir, indagar e interferir

socialmente.

Perceber que os museus ndo se limitam aos objetos, ao passado, as colegdes reais e
aos edificios monumentais. E um espaco republicano de pesquisa e educacio, onde

relacdes sociais podem ser construidas atraves de processos museologicos.

Compreender que participagdo € um dos fatores que auxiliam o Estado na tomada
de decisdes. Somente com a participacdo da sociedade civil, engajada e consciente
de seus direitos podera fazer com que haja pressdo para que o poder publico ponha

em execucéo os interesses dos cidad&os.

Entender que a participacdo e o compartilhamento de autoridade em projetos de
curadoria compartilhada néo significam a criagcdo de novas hierarquias. Deve haver
um equilibrio entre saber e as demandas cientifico, religioso e tradicional, por isso,

a énfase deve ser na comunicacéo dialdgica.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento da informatica provocou uma intensa transformacdo nas
dindmicas sociais, econdmicas, culturais e geograficas. O EUA, gue estava se configurando
como poténcia militar, naval e espacial, para aprimorar suas estratégias e criar novas armas
inteligentes, desponta no setor tecnoldgico, tornando-se uma grande poténcia da
computacdo. No inicio, com forte apoio do Estado e dos cientistas e mais tarde com a
introducdo do mercado e dos movimentos da Contracultura. Os militares junto com o
governo e os cientistas criaram, no final da década de 1960, a ARPA (antecessora da
Internet), mantida pela DARPA como estratégia de guerra. No pds-segunda guerra, ao se
fundir com outras redes menores, passou a se chamar ARPANET, tornando-se a primeira
rede de computadores. Porém, era limitada a algumas universidades e centros de pesquisas
estadunidenses. Mas, a primeira grande mudanca da computacdo foi desencadeada por
cientistas que aproveitaram a rede para trocar mensagens diversas, deixando os militares
receosos com a seguranca da fronteira, da nacéo e dos dados sigilosos.

A insercdo da comunicacdo a soma de outros atributos computacionais pode ser
considerada o primeiro estagio de mudanca a favor de uma tecnologia intercomunicativa e,
consequentemente, mais autbnoma em relacdo a proposta inicial de uma tecnologia bélica,
sigilosa e circunscrita a um grupo restrito e pertencente ao comando da administracéo
publica. A comunidade cientifica deu inicio a abertura de outras propostas e reivindicacdes
que foram desencadeadas subsequentemente, conforme a ampliacdo do uso social da
tecnologia.

E por isso que, 0 segundo grupo que propiciou avangos e mudangas na informatica
foram os movimentos de Contracultura. Esses movimentos reivindicavam a propagacao da
tecnologia para uso criativo e social, contribuindo com o movimento da Cibercultura
(mundo conectado em redes) de propagacgéo da comunicacéo virtual, da qual fazem parte os
hackers que buscavam a abertura do sistema e a liberdade de expressdo. Esse grupo,
pertencente a categorias sociais e que foram refletidas em diversos movimentos sociais e
contextos culturais diversos, propunha mudangas em Varios setores, entre eles uma
tecnologia a servico da sociedade. Com esse posicionamento, a coletividade e a
manifestacdes por uma causa social e politica puderam despontar em ambito virtual e no
ambito das reivindicacbes de aprimoramento tecnolégico, como é o caso do

desenvolvimento comunicacional.
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Nesse sentido, 0 mercado entra como um dos operadores para a concretizacdo das
demandas sociais por interagdo, mas que trouxe um novo ordenamento no dominio
tecnolégico. Em relagdo ao mercado, timido em um primeiro momento, seu crescimento
favoreceu, por exemplo, ao desenvolvimento da regido do Vale do Silicio (EUA) que se
converteu em um grande monopolio territorial de tecnologia da computacdo. O computador
pessoal criado em meados da década de 1970, foi inventado por um grupo de jovens que
almejavam revolucionar a informética e a sociedade. Aqui, ocorre uma mudanga no manejo
da propriedade tecnoldgica, agora, passando a introduzir também a logica do mercado, ou
seja, a légica do jogo de interesses e disputas por capital financeiro e geopolitico. Com as
exigéncias dos movimentos sociais e a investida do mercado, o desconforto com a
seguranga foi crescendo. Ainda mais, quando no final da década de 1980 e inicio de 1990,
foi criado o servico da Rede Alcance Mundial (www) que transformou a Internet em um
sistema de comunicacao de massa.

Como efeito social da proliferacdo tecnoldgica, os museus passaram a utiliza-lo
como dispositivo de comunicacdo. Acompanhando as transformacfes sociais, desde a
década de 1990 os museus ja apresentavam narrativas, ainda timidas, na Internet. No
entanto, a entrada de museus na web ainda repercute muitas criticas, davidas, indefinicGes e
conflitos, principalmente no campo tipolégico e terminoldgico. Por isso, observamos
modelos virtuais diversos de museus apresentados como: visitas tridimensionais virtuais,
setor de informac@es e/ou publicidade de um museu presencial, reprodutor de exposicoes
digitalizadas, repositorios institucionais ou catdlogo de museus. Assim como as
designacdes de museu online, museu eletronico, museu digital, hipermuseu, cibermuseu,
webmuseu e outros.

A museologia costuma usar, com mais frequéncia, o termo museu virtual,
acreditando que real e virtual fazem parte do nosso cotidiano e ndo devem ser rompidas,
assim como, por exemplo, o patriménio material do imaterial. O museu virtual deve ser
visto como um complemento e ndo como componente desagregado de outras concepgoes de
museus e das relagdes humanas. A critica e a complexidade tedrica e técnica esta no fato de
que este termo ndo diferencia os tipos de museus existentes no ambiente virtual. Assim, é
dificil apontar o melhor termo, ja que estd em fase de construcdo e discussdes. Nesse
sentido, o debate em torno do real e virtual foi considerado por estabelecer vinculos entre
maquina e a¢cdes humanas e nao para determinar posicionamentos sobre alguma veracidade

terminoldgica.
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Desse modo, o virtual existiria em poténcia, permeado por problemas que podem
se transformar em acdes (atualizagdo). Logo, o real seria a materializagcdo do que antes era
apenas o possivel. Virtual e atual sdo maneiras (diferentes e coesas) de assimilar a
realidade. Por estarem vinculados uns aos outros que as tecnologias virtuais, assim como 0s
museus na Internet, ndo devem ser tratados como entidades desprovidas de correspondéncia
com a realidade. Assim como nos museus presenciais sdo afetados pela historia dos museus
e da museologia.

A museologia que se propde a estudar e criar museus na Internet deve levar em
conta as disputas de poder na Internet; a desobstrucdo da desarticulacdo entre realidade e
virtualidade; a defasagem, ainda em construcdo, da problematica terminoldgica; a
complementaridade do virtual e ndo a extingdo do presencial; o valor da educagdo e da
interacdo para e com a sociedade e a possibilidade de trazer novas narrativas.

Nesse principio, a teoria museoldgica busca discutir algumas experiéncias de
museus que surgiram apés a decada de 1980. Em sua trajetoria, os museus sdo instrumentos
de poder e palco de disputas historicas que permanecem e se renovam. Até meados do
século XX, os discursos dos museus tinham como caracteristica a representacdo do Estado
e dos homens de Estado. Em seus corredores, um publico muito seleto e instruido que
pouco indagava e interagia com a narrativa. Os museus brasileiros foram criados sob esse
principio, sendo que os protagonistas eram os homens vinculados ao Estado. A memoria de
indigenas e escravizados que participaram de nossa historia foi inferiorizada ou esquecida.
Os musedlogos e a propria acdo de musealizar fazem parte do saber académico valorando
0s objetos e criando discursos. Com o0 projeto nacionalista e modernista, iniciado na
ditadura do Estado Novo, pouco se mudou em termos de discurso colonizador, ja que os
objetos que foram escolhidos para representar a nacdo eram, em sua maioria, bens materiais
(mdveis e imdveis) ligados a herdis que refletiam o poder, forjando a identidade nacional.

Os museus brasileiros, portanto, foram criados sob a perspectiva do olhar
eurocéntrico. Mesmo com a decorréncia de mudancas cruciais, principalmente, depois do
periodo da “redemocratizacdo do Brasil”, muitos principios seguem vigentes nos museus
brasileiros, pois a base hierarquica segue sendo renovada. H4& momentos que ocorrem
pequenas mudancas politicas, mas sua estrutura continua sendo colonial, de manutencgéo de
poder.

Assim, com 0 novo momento politico da década de 2000 no Brasil, varias
iniciativas culturais promoveram a inclusdo social, o registro de bens imateriais, o valor do

didlogo e da participagdo, o direto a memdria, 0 pensamento decolonizador, a educacao e a
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incorporacgdo de novos e diferentes grupos sociais. O engajamento social contribuiu para o
novo posicionamento dos museus que procuram incluir a comunidade, dialogar com o
publico, investir em educacdo e evidenciar atores sociais esquecidos ou apagados da
histdria, assim como a criagdo de museus pela propria comunidade. Sem os movimentos de
resisténcia que criam estratégias de oposicdo, as mudangas, mesmo sendo pequenas, ndo
seriam perpetuadas. Assim, junto com a comunidade 0s museus podem compor o
movimento de resisténcia e de reivindicacdo por mudangas na estrutura social e politica,
articulando-se contra o autoritarismo, a discriminacao e a exclusao social.

Os movimentos sociais utilizam as TICs em proveito da sociedade, procurando
manter as relacdes de disputas e ndo deixar que o poder domine a web. Assim, no comego
do ano 2000, em meio ha um favoravel contexto politico e cultural, o projeto de instauragédo
de um museu digital da memoria africana e afro-brasileira foi posto em funcionamento. O
projeto nacional foi concebido dentro da academia, especificamente na Universidade
Federal da Bahia (UFBA), sendo, em seguida, incorporado a outras redes, como é o caso da
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ). O motivo do projeto do Museu
Afrodigital (2009) da Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ), hoje programa de
extensdo do Decult, constituido por um grupo organizado por professores ter sido pensado
para 0 Rio de Janeiro € sua histéria com a populacdo negra, a presenca de instituicdes
representativas nacionais e a desvalorizacdo de projetos diversificados ligados a tematica
afro-brasileira. O Brasil, como um todo, merece projetos que reforcem a diaspora africana
brasileira, entdo, ndo menos importante € pensar no Rio de Janeiro para esse projeto. Além
do site, 0 museu usa como ferramenta as redes sociais, como o Facebook, para alcancar
maior numero de pessoas, de divulgacdo e de comunicacéo.

A proposta de um museu na Internet tem como cenario a interatividade, o alcance
territorial e a liberdade de expressdo de grupos sociais. Assim, tem como objetivos
principais promover a repatriacdo, a doacdo, a etnografia, a generosidade e a solidariedade
digital. Além disso, procuram incentivar a participacdo social; evidenciar o acervo da
didspora africana; democratizar o saber; contribuir com a diversidade cultural; cooperar
com a luta ao preconceito; desmistificar discursos estigmatizados reproduzidos em nossa
histdria; incentivar a memdria social de minorias étnicas; reunir e divulgar a voz de negros;
incentivar a criacdo de politicas publicas e acfes assertivas; abarcar producdo cultural,
pesquisas, tratamento de acervo e exposicdes virtuais e discutir sobre o tema da
digitalizacdo. Como consequéncia de seus resultados, produzir eventos diversos e publicar

pesquisas e conteudo digital.
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No entanto, vimos que na rede de Museus Afrodigitais a coleta e a selecdo de
documentos séo realizadas por professores e estudantes, afinal é um projeto realizado em
uma plataforma virtual académica. Mas, como observado nessa dissertacdo, apesar das
dificuldades, almejam relacionar-se com grupos sociais, pois acreditam ser essencial
viabilizar o didlogo com a sociedade. Pensando nessa relacdo, a universidade ocupa um
espago importante na articulagdo de projetos sociais extra-académicos, embora 0 espago
académico ainda se apresente restrito a um grupo social.

Para além do problema de comunicacdo entre académicos e sociedade, outros
problemas sdo enfrentados devido ao repasse e ao planejamento politico financeiro. As
constantes manutenc@es exigidas pela tecnologia digital; a escassez de materiais basicos e
complexos para a atuagdo profissional; o insatisfatorio nimero de pessoal (especialistas,
estudantes, etc.) e o nimero pequeno ou ausente de profissionais especialistas em TI que,
além de tudo, saibam dialogar com outros profissionais acrescenta uma defasagem no
desenvolvimento educativo, cultural e social de projetos académicos, como é o caso do
Museu Afrodigital do Rio de Janeiro (UERJ). Para complicar a gestdo de conteudo digital
temos a enorme quantidade de informacdes, a velocidade de sua dispersédo e a possibilidade
de producdo de conteudo coletivo e alterdvel. Quando mal gestadas podem gerar
desorganizacdo, contetudo superficial, manipulacdo, descontrole e situagdes complexas,
dificeis de serem solucionadas instantaneamente. Portanto, a curadoria digital é de suma
importancia para a concatenacdo dos dados, da equipe de profissionais e de seu publico. A
leitura museoldgica ndo admite a superficialidade do tratamento do acervo, seja ele fisico
ou digital e, por isso, a triade pesquisa, preservacdo e comunicacdo sao enfatizadas. Ndo ha
fases isoladas, € um processo. Uma pesquisa sem preservacao (documentagéo, conservacao,
etc.) ndo tera uma comunicacdo efetiva (educacéo, divulgacao e dialogo) e vice versa.

E preciso atentar-se que na Internet sio criadas novas relagdes com os museus,
principalmente atraveés da comunicagdo, participacdo e compartilhamento de informacéo.
Como a informacdo pode ser manipulada por qualquer pessoa e é fruto do
lembrar/esquecer, escolhas sdo estabelecidas. Tais escolhas s@o definidas por um curador
ou uma equipe curatorial, apresentando diversos tipos de profissionais, ou seja, ndo € uma
atividade especifica de um determinado curso. H& uma critica a forma como a curadoria se
apresentou ao longo do tempo e, portanto, mudangas que valorizem a mediacéo e as agoes
humanas sdo requeridas, até mesmo no proprio processo curatorial. Assim, a pratica
individualista e de perito passa a abarcar as demandas e a participacdo social de um

processo continuo, dinamico, interdisciplinar, amplo, ciclico, participativo e diversificado
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territorialmente. A énfase é possibilitar, cada vez mais, projetos de curadoria que se
articulem junto com a sociedade e, para tanto, é preciso inseri-las dentro do processo de
curadoria através da criagdo de experiéncias dialdgicas.

A curadoria digital, como um complemento que cria solu¢Ges mais especificas ao
ambiente virtual, deve também incorporar acGes participativas, acessiveis e educativas.
Para tanto, ainda é preciso fazer conhecer os resultados de sua préatica nas instituicdes
brasileiras que efetuam projetos para sua realidade digital. No caso do processo de
curadoria digital de museus virtuais é preciso ficar atento as disposicdes que intercedam ou
incorporem o publico, como por exemplo, a inclusdo digital, os projetos educativos e 0s
estudos de publico. Além do mais, os museus, como palco de disputas politicas e de
relacionamento com a conjuntura historica, social, cultural, econdmica e politica participam
das inquietagdes sociais. Na Internet € a mesma coisa, nada esta apartado da nossa realidade
e das intervencfes humanas, existe poder, conflitos, manipulagéo e vigilancia, assim como
resisténcia, engajamento social e conhecimento. Nessa balanca, a consciéncia social sobre
direitos, a participacdo popular na gestdo publica, a investigacdo do comportamento e da
eficicia das acdes publicas, as cobrancgas ao poder publico e o questionamento sdo medidas
importantes.

Portanto, primeiramente a museologia e 0S museus precisam participar dessa
conjuntura, reconhecer as demandas sociais e inseri-las no processo cultural, reconhecendo
a nova dinamica imposta pelas tecnologias digitais. A criacdo do computador e da Internet
introduziram mudancas de pensamento e atitudes e as criticas que insistem em afasta-las
sdo destituidas do desenvolvimento da sociedade. Vivenciamos as tecnologias e, portanto,
devemos entendé-las e usa-las em nosso proveito. E necessario ressignificar o sistema
virtual e edificar uma arte inclusiva, critica, participativa e estimuladora de acfes
humanizantes, culturais, educativas e de transformagao social.

Um dos grandes problemas de museus virtuais € o abandono da abordagem
educacional, como ndo ha uma mediacdo presencial, muitos contetdos que se denominam
como educativo esta ligado a publicacdes, cursos e palestras (digitais ou ndo). O projeto
educativo para museus deve buscar ir além de publicagdes e atividades de formacéo,
principalmente aquelas que estdo voltadas somente para um publico especifico e incluir
outras atividades e publicos. Para tanto, é consideravel que na equipe tenham profissionais
adequados na area de educacdo, museologia e programacao, ja que 0 aporte tecnoldgico
proporciona outras metodologias que estimulem a criatividade, o conhecimento e a fruicéo.

Tudo isso carece de apoio e de trabalho em conjunto.
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O tema da auséncia de educacdo digital pode ser discutido na web para que as
pessoas possam lidar com a tecnologia enquanto maquina e como novo modelo
comunicacional. Se existe o controle por parte de poderes hegemdnicos, ha de se formar
uma contra hegemonia que defenda a liberdade de expressdo, a diversidade cultural, a
democracia e a dignidade humana, além de ensinar aos cidaddos a questionarem as
tecnologias, aqui salientando que sdo dirigidas por seres humanos. Assim,
compreenderemos que 0 controle deve ser nosso e ndo de certas autoridades com poder
decisorio.

Quanto mais ferramentas culturais e de resisténcia, mais obstaculos estaremos
criando para que o desenvolvimento de ideologias autoritarias e discriminatérias sejam
enfraquecidas. Os museus virtuais podem contribuir com a defesa da cidadania e da
construcao de identidades de grupos minoritarios e vulneraveis. Em razéo dessa percepcao,
alguns museus virtuais foram criados para retificar a auséncia de identidades sociais em
colecbes de museus. Projetos como os Museus Afrodigitais podem ser uma forma de
resisténcia politica e cultural na atual conjuntura politica. Portanto, a museologia deve
incorporar esses NOVos museus em seus estudos.

Aqui se propds algumas consideracdes para o estudo da museologia, para 0s
museus e para o0 patrimonio cultural brasileiro: a necessidade de construir uma teoria que
compreenda o contexto da Internet; dos museus virtuais; de definir terminologias e de
compreender o campo dos museus na Internet; de percepcdo e transformacdo social; de

educacdo; de novas narrativas e de curadoria como processo.
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