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1. Problematizando as relagdes entre ciéncia e arte: modos de ver e de dar a

ver o mundo

A Histéria da Ciéncia e a Historia da Arte podem ser pensadas como campos
epistemoldgicos nos quais a inquietacado, a reflexdo, a imaginacédo e a operacéo do ser
humano sobre o0 mundo a sua volta se consolidaram como vetores de permanente
reconstrucdo do conhecimento. Todavia, ainda que ambos o0s campos,
recorrentemente, acusem experiéncias de superposi¢ao e imbricamento entre ciéncia
e arte, ainda hoje é um desafio ousar pensar e propor caminhos que facam desse
encontro um principio filosofico- pedagdgico capaz de sustentar e promover processos
formativos, nos espacos de educacdo formal e ndo formal.

A Arte — compreendida como esse modo particular de agenciar o sensivel, o cognitivo
e o simbolico — provoca o sujeito no sentido de uma constante interpelacdo da
realidade, uma maneira outra de instaurar o estranhamento e desestabilizar percepcdes
acerca do mundo. Como indaga Barbosa (2000, p.70), “a obra de arte podera, entdo,
ser entendida (ou concebida) como expressao de um deciframento ou um pensamento
que registra 0 movimento do mundo porque interpreta e anuncia a vida? A obra de arte
pode ensinar a ciéncia a conhecer ou, pelo menos, a aprimorar as suas interrogagdes a
respeito do sentido do mundo real? A arte pode iluminar aquilo que a ciéncia deixou

de interrogar ou ja considerou definitivamente respondido?”
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Indagacdo, pesquisa, investigacao, sistematizacdo e difusdo constituem, sem ddvida,
etapas fundantes do processo de construcao do conhecimento. Nesse sentido, pensar a
historia da ciéncia — e, como estamos aqui propondo, pensar suas interfaces com a arte
—e pensar modos de olhar e de interrogar o mundo. Em outras palavras, poderiamos
afirmar que a ciéncia constroi sua histéria por meio de sucessivas perplexidades e
alumbramentos diante do universo, movida pela curiosidade inerente a0 homem. Em
particular, pode-se compreender a “iniciagdo cientifica” — ou, de maneira mais ampla,
uma “educagdo cientifica” - como um esfor¢co formativo que articula pesquisa e
ensino, ao qual se pretende atribuir a prerrogativa de provocar questionamentos e
hipdteses e a busca de respostas e conclusdes acerca dos mais diversos problemas.
Nesse sentido, pretendo refletir acerca da premissa da pesquisa como principio
educativo, em contextos de iniciacdo cientifica, investigando de que maneira a arte,
por sua natureza desestabilizadora e provocativa, é capaz de ampliar percepgdes e
certezas, redesenhando as relagcdes do ser humano com o universo a sua volta.

Em primeiro lugar, gostaria de por em questdo as relacGes entre ciéncia e arte
tomando como ponto de partida ndo exatamente suas possiveis afinidades de
procedimentos, teméticas ou recursos, mas sim a luz de uma visada filoséfica, tendo
em vista a natureza epistemologica desses dois campos, compreendidos como modos
singulares de ver e dar a ver o mundo. Em outras palavras, trata-se de refletir, por
um lado, acerca de processos de percepcédo e compreensao da realidade; por outro,
de mecanismos de imaginacao e cria¢édo de novas realidades, tomando os conceitos
de representacdo, imaginario e ficcdo como conceitos-chave para uma reflexdo
acerca das possibilidades de aproximacdo entre esses dois campos do conhecimento
humano.

Jorge Luiz Barbosa, em artigo acima referenciado, discute as potencialidades da Arte,
tomando-a como um modo peculiar de apropriacdo da realidade e, simultaneamente,
em uma releitura da mesma, operando nas frestas de uma perspectiva cientificista do
mundo, tornando as interrogacdes da Ciéncia ainda mais refinadas, ou ainda, pondo
em cena novas indagacOes sobre os fendmenos da vida (BARBOSA, 2000, p.70).

Todavia, parece-me ainda mais instigante aprofundar um aspecto levantado por esse
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autor, no que diz respeito a0 modo como ambos 0s campos — ciéncia e arte — lidam

com o desconhecido, o nebuloso, o enigma.

Geralmente identificamos o pensamento decifrador
com o trabalho cientifico, como se ndo houvesse
outros meios de expresséo da sociedade fora do logos
e de seus ritos e suas provas de Verdade. O trabalho
da obra de arte e do pensamento decifrador parecem
ser distintos e distantes. Entretanto, guardam um

3

destino comum: ‘o desejo da experiéncia
desmesurada do obscuro e do ausente’ (NOVAES,
1994:9). Esse destino comum 0s torna — ciéncia e
arte — parceiros permanentes do encontro com o
desconhecido. A obra de arte pode ser uma
interrogacdo da vida e da histéria e, a0 mesmo
tempo, uma possibilidade de resposta (BARBOSA,
200, p. 70)
Aproximar, pois, Ciéncia e Arte pela via de indagacGes acerca do desconhecido e, por
outro lado, pela possibilidade se constituirem, em si mesmas, como potencialidades
de resposta a esse obscuro, parece-me um caminho bastante promissor para pensar
possibilidades de trabalho articulado entre esses dois universos, tensionando-0s, em
paralelo, a processos formativos de iniciacdo cientifica — no caso deste trabalho, de
modo particular, a processos formativos de iniciacdo cientifica no Ensino Médio. Se a
Ciéncia e a Arte podem ser pensadas como formas particulares de enfrentamento como
esse ndo saber sobre 0 mundo, nas mais diversas dimensfes, a Educacdo, por outro
lado, também admite ser examinada como um permanente e renovado encadeamento
de questionamentos dos sujeitos implicados nos processos pedagdgicos acerca das
maltiplas e multifacetadas realidades que os circundam. Dito de outro modo: a
Ciéncia, a Arte e a Educagdo podem ser lidas como modos singulares de indagagéo,
problematizacdo e expressdo acerca do mundo, por meio de processos dialéticos e
continuos de construcdo de problemas, proposicdo de hipoteses e apresentacdo de
possiveis — e precarias... — respostas, em um encadeamento sisifico e desconcertante
de pensamentos e agdes, saberes e praticas, avangos e recuos, na historia da construgao

do conhecimento humano.
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Ainda sobre o papel decisivo da indagacdo, do questionamento, do desejo de
desvendar enigmas, em busca de respostas para 0s mistérios do universo, Silva (2014)
propde uma reflexdo original acerca das relagdes entre a interrogacdo, o desvio, 0
pensamento, a ficgéo...

Questionar € uma maneira de interromper a repeticdo
maniaca das ideias que se pretendem conservar. A
pergunta, o problema, produz desvio, faz gaguejar,
introduz uma vacilacdo que permite a linguagem
enganar momentaneamente a entropia. Desvia 0
pensamento de sua repeti¢éo paranoica. (...)

Mas nem todas as investigacbes comecam por uma
pergunta. E que, por vezes, 0 pensamento deixa-se
levar pela ilusdo. Desdenha das comprovagoes
fisicas e ldgicas, desconhece a entropia, ou melhor,
ndo a toma em consideracao. (...)

lludidos, n&o podemos diferenciar a ilha do
continente, ndo temos pensamento algum a
conservar nem a fazer desviar. Falamos em voz alta,
diferentemente de Robinson [Crusoe], porque
falamos uma lingua pela primeira vez e por isso ndo
nos cabe perguntar, apenas dizer 0os nomes das
coisas, ou melhor, inventa-las; dizer o nome das
coisas, ou melhor, encené-las; dizer o nome das
coisas, ou melhor, delird-las, dizer o nome das
coisas, ou melhor, ficciona-las... (SILVA, 2014,
pp.578-579)

Um pensamento a deriva, desviante em mar aberto, desdobrando-se sobre si mesmo,
sem ser predeterminado por disparadores localizados, mas como uma espécie de fluxo
de imagens capazes de desestabilizar outras imagens do mundo, causando entropia por
choque, por alargamento, por desterritorializa¢gdes. Um pensamento esquizo — no dizer
deleuziano -, delirante, inventivo... Nas palavras de Rodrigo Lages Silva, um
pensamento ficcional, naquilo que esse pensamento possa se contrapor ao fechado,
ao estabelecido. A ousadia de tentar uma aproximacdo entre o pensar e o fazer
cientificos e processos narrativos e estéticos de representar o mundo (SILVA, 2014,
p. 579). Para alem da réplica ou da contraforga: pensamentos e gestos novos, em
paisagens insuspeitadas...

... pensar um fazer cientifico que se aproxime da
narrativa, das artes, da invencéo de linguagens e que,
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por issO mesmo, pense uma ciéncia capaz de
parrhesia, a franqueza de que nos falava Foucault
(2006) a propdsito das praticas de si na Grécia antiga.
Ficcionar é inventar mundos novos e 0S Novos
mundos que néo estao destinados a serem apenas
ocupados, mas a perturbar aqueles em que
vivemos. Mais do que utopias, precisamos de
ficcbes. (grifo meu) (...) N&o se opde ao inexoravel
real que se presentifica dissolvendo ilusdes (a
castracdo! ha castracdo!). O que a ficcdo tensiona € o
passado enquanto ilusdo historica, para resgatar o
passado como condicdo de contemporaneidade
(AGAMBEN, 2009). A ficcdo é amiga das forgas
que habitam o real sempre presente e que de algum
modo resistem as formas que lhe ddo uma
inteligibilidade historica. (SILVA, 2014, p.579)

Ficcionalizar o pensamento cientifico implica toma-lo em suas interfaces com o0s
conceitos de representacao e imaginario, uma vez que se torna imprescindivel refletir
sobre a poténcia da imagem — uma vez mais, a luz da filosofia deleuziana — como
modo possivel de expressdo do pensamento. As imagens constituem-se como formas
singulares de leitura e recriacdo de mundos, isto é, instancias, simultaneamente, de
problematizacdo e expanséo de territdrios e fronteiras.

Retomando o ja referido artigo de Jorge Luiz Barbosa (2000), encontro uma preciosa
historicizacdo do conceito de representacdo, fundamental para a compreensao dos
processos pelos quais 0s campos da ciéncia e da arte, no que diz respeito ao modo de
operar com a representacdo, foram posicionados de modo radicalmente opostos.
Barbosa (2000, pp. 72-73) chama atenc¢do para o fato de que, desde os fil6sofos pré-
socréaticos, a representacdo era vista como um dispositivo de mediacdo entre a esfera
do sensivel e a consciéncia, explicitando-se como um artificio de encontro com o real.
A tradicdo iluminista radicalizou essa compreensao, reconhecendo a representacao
como “a arte do verossimil” e, em consequéncia, apartando os dominios da ciéncia e
da arte. Segundo Barbosa,

Na Enciclopédia de Diderot e D’Alambert,
percebemos que estes entendem a representacdo
como a arte do verossimil e, por consequéncia,
separam a apropriacdo sensivel do mundo da
possibilidade de sua cognicdo cientifica. Desse
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modo, a prética artistica é tomada como um puro
exercicio da imaginacdo, enquanto a elaboracdo e
experimentagdo consistiriam a esséncia do
conhecimento. O procedimento da tradicdo
iluminista impde a representacdo a mera condicéo de
um ato de representar o real ja percebido, sem nada
retirar ou colocar neste. Aqui podemos observar
postulacdes que corroboram a formacdo dicotbmica
do nosso imaginario cultural, que ainda insiste em
separar a arte e a ciéncia em instancias ou campos
distintos. (BARBOSA, 2000, p.73)

Todavia, a compreensdo freudiana acerca das relagbes entre percepcdo e
representacdo, materializada em suas reflexdes psicanaliticas, alterou
substantivamente a perspectiva iluminista da representacéo, no sentido de atribuir um
carater criativo a representacdo, afastando-a de um mero exercicio de reproducdo do
real. (BARBOSA, 2000, p. 73). Recuperando essa compreensao freudiana, inscrita,
particularmente, em O mal-estar da civilizacdo, Jorge Luiz Barbosa sintetiza:

A representacdo ndo é redutivel ao objeto externo,
assim como néo é produto imediato da memoria ou
uma traducdo mimética da experiéncia. A
representacdo possui um carater construtivo e
autdbnomo que comporta a
percepcao/interpretacdo/reconstrucdo do objeto e a
expressdo do sujeito. A representacdo € uma criacao,
por isso, plena de historicidade no seu movimento de
enunciar ou revelar pelo discurso e pela imagem o
movimento do mundo. (BARBOSA, 2000, p.73)
Conceber a representacdo como criagdo implica reinventar o seu lugar, em termos
epistemoldgicos, notadamente — foco de minhas reflexdes neste artigo — nos dominios
fronteiricos entre arte e ciéncia. Deslocar o pensamento cientifico das raias
estritamente racionalistas implica ndo apenas potencializd-lo como um discurso
inventivo, em busca de respostas para 0s enigmas do universo, mas, sobretudo,
aproxima-lo do pensamento artistico, no que este também possa ser tomado como
expressao de estranhamento e recriagéo de possibilidades do ser humano na interacéo
com o0 mundo a sua volta. Com essa aproximacao, ndo pretendo, em absoluto, negar

ou minimizar diferengas substantivas entre os discursos cientifico e artistico,
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especialmente de levarmos em conta suas exigéncias (ou a falta delas...) e suas
inscricBes nas sociedades. O que me interessa, de fato, é destacar as possibilidades de
aproximacao entre esses dois discursos, considerando sua poténcia de estranhamento,
indagacdo e invengdo de mundos.

Nesse sentido, torna-se necessario abordar o lugar da imagem e do imaginario nas
aproximacdes entre arte e ciéncia, pensando ndo apenas na centralidade da imagem no
mundo contemporéaneo, mas entendendo-a como poténcia do pensamento. A imagem
pode operar como expressdo de uma reflexdo sobre as coisas do mundo e o imaginério,
em sua virtualidade intrinseca, opera como um locus privilegiado de “representacdes
criadas pelo sujeitos sociais nas relacbes que constituem com as imagens elaboradas
pela sociedade”(LE GOFF apud BARBOSA, 2000, p.75). Assim, 0 imaginario
reveste-se de potencialidades de expresséo das coisas do mundo, reflexo transverso da
experiéncia social.

Segundo Lefebvre (1983), a extensdo dos campos
das imagens (fotografia, cinema, televisao) faz com
que o sentido do imaginario seja deslocado na
direcdo dos aparelhos de visdo. Instituem-se novas
mediagdes tanto na composicao de imagens como na
sua recepcdo/incorporacdo pelos sujeitos e espacos
sociais. Porém, como afirma o fildsofo francés, o
imaginario ainda designa a relacdo da consciéncia
(reflexiva, subjetiva) com o real, com outro lugar e
com outro corpo por mediacao das imagens. Assim,
0 possivel, o virtual, o futuro ndo sdo representados
sendo através do imaginario. Trabalhadas e
elaboradas as imagens se tornam poténcias da
experiéncia social, conferindo ao imaginario um
papel igual ou superior ao do saber que se refere ao
real. Por outro lado, também podemos interpretar a
imagem como um gesto de comunicacdo que se
define como representa¢des do mundo a partir de um
sistema de signos. (BARBOSA, 2000, p. 75)

Avrticulando, pois, os conceitos de representacdo — entendida como criagao -, ficgao —
compreendida como invencdo — e imaginario — entendido como relacdo da

“consciéncia com o real”, € possivel pensar em uma aproximagao epistemoldgica entre

ciéncia e arte, tomando como vetores desse encontro as possibilidades humanas do
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espanto, da inquietacdo, do questionamento, da projecdo e da criagdo. De novo: ndo
se trata, aqui, de apagar fronteiras entre arte e ciéncia no que diz respeito as
expectativas a elas langadas ou as respostas por elas dadas enquanto expressdes da
relagdo do homem com o mundo a sua volta. Trata-se, sim, de reconhecer poténcias
desestabilizadoras e inventivas na ciéncia e na arte e, no dizer de Latour, Schwartz e
Charvolin, de redefinir o escopo do pensamento cientifico, compreendendo-o a luz de
sua insercdo cultural, para além das promessas iluministas.

. a maioridade prometida pelo Illuminismo néo
passou de uma experiéncia existencial, foi mais uma
atitude do que um éxito cognitivo. O giro
epistemologico que nos cabe para “encaixar 0 meio
ambiente nas ciéncias humanas” (LATOUR;
SCHWARTZ; CHARVOLIN, 1998, p. 124) é a
assuncdo de uma ciéncia completamente cultural,
que néo tenha a pretensao de definir os limites do que
é natural, mas que aceite seu estado de imanéncia,
que saiba extrair do método experimental, dessa
atitude moderna, aquilo que ele tem de criacdo e de
producdo. Com isso, 0 que se pretende € incluir o
homem na operacdo do conhecimento, mas para
forcar os limites daquilo que consideramos humano.
E preciso superar o natural e o humano num s golpe.
(SILVA, 2014, p. 587)

2. Histdria da ciéncia e histdria da arte: reflexdes sobre o corpo como espaco

de intervencao e sobre os limites da expressao da dor

E possivel pensar a historia da ciéncia e a histdria da arte como percursos pelos quais
0 ser humano tem buscado compreender o mundo a sua volta, na tentativa de
desvendar enigmas, encarar misterios, propor respostas para as inquietacdes por esse
mesmo mundo provocadas. Se na Antiguidade ocidental, as perguntas e as respostas
para 0 mundo eram tramadas no encontro visceral entre a Filosofia, as Artes, a Religido
e 0 Conhecimento, a trajetdria cultural da humanidade foi, gradativamente, apartando
esses campos epistemoldgicos, em nome de uma compreensao radicalizada acerca dos

dominios da razdo e do sensivel.
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Todavia, no periodo do Renascimento, em que pese o lugar proeminente da razéo
como meio para acessar 0 conhecimento, em resposta a logica medieval de
compreensdo das leis do universo, houve um avango impar nos modos pelos quais a
arte foi afetada pelos novos processos de flagrar e representar o corpo humano,
desnudando-o pelo olhar maravilhado dos artistas da época. Mais do que isso: 0
Renascimento pode ser compreendido como um momento em que a histdria da ciéncia
e a historia da arte conheceram um de seus encontros mais fecundos, sobretudo se
considerarmos o papel de artistas/cientistas como Leonardo da Vinci e Michelangelo.
Se, no periodo da Antiguidade Classica, a que nos referimos acima, as praticas de
conhecimento médico eram ndo invasivas, uma vez que a compreensao filosofica
acerca das patologias ndo separava as esferas da alma e do corpo, no entendimento de
que estas eram interconectadas (CHEREM, 2005, p.27), no periodo renascentista, as
praticas médicas passaram a admitir procedimentos invasivos, a0 mesmo tempo em
que as artes — notadamente a pintura e a escultura — também se ocuparam de esmiucar
e refletir os requintes da anatomia humana:

Somente no Renascimento seriam admitidos, ainda
que com certa prudéncia e recato, os procedimentos
de invasdo do corpo atraves de estudos de cadaveres.
No desenrolar desta que, por certo, representou uma
polémica em relacdo ao seu tempo, em 1482 o Papa
Sisto IV permitiu a dissecacdo de corpos humanos.
Embora estivessem voltados para a fundamentacao
dos principios da perfeicdo e da beleza que
predominavam na natureza, ¢ importante salientar
que os tratados anatdmicos foram escritos na mesma
época dos tratados de astronomia, de pintura e
arquitetura. E parece ter sido a partir deste esforco
para elaborar uma nova espécie de gramatica de
maravilhamento do mundo que  muitos
conhecimentos sobre o corpo se desdobraram desde
0 século XV. (CHEREM, 2005, p.27)

A obra de Leonardo da Vinci refletiu o encontro visceral entre as leis da ciéncia e 0s
principios da arte, de modo particular, no que tange ao lugar do corpo humano como

centro do universo. Em contraponto a logica teocentrista medieval, 0 antropocentrismo

renascentista conferiu ao corpo uma centralidade até entdo desconhecida,
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possibilitando que os avancos na anatomia humana se fizessem refletir nos dominios
da arte. Como esclarece Alfredo Jorge Cherem,

Ampliando a perspectiva vitruviana, Leonardo da
Vinci estudou as proporgdes do corpo como parte de
um tratado bioldgico e anatdmico que media também
o interior do corpo humano, visibilizando dominios
nunca antes abordados com tal interesse e
intensidade. Entretanto cabe observar que seus
escritos ndo se constituem apenas num registro sobre
arte ou exclusivamente sobre as proporcgdes
humanas, mas abrangiam as pesquisas da fisiologia
humana, contemplando as embriologia a proporcées
dos 0ssos, investigando nervos e vasos sanguineos e
estudando os movimentos envolvidos no trabalho de
varias profissdes. Dentro desta abrangéncia, tratando
da questdo sobre atitude e movimento, assim
descreve a postura e movimento executados pelos
membros:

Para ser um bom fazedor de todas as posicdes e
gestos que os membros adotam nos nus, é preciso
que o pintos conheca a anatomia dos nervos, 0Ssos,
musculos e tenddes, para saber, de acordo com 0s
distintos movimentos e esfor¢os, que nervo ou
masculo é a causa do movimento. Quando
observares uma pessoa, procura fazer com que ela
ndo note que a estas examinando. Desse modo, 0s
Seus movimentos, 0 Seu riso € 0 seu pranto Serdo
mais naturais. (CHEREM, 2005, p.28)

Se Leonardo da Vinci e também os artistas Michelangelo e Durer exploraram as
potencialidades da anatomia humana, expressando-a em obras que passaram a fazer
parte do patriménio artistico da humanidade, coube ao anatomista Vesalio, dialogando
com o legado desses estetas, desenvolver uma nova perspectiva conceitual acerca da
anatomia humana, tendo concebido “a dissecagao do corpo, decompondo-0 em partes,
agora observadas enquanto pecas.” (CHEREM, 2005, p.29) Tamanha foi a
importancia dos estudos cientificos de Vesalio que, um século depois, suas teses
encontram ressonancias estéticas, para além do periodo renascentista, como explica
Cherem, desenvolvendo suas reflexdes acerca dos imbricamentos entre a anatomia, a

medicina e a arte:
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Tal a importancia das préticas e conhecimentos
preconizados por Vesalio que, no século seguinte,
seus estudos ganharam visibilidade em telas, como,
por exemplo, “Licdo de anatomia do Dr. Tulp”,
pintada por Rembrandt em 1632, onde aos pés do
cadaver aparece um livro de anatomia de sua autoria
(...).

(...) Dr. Tulp n&o era cirurgido nem anatomista, mas
um médico interessado em invasivos, cabe
desenvolver um olhar que ndo seja apenas técnico,
buscando num repertorio de erudicéo e sensibilidade,
as qualidades necessarias ao aprimoramento de seu
oficio. Revisitando através da historia um didlogo da
Medicina com a Arte, é possivel buscar numa
perspectiva intersiciplinar uma abordagem mais
sofisticada, no sentido de ampliar a acuidade para a
leitura dos sinais e sintomas, necessarios ao
diagndstico médico. A visita ao renascimento
possibilita que o conhecimento do especialista seja
enriquecido através da percepcdo dos detalhes,
vestigios ou sinais. (CHEREM, 2005, p.30)

Todas as reflexfes de Cherem, com as quais dialogamos acima, apontam um caminho
bastante fecundo para pensar as relagdes entre a Medicina — no escopo deste trabalho,
tomada como metonimia do discurso cientifico — e a Arte, sugerindo um intercambio
entre esses campos do conhecimento, de modo a que um provoque e alimente o outro.
Se 0 Renascimento possibilitou — para além do préprio periodo — um encontro tdo
expressivo entre a Historia da Ciéncia e a Historia da Arte, admitindo que também
outros momentos do desenvolvimento dessas areas tivessem oportunizado esse mesmo
encontro, ndo seria instigante pensar em um processo de iniciacdo cientifica — ou, de
modo mais abrangente, de uma educacdo cientifica — capaz de levar em conta as
potencialidades de um dialogo permanente entre os dominios da Ciéncia e as
linguagens artisticas? Quais os impactos de uma educacdo cientifica capaz de
mobilizar os educandos, conduzindo-os a uma investigagdo sobre o mundo
circundante, movidos pela perplexidade, pelo enigma, pelo estranhamento, na busca
de respostas (provisorias) e caminhos para as suas indagacdes, provocados pelas

linguagens artisticas e pelos discursos da ciéncia?
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Dando um salto no tempo, aproximando-me da contemporaneidade nas artes, levando
em conta o corpo, as intervencdes nele realizadas e as dimensdes — supostas ou
manifestas — da dor humana, penso no trabalho da performer Marina Abramovic e de
suas experiéncias estéticas, feitas no tensionamento entre o corpo — 0 seu préprio e 0
do outro — e a transcendéncia da dor. Fui levada a esse reencontro com o trabalho de
Marina por meio dessa revisita ao universo renascentista, no qual o corpo humano, em
suas potencialidades, revelou-se como um territério de encontro entre a ciéncia e a
arte. Tomemos, a guisa de exemplificacdo, uma performance especifica de Marina
Abramovic — Rhythm 0 (1974) -, na qual a artista se colocou deitada em uma mesa,
durante seis horas, com seu corpo exposto as intervencdes do publico sobre ele:

Marina transformou seu corpo em um objeto
passivo, sem qualquer impulso reativo. Colocou
sobre uma mesa de 72 objetos de prazer e de dor e
escreveu em uma placa: “Hé 72 objetos sobre a mesa,
que vocé pode usar como quiser”. Inicialmente, 0s
membros da plateia reagiram com cautela e
modéstia, mas com o passar do tempo as pessoas
comecaram a agir de forma mais agressiva. Eles
cortaram suas roupas, eles tocaram seus lugares mais
intimos e uma pessoa chegou a colocar uma bala na
arma e como numa roleta russa, apontar a arma para
a cabeca dela e forcar sua mao a puxar o gatilho e ela
ndo resistiu. O galerista foi quem interviu retirando a
arma.
Durante 6 horas, ela esteve passiva as agdes. Esta
performance mostrou os limites da relacdo entre a
artista e publico e a necessidade iminente de
brutalizacao da humanidade.
(Wikidanca.net/wiki/index.php/Marina_Abramovic)
Esse trabalho especifico de Marina Abramovic suscita questfes que, de algum modo,

também provocam indagagOes acerca dos limites entre o bioldgico, o psiquico e 0
artistico. No corpo estendido da performer, uma cartografia de possibilidades em
aberto diante da natureza humana, em suas multiplas expressdes. Um corpo estendido
no espaco, dispondo-se ao risco do corte, da dor, da caricia, do imponderavel — quica,
da morte. Um corpo a ser examinado, manipulado, observado, mutilado, tocado,

experimentado de tantas formas distintas — a arte fazendo-se carne, sangue, violéncia,
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suavidade, no encontro de Marina com o Outro, expresso nas inimeras e distintas
intervencdes feitas sobre sua pele e sua psique.
Um corpo estendido para exame do olhar do Outro; o corpo de um paciente estendido
para exame do olhar do médico. A arte performatica de Marina Abramovic, o quadro
de Rembrandt — “Ligdo de anatomia do Dr. Tulp” -, as intervencdes médicas no corpo,
a expressdo da dor, em seus incomensuraveis limites.
A dor como linguagem; o corpo como cartografia; sintomas e sinais...

Reconhecendo sintomas e sinais como linguagem,
as artes visuais, assim como a medicina, acabam por lembrar o caréater intraduzivel e
incomunicavel, intocavel atingivel da dor. Do lado do paciente porque ao descrever a
dor, ndo é ela quem fala, mas a linguagem produzida por aquele que a vivencia. Do
angulo médico também é impossivel alcancar ou tocar a dor, pois apesar das
anamneses completas e dos exames clinicos ou complementares de alta tecnologia ou
mesmo dos procedimentos cirlrgicos mais precisos, quando a area afetada pela
doenca é totalmente localizada, restara sempre uma impossibilidade, residuo que
jamais podera evidenciar aquilo que é da ordem da experiéncia e da sensibilidade
dolorosa. (CHEREM, 2005)

3. Ciéncia, arte e processos formativos: a iniciacdo cientifica como modo de

interrogar o mundo

Como vimos acima, a ciéncia e a arte podem ser pensadas como linguagens, na
medida em que operam com signos, cuja funcdo € estabelecer mediacgdes entre a coisa
representada e o dizer sobre ela, buscando estabelecer uma cadeia comunicativa entre
aquele que fala e seus potenciais interlocutores. Ainda que distintas em suas funcoes
e premissas, a ciéncia e a arte ndo podem prescindir de um aspecto fundamental para
que seus processos de trabalho sejam desencadeados: a imaginacgdo. A esse respeito,
comenta Pietrocola:

A capacidade de produzir ideias e organiza-las
sob a tutela da raz&o e da experimentacédo esta na
base de todo conhecimento cientifico. A criacdo
se d& no pensamento por meio do poder da
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imaginagdo. Esta, por sua vez, & uma das
habilidades fundamentais do cientista. Ser capaz
de imaginar situagdes pelas ideias cientificas é sua
principal virtude. E pela imaginacdo que ele
depassa os casos particulares estudados e atinge 0s
niveis mais gerais do  conhecimento.
(PIETROCOLA, 2015, p. 127)

Um processo formativo comprometido com o desenvolvimento da capacidade
imaginativa dos educandos deve ser capaz de estimular suas indagacdes acerca do
universo a sua volta e provocar seu desejo de formular respostas e expressar suas
perplexidades, relendo e recriando as mdltiplas textualidades do mundo. Nesse
sentido, a iniciacdo cientifica - compreendida em um processo mais amplo de
educacdo cientifica - deve-se constituir em um espaco formativo desafiador - €, no
contexto desta discussao, penso especificamente no ambito do Ensino Médio -, capaz
de acionar as habilidades imaginativas e criativas dos estudantes, por meio da
articulacdo entre as esferas da razdo e do sensivel, a partir de um entendimento de que
as experiéncias estéticas e as investigacoes cientificas podem contribuir, de maneira
dialética e complementar para a formacdo de sujeitos cada vez mais criticos e
criativos.

O ensino da arte reside no trabalho que pode ser
feito em exercitar nossa percepcao e sentidos, por
meio da criatividade e da imaginacdo. Na
educacdo cientifica, tais aspectos estariam fora de
seus propositos e objetivos. Enganam-se, contudo,
aqueles que perpetuam a histérica separacgao entre
razdo e emocdo. Pois, a"... A emoc¢ao nado se reduz
a explosdes esporadicas de fantasia. A imaginagéo
é a manipulacdo no espirito de coisas ausentes,
utilizando em seu lugar imagens, palavras ou
outros simbolos" (BRONOWSKI, 1983, p. 34).
Antes de mais nada, a ciéncia é a capacidade de
exercitar nossa imaginagéo e criatividade e atingir
nossas emocOes por meio dos desafios ao
intelecto. Um cientista ndo se pergunta o que pode
resultar de pratico nas suas descobertas. Sua
atividade se vincula preliminarmente ao
desvendar dos mistérios do novo. A criagdo &,
portanto, anterior a seu aspecto utilitario. Reside
justamente na criacdo, o grande apelo do ensinar,
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tanto a arte como a ciéncia. (PIETROCOLA,
2015, p.131)

Tomar o encontro da ciéncia, da arte e da educacédo cientifica como territérios de
superposicdo e de instigantes fronteiras pode apontar, também, para o desafio de
pensar - mais do que 0 experimento - a experiéncia, como uma dimens&o decisiva na
formacgéo plena dos educandos. Acompanhando, uma vez mais, as reflexdes de
Pietrocola, em didlogo com as contribuicGes de Gaston Bachelard acerca da formacéo
do espirito cientifico, é preciso considerar as relacdes entre a filosofia e a ciéncia,
compreendendo o processo de investigacdo cientifica como um processo
inevitavelmente comprometido com o erro, com a imprevisibilidade.

Ao negar filosoficamente a pratica da pura
tansmissdo de conhecimentos prontos e da mera
execucdo de tarefas experimentais, Bachelard
também propBe uma epistemologia da parceria
entre filosofia e ciéncia, entre raz&o e experiéncia,
entre problema e trabalho experimental. Por sua
vez, essa epistemologia requer uma pedagogia do
erro, do conflito e da incerteza, como principio de
investigagdo e educacdo cientifica. Para o autor,
"... uma hipltese que ndo eshbarra em nenhuma
contradicdo tem tudo para ser uma hipotese inutil.
Do mesmo modo, a experiéncia que nao retifica
nenhum erro, que é monotonamente verdadeira,
sem discussdo, para que serve? A experiéncia
cientifica €, portanto, uma experiéncia que
contradiz a experiéncia comum " (BACHELARD
apud LEITE, 2005, p.9)

Ao conferirmos a experiéncia uma centralidade nos processos de formacao cientifica
de jovens educandos, ndo apenas desenvolveremos novas praticas pedagogicas
alicercadas na duvida, na hipétese e no erro, como, sobretudo, seremos capazes de
promover acdes formativas que permitam aos alunos ampliarem suas perpsectivas em
relacdo as suas formas de perceber o mundo, alargando suas potencialidades de
ressignificacdo de suas subjetividades. Nas palavras do filésofo Jorge Larrosa,

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos
aconteca ou nos toque, requer um gesto de
interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar,
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parar para olhar, parar para escutar, pensar mais
devagar, olhar mais devagar e escutar mais
devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido,
suspender o juizo, suspender a vontade, suspender
0 automatismo da acdo, cultivar a atencdo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre
0 que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar
aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito,
ter paciéncia e dar-se tempo e espago.
(LARROSA, 2002, p.24)
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