A PRODUCAO AUDIOVISUAL NA ESCOLA: RELATOS
E REFLEXOESREVISITANDO AS RELACOES ENTRE
IMAGEM E PALAVRA NO CONTEXTO ESCOLAR

Ana Lucia Soutto Mayor!
Veronica de Almeida Soares?

Vocé que me |&, meu leitor, leitor de mim — vé& minha
existéncia em palavras, vé minha vida em segredos mal
disfarcados. Ndo ha nada além disso que vé aqui, ndo sou
mais do que essas linhas pelas quais passa os olhos, ndo é
isso uma face minha, mas é em verdade tudo o que sou e,
mais ainda, tudo o que poderia ser. Ndo existe realidade
para mim fora da palavra. Quando termino de escrever,
desapareco e sumo. Toda a minha forga vital est4 aqui, fora
daqui ndo existe nada, nem mesmo espaco para a morte: é
todo e completo vazio. Ndo existem pegadas minhas que
ndo estejam no papel.

Thatiana Victoria.

Considero-me um ensaista. E faco ensaios em forma de
romances, ou romances em forma de ensaios: simplesmente,
em vez de escrevé-los, eu os filmo. (...) Para mim, a
continuidade é muito ampla entre todas as maneiras de se
exprimir. Tudo forma um bloco.

Jean-Luc Godard

A producdo audiovisual no contexto da escola, tradicionalmente, encontra-
se vinculada ora ao registro das diversas atividades académicas (ou ndo...) que
fazem parte do cotidiano escolar, ora a propostas (quase sempre em carater

' Professora-pesquisadora do Colégio de Aplicacio da UFR]. Doutora em Literatura Comparada/UFF. Vice-
coordenadora do projeto de ensino, pesquisa e extensdo “Cinema para aprender e desaprender” (CINEAD)
/ Faculdade de Educagio / UFR]J. Co-coordenadora do projeto “Arte e Satde” (EPSJV/FIOCRUZ).
Organizadora, em parceria com Verdnica de Almeida Soares, do livro Arte e saiide: desafios do olhar (EPS]V/
FIOCRUZ, 2008).

2 Professora-pesquisadora de Artes Plasticas e Visuais da Escola Politécnica de Satde Joaquim Venancio/
FIOCRUZ. Coordenadora do projeto “Arte e Saide” (EPSJV/FIOCRUZ) desde 2003. Membro da equipe
de pesquisadores do CINEAD, integrando a 2* modalidade (cinema-debate) e a 3* modalidade (Escola de

Cinema) do projeto. Organizadora, em parceria com Ana Lucia Soutto Mayor, do livro Arte e saiide: desafios
do olhar (EPSJV/FIOCRUZ, 2008).
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de ‘exercicio’) de finalizacdo de experiéncias pedagdgicas. Estas se veem, muitas
vezes, 'tentadas’ a assegurar — na forma da linguagem audiovisual - uma espécie
de “documento”, no qual se materializem, em imagens, palavras e sons, os
aspectos centrais do percurso feito ao longo do desenvolvimento das atividades
propostas por essas experiéncias.

O primeiro ‘ponto de partida’ da produgdo audiovisual na escola — o do mero
registro de atividades — quase sempre desconsidera os aspectos de linguagem
audiovisual afeitos, necessariamente, aos produtos que se deseja construir com
a camera. O segundo ‘destino’ das produgdes audiovisuais no &mbito escolar —
uma ‘finalizacdo com ares de contemporaneidade’ de experiéncias e/ou trabalhos
pedagdgicos — muitas vezes — também — passa por cima das especificidades da
linguagem audiovisual, limitando-se a explorar os recursos técnicos — da cdmera
digital, do aparelho celular, da maquina fotografica — em funcdo da captacdo, o
mais direta possivel, dos resultados das atividades desenvolvidas.

Essas constatacbes — em que pesem experiéncias ‘aqui e acold’, em
algumas escolas que se propdem a trabalhar com a linguagem audiovisual em
bases inteiramente distintas, ndo apenas por um reconhecimento explicito das
singularidades dessa linguagem, mas, sobretudo, por uma assun¢do, igualmente
explicita, do carater educativo de um trabalho com o audiovisual — constituem-
se em um estimulo permanente a sistematiza¢do, nos mais diferentes tipos de
textos académicos, de experiéncias e reflexdes que apontem para um lugar no
qual as produgdes audiovisuais na escola sejam o resultado de uma proposta
formativa, em que os registros audiovisuais deixem de ser vistos como ‘meios’
para assumirem o papel de ‘fins' em si mesmos.

Pensar a producdo audiovisual, no contexto de uma proposta formativa,
desenvolvida no ambito da escola, implica considerar os processos de construgdo
de conhecimentos pressupostos no desenvolvimento das atividades, dentre as
quais, a produgdo audiovisual, em si mesma, seja tomada como a ‘culminéncia’
dessas atividades. Nesse sentido, é preciso considerar que conhecimentos —
histéricos, de linguagem cinematogréfica, de recursos técnicos — sdo mobilizados
para a estruturacdo de um ‘texto audiovisual’, pensado como o resultado do
agenciamento simultdneo de todos esses fatores. Tomando, ainda, os pressupostos
a partir dos quais se pode desenvolver uma proposta educativa de produgdo
audiovisual, interessa-nos, de modo particular, refletir sobre as ‘relagdes’ entre
‘imagem visual e palavra’, articulando o encontro entre esses dois elementos em
um ‘campo imaginario’, no qual as imagens mentais produzidas potencializam-se
na geragdo de novas imagens visuais e/ou verbais, em uma cadeia infinita.

Jean-Claude Carriere, em ‘A linguagem secreta do cinema’, apresenta, em sua
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Introdugdo, um relato sobre a experiéncia cinematografica em sessdes de cinema
na Africa, no contexto pés-Primeira Guerra Mundial. A experiéncia relatada, em
si mesma, sugere caminhos instigantes para uma reflexao sobre as rela¢des entre
as imagens visuais e as mentais, ampliando o circuito de produgdo de imagens, o
qual nos interessa, no escopo do presente artigo, examinar. Segundo Carriére,

Nos anos que se seguiram & Primeira Guerra Mundial,
os administradores coloniais franceses freqlientemente
organizavam sessbes de cinema na Africa. O objetivo,
é claro, era divertir, proporcionar o entretenimento da
moda, mas também demonstrar as populagdes africanas
subjugadas a incontestavel supremacia das na¢des brancas.
O cinema, invencdo recente dentre muitas do Ocidente
industrializado, era o produto de um encontro histérico
entre teatro, vaudeville, music hall, pintura, fotografia e
toda uma série de progressos técnicos. Assim, ajudava a
exaltar as qualidades da civilizagdo branca de classe média

que lhe deu origem.

Estendia-se um lengol branco entre duas estacas,
preparava-se cuidadosamente o misterioso aparelho
e, de repente, na noite seca da selva africana, surgiam

figuras em movimento.

Importantes personalidades africanas e lideres religiosos,
convidados para essas apresentacdes, quase ndo podiam
se recusar a comparecer: tal falta de tato seria certamente
interpretada como inamistosa ou até rebelde. Entdo iam,
levando seus servidores. Mas como esses dignatarios eram,
na maioria, mugulmanos, uma antiga e severa tradicdo
proibia-os de representar a forma e a face humanas, criagdes
de Deus. Seria essa velha proibicdo também aplicavel a essa

nova forma de representacdo?

Alguns  fiéis achavam sinceramente que sim.
Diplomaticamente, aceitavam os convites oficiais,
apertavam as maos dos franceses e ocupavam os lugares
que lhes eram reservados. Quando as luzes se apagavam

e os primeiros feixes luminosos bruxuleavam do curioso
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aparelho, fechavam os olhos e os conservavam fechados
durante todo o espeticulo. Estavam la e nao estavam.

Faziam-se presentes mas nada viam. (grifo nosso)

Freqlientemente, eu imaginava que filme seria esse, sem
imagem nem som, que eles viam naquelas poucas horas. Que
estaria acontecendo por tras daquelas palpebras africanas?
As imagens nos perseguem até quando fechamos os olhos.
Nao podemos escapar delas nem apaga-las. (grifo nosso) No
caso dos africanos, o que estava sendo visto? Por quem? E
como? (CARRIERE, 1995, pp. 9-10.)

A narrativa recontada por Carriere provoca vérias reflexdes sobre a imagem
e seus diferentes sentidos. O que temiam, de fato, os africanos, diante da imagem
filmica? Que imagens outras eles produziam, de olhos fechados, ao fugirem das
sombras projetadas na tela-lencol? Se, em vez de se encontrarem sentados em
um espaco de projecdo cinematografica, estivessem diante de um griot africano,
ouvindo uma histéria ao redor do fogo, ndo estariam, também, evocando um outro
‘filme’ em suas mentes?

Como imagens visuais, sons, palavras engendram suas representacdes
especificas e como todas elas se afetam mutuamente? Essas reflexdes pdem em
xeque os conceitos de imagem, imagem visual, imagem sonora e palavra, em seus
limites e superposicdes, em uma complexa e imbricada rede de sentidos que se
interpenetram, se complementam, se chocam. Pensar as relagdes entre a imagem
visual, a imagem sonora e a palavra, quer tomando a linguagem filmica, quer
considerando as narrativas literarias, ou ainda explorando as potencialidades das
‘paisagens sonoras', pressupde dar conta da 'visualidade do verbal e/ou do sonoro’
e do ‘invisivel do visivel'. Assim desloca-se as discussdes acerca dos tangenciamentos
entre imagem e palavra para o campo do ‘imaginario’ — no qual as imagens mentais
possuem centralidade — e para a exploragdo das “potencialidades visuais” da
palavra e/ou do som e, em seu reverso, da ‘vocacdo do ndo-visivel' encontrada em
inUmeras imagens visuais.

Desde 2003 - ano da primeira edicdo do projeto ‘Arte e Saude', em que
foram discutidas as relagdes entre arte e loucura —, a Escola Politécnica de Saude
Joaquim Venancio (EPSJV) / FIOCRUZ conferiu centralidade a linguagem do
cinema, por meio da organizagdo de uma mostra de filmes, incluindo classicos da
histéria do cinema e producdes contemporaneas. JA naquele momento, o projeto,
em funcado de sua excelente repercussao entre alunos, professores, funcionarios e
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direcdo da Escola, ganhou uma projecdo ainda maior no ano seguinte, em que,
além da mostra de filmes, foram incorporadas a programacdo outras atividades,
tais como apresentacdes teatrais e oficinas literarias.

Uma dessas oficinas, ministrada por Felipe Andrade - graduando em
Letras e Cinema — voltou-se para a andlise filmica, tendo como mote o filme
Exterminio, de David Boyle, no contexto da tematica geral do ‘Arte e Salde’
2004, 'Arte e Peste’. O grande interesse suscitado por essa oficina fez com
que, trés anos depois, também no ambito das atividades relacionadas ao
projeto ‘Arte e Saude’, pensdssemos em convidar o mesmo professor para uma
nova oficina — agora uma oficina de producdo de roteiro —, tendo em vista a
elaboragdo de roteiros de curta-metragens, por alunos e funciondrios da EPSJV,
com vistas a sua incorporacdo as mostras de trabalhos, realizadas na semana
de culminancia do evento — em 2007, ‘Arte e Trabalho'. Como explicitamos na
proposta encaminhada a Direcdo da EPSJV,

O objetivo de uma oficina de roteiro para producdo de
video é estimular o processo de criagdo de produtos
audiovisuais pelos alunos da Escola Politécnica de
Saude Joaquim Venancio, no contexto do Projeto de
Desenvolvimento Tecnoldgico ‘Arte e Saude’, desenvolvido
pela escola desde 2003. Desde 2005, o projeto ‘Arte e
Saude' vem buscando ampliar as possibilidades de trabalho
com a producdo de imagens, desde a elaboragdo do site
do projeto, desenvolvida pelo profissional do NUTED,
Gregoério Galvao, até o desenvolvimento de oficinas de
registro do evento, coordenadas por ele e, no ano passado,
pela bolsista do NUTED, Chaiana Furtado. A crescente
demanda dos laboratérios e grupos de trabalho da EPSJV,
no sentido de incorporar novas metodologias na sua prética
educativa, em especial, metodologias que incorporam o uso
daimagem fixa e daimagem em movimento do video, indica
a necessidade da proposicdo de atividades de capacitagdo
para alunos e docentes, através de oficinas de roteiro que

orientem a produgdo de audiovisuais.

Dando continuidade a essas iniciativas, propomos, para a
edicdo desse ano do projeto Arte e Trabalho, a realizagdo de

uma oficina de roteiro, visando a produgdo de videos pelos
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alunos participantes, de modo a viabilizar o protagonismo
dos alunos e a insercdo dos produtos por eles criados na

programacdo geral do evento.

A oficina de roteiro constitui-se na primeira etapa desse
processo, sob nossa responsabilidade, a qual se seguirdo
as etapas de gravacdo e edicdo do material produzido, sob
a responsabilidade de Gregério Galvdo e Chaiana Furtado.
Os videos produzidos pelos alunos participantes dessa
oficina podem também ser apresentados como trabalho
final de moédulos da educagdo profissional e podem,
também, ser inscritos em mostras de cinema voltadas para
o publico jovem, como, por exemplo, o Video Férum da

Mostra Geragdo, do grupo Estacdo.?

A proposta de oficina atendeu as demandas encaminhadas por nés, no
sentido de contemplar ndo somente aspectos relativos a estrutura formal de
elaboragdo de roteiros — desde a apresentagdo de conceitos como story line,
sinopse, escaleta, cena —, mas também a assessoria permanente aos roteiros
que seriam concebidos e desenvolvidos pelos grupos, ao longo de toda a
oficina. Porém, antes de nos determos nos resultados efetivos da oficina — os
roteiros propriamente ditos e as produgdes audiovisuais deles decorrentes
-, é importante tecer algumas consideracdes acerca da natureza do roteiro,
enquanto um tipo especifico de escritura, considerando as relagdes entre
palavra e visualidade, de que nos ocupamos no inicio deste artigo.

Jean-Claude Carriere, analisando a o papel e a natureza do roteiro
como um tipo particular de escritura, em sua relacdo com o filme, destaca
dois aspectos centrais: o roteiro como uma ‘escrita de mediacdo’ — O roteiro
ndo é sé o sonho de um filme, mas também sua infdncia, nas palavras
de Carriere... —, um ‘texto-passagem’, a espera de ser transformado em
imagens visuais e sons, e o roteiro como uma escritura em que a dimenséo
da visualidade na palavra se apresenta como elemento imprescindivel,
tendo em vista o lugar do roteiro como o ponto de partida para a sua
transformagdo em narrativa filmica. Em relacdo ao primeiro aspecto — “a
escrita de mediagdo"” —, comenta Carriére:

3Trecho extraido da PROPOSTA DE OFICINA DE ROTEIRO PARA PRODUCAO DE VIDEOS - PROJETO
“ARTE E TRABALHO”. Equipe responsavel: Verdnica de Almeida Soares e Ana Lucia Soutto Mayor
(LABFORM), Denise Gomes (LIRES). Equipe de acompanhamento: Gregorio (Nuted), Tarcisio (Nuted).
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Na verdade, um bom roteiro é aquele que da origem a um bom
filme. Uma vez que o filme esteja pronto, o roteiro ndo mais
existe. Provavelmente, é o elemento menos visivel da obra
concluida. Parece ser um todo independente. Mas esta fadado
a sofrer uma metamorfose, a desaparecer, a se fundir numa
outra forma, a forma definitiva. (CARRIERE, 1995, p.144.).

Nesse sentido, o roteiro — “evanescente”, como qualificado por Carriere - ja
nasce com o compromisso de “desaparecer”, ou seja, a “vocag¢do” primeira de
todo roteiro é o de se constituir, por meio das palavras, em uma “plataforma de
voo", de onde o filme deve “decolar”, rumo aos planos, aos enquadramentos,
as fusoes, aos didlogos, a trilha sonora, aos ruidos... Compreender esse papel do
roteiro enquanto uma "escrita de media¢do” significa reconhecer o desejo do
préprio roteiro de ser transformado em algo distinto dele — o filme —, mas tdo
“ele mesmo" em sua natureza primordial. Roteiro é cinema no papel, a espera...

O segundo aspecto — o roteiro como ‘o cinema da palavra’ — implica o
reconhecimento do carater especifico desse tipo de escritura, na qual a
visualidade se apresenta como o elemento-chave. Assim, Carriére — outra vez -
comenta acerca das especificidades do roteiro:

O roteiro ndo é o Gltimo estagio de um percurso literario. E o
primeiro estagio de um filme. (...) Um roteirista tem que ser
muito mais cineasta do que romancista. E claro que saber
escrever ndo prejudica, mas escrever para o cinema é uma
pratica especifica e bastante dificil, que ndo se assemelha
a nenhuma outra. O roteirista deve ter em mente o tempo
todo, e com uma insisténcia quase obsessiva, que o que
ele estd escrevendo esta fadado a desaparecer, que uma

metamorfose indispensével o espera.

(..)

Escrever para cinema me parece o tipo de escrita mais
dificil de todos, porque exige a convergéncia de qualidades
raramente reunidas. E necessario ter talento, é claro, o dom
da invencdo. E necessario ter engenhosidade, empatia,
tenacidade. E necessario um minimo de capacidade literaria
e as vezes até de pericia. E necessario ter uma sensibilidade

especial para o didlogo e uma respeitavel bagagem técnica.
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Como disse Tati, é preciso saber como os filmes sdo feitos.
Se ndo, escrevemos para o vazio, numa torre de marfim, e o
escrito, ainda que seja elegante, permanecera intraduzivel. (...)
(CARRIERE, 1995, pp.146-147).

As reflexdes de Carriere sublinham a natureza bastante singular da escritura
do roteiro, pondo em evidéncia as relacdes intrinsecas entre a palavra e a imagem
nesse tipo de texto. Ao afirmar que “um roteirista tem muito mais de um cineasta
do que de um romancista”, o critico acentua o fato de que, para escrever para
cinema, é preciso, antes, ‘pensar cinema’, isto é, conceber as cenas em imagens,
palavras e sons, delineando o caminho, no papel, a ser trilhado pela narrativa na
tela. Além disso, Carriére observa a necessidade de o roteirista conhecer também
os aspectos técnicos do cinema, ja que, ao desenhar no papel o esboco de cada
cena, deve-se levar em conta, o mais possivel, o ‘modo’ como a cena devera ser
filmada, induzindo, com delicadeza, as op¢des do diretor.

Retomando a proposta de oficina de roteiro, proposta em 2007 e desenvolvida
pelo professor Felipe Andrade, é importante destacar que tanto em relacdo aos
aspectos formais envolvidos na escritura propriamente dita de um roteiro — os
quais envolvem a apresentacdo e a sistematizacdo de conceitos como sinopse,
escaleta, cena, entre outros —, quanto ao que diz respeito ao desenvolvimento
das cenas, estiveram presentes, ao longo de todo o processo, a concepcdo de que
os roteiros a serem produzidos serviriam a elaboracdo de um audiovisual ao fim
da oficina. Isso estava em consonancia com a ideia de um ‘texto de mediacado’
- e de que era preciso considerar, no exercicio de desenvolvimento das cenas, a
dimensdo da visualidade das mesma, sem desconsiderar as palavras, os ruidos e
as musicas que pudessem integrar as ‘paisagens sonoras’ dessas produgdes.

Ao chegarmos a etapa de elaboragdo dos roteiros para os curta-metragens
— cujo mote central foi ‘trabalho’, tema do ‘Arte e Saude’ em 2007 —, a turma,
composta por alunos funciondrios e professores da EPSJV, foi dividida em trés
grupos. A cada um de nés, professores responsaveis pela oficina (Verénica Soares,
Denise Gomes e Ana Lucia Soutto Mayor), cabia acompanhar o andamento do
trabalho de concepcao e desenvolvimento dos roteiros.

Robson (aluno do PEJA* e funcionério do setor de reprografia da Escola),
membro de um dos grupos de trabalho, formado também por Leandro (aluno
do Ensino Médio) e Elenita (aluna do PEJA) e orientados pelo professor Tarcisio
(NUTED), elaborou a seguinte sinopse para o desenvolvimento do roteiro:

4Programa de Educacdo para Jovens e Adultos.
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Uma crianca sai de casa para vender doces no sinal, vem um carro em
alta velocidade e a atropela. Ela foi socorrida em um hospital mais préximo e
a pessoa que a atropelou era um médico daquele mesmo hospital, que, muito
preocupado, sabendo que tinha atropelado uma pessoa no semaforo, saiu para
a emergéncia para ver quem tinha dado entrada. Chegando a emergéncia, se
deparou com o rosto daquele mesmo menino que atropelou. Muito preocupado,
levou-o para fazer exames e, logo em seguida, para a sala de cirurgia.

O médico, que devia ter prestado socorro na hora, ficou com muito medo
de parar e ser linchado, mas foi muito legal quando soube que era o menino
que ele havia atropelado.

A sinopse proposta por Robson apresentou a dimensdo do trabalho em
dois planos: a do ‘trabalho invisivel' dos menores nas ruas e o de um médico,
em sua rotina estressante, dentro e fora do hospital. O argumento sugerido —
intitulado “Impacto” — foi desenvolvido em quatorze cenas, dentre as quais
selecionamos as duas primeiras, com o objetivo de analisar de que modo as
relagdes entre a palavra e a visualidade foram equacionadas, tendo em vista as
especificidades da escritura do roteiro, anteriormente explicitadas.

Impacto

Antes da apresentacdo da primeira cena, é interessante observar que, sob a
expressdo “Comentéarios gerais”, o grupo indicou o desenvolvimento do roteiro
“com énfase em planos tipo plano-detalhe”. Observa-se, por essa indicagéo,
uma ‘opgdo de linguagem cinematografica’, demonstrando, pela sinalizagdo
feita ‘a priori', a presenca de um ‘olhar’ de quem esta ‘pensando cinema’. A
primeira cena do roteiro foi assim proposta:

Cena 1 - INTERIOR — CASA DO MEDICO - DIA (7h.)
Descricdo: O personagem (médico) acordando, desligando o
despertador, tomando banho e escovando os dentes.

e Comentdrio geral: créditos podem ser intercalados com
os planos abaixo, mantendo os efeitos sonoros. Musica
instrumental durante toda a cena: “Cotidiano”, de Chico
Buarque.

e Relégio marcando 7 horas em cima de um criado-

sSinopse adaptada da versdo original encaminhada pelo Robson, com pequenas corre¢des formais.
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mudo. Desperta. Mdo do personagem o desliga. Som:
despertador.

e Copinho, escova e pasta de dente. Som: escovacgdo.

e Personagem levanta o cos da calca, sobe o ziper e fecha o
botdo. Som: barulho de ziper.

e Mado do personagem trancando a casa. Som: chave girando.®

A primeira cena de Impacto propde uma sequéncia de ‘planos de abertura’,
nos quais poderiam ser mostrados os créditos do filme, sugerindo trilha sonora para
acompanhar essas imagens iniciais. Nota-se, pela enumeracdo dos planos apontados,
uma indicacdo clara do plano-detalhe, expressa pela escolha dos elementos sucessivos
a serem focalizados: 'rel6gio’, ‘mao’, ‘copinho’, ‘escova’, ‘pasta de dente'. Em uma das
imagens, ainda que o roteiro explicite ‘personagem levanta o cés da calca’, torna-se
evidente a intencdo do grupo de destacar a ‘mao’ da personagem realizando esse
movimento, em um paralelo imagético com o ultimo plano dessa cena, no qual a
‘mao da personagem’ passa a chave na fechadura, saindo de casa. Deve-se ressaltar,
ainda, o cuidado com o plano sonoro da cena, uma vez que, a cada plano proposto,
explicita-se o som que deverd acompanhar a projecdo de cada uma dessas imagens.

Cena 2 — EXTERIOR — RUA - DIA
Descricdo: o personagem (médico) liga o carro, acelera e sai.
Plano-detalhe no velocimetro (60 km/h).
e Mao do personagem abrindo a porta do carro. Som: chave
girando.
e Mao do personagem ligando o carro. Som: chave girando
e carro ligando.
e Ligao CD, toca “Cotidiano”, do Chico Buarque (em versdo
diferente da instrumental).
e Fecha o cinto (detalhe do encaixe do cinto no carro).
e Ajeita o retrovisor e mostra sua face no espelho.
e Sai com o carro.
e Velocimetro marcando 60 km. Som de desaceleracdo.”

¢ Impacto. Cena 1. Roteiro desenvolvido por Robson, Leandro e Elenita, sob supervisdo de Tarcisio, durante a
Oficina de Produgio de Roteiro, ministrada pro Felipe Andrade, de maio a julho de 2007, na EPSJV/FIOCRUZ.

7Impacto. Cena 2. Roteiro desenvolvido por Robson, Leandro e Elenita, sob supervisio de Tarcisio, durante
a Oficina de Producdo de Roteiro, ministrada pro Felipe Andrade, de maio a julho de 2007, na EPSJV/
FIOCRUZ.
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A cena dois de ‘Impacto’ segue o padrdo proposto para a cena anterior,
insistindo na utilizacdo do plano-detalhe, como uma opc¢do narrativa. A cena
inicia-se no exterior, no momento em que o espectador acompanha o personagem
saindo de casa, de carro. Em relacdo ao plano sonoro, o grupo, nessa cena, transforma
em som diegético (o som que sai do CD do carro) a cangdo “Cotidiano”, de Chico
Buarque, escolhida, em versdo instrumental, para a apresentacdo dos créditos na
cena anterior. Essa opgdo ‘costura’ sonoramente a narrativa, sublinhando as a¢des
rotineiras da personagem. O plano-detalhe segue na cena ao sugerir o enquadramento
do “encaixe do cinto no carro”, “o retrovisor”, com a “face no espelho”, e, por fim, o
“velocimetro marcando 60 km", ao “som de desacelera¢do” do carro.

‘Impacto’, ao ser concluido como roteiro, foi transformado em uma producao
audiovisual, viabilizada e dirigida pelo aluno Rodolpho, componente de outro grupo,
por outros alunos da oficina e pela equipe técnica do NUTED. O curta-metragem,
escolhido para a mostra de produg¢des audiovisuais realizadas por criangas e jovens,
no contexto da Mostra Geragdo, do Festival do Rio, expressou, de modo criativo,
com o minimo de recursos materiais, a transmutacdo das “palavras-cinema”,
resultando em uma produgdo audiovisual bastante expressiva.

Revisitando outras experiéncias

Buscamos revisitar aqui experiéncias anteriores de leitura de imagens na
educagdo politécnica, desenvolvidas entre 1996 e 19988, visando reconstruir,
no ambito do trabalho pedagégico desenvolvido na EPSJV, experiéncias com
leituras de imagens visuais. Propomos, mais adiante, um didlogo com vivéncias
mais recentes, com o intuito de apresentar fragmentos de uma trajetéria longa
na pedagogia com imagens.

Dando voz aos alunos

A atividade "Histérias com Magritte" partiu do estudo da obra do
pintor belga através da selecdo de algumas imagens de suas pinturas. Solicitou-
se aos grupos que escolhessem algumas obras e que, a partir delas, criassem
textos ficcionais. O conto “Eros"”, abaixo reproduzido, revela a apropriagcdo do
didlogo entre a linguagem verbal e a linguagem audiovisual a partir de algumas

8 Experiéncia relatada no artigo “Ver e Pensar a Imagem: Um didlogo entre imagindrio e a realidade na
educacdo politécnica” (SOARES, 2000).
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reprodugdes de dleos sobre tela, como: Le Chdteau de Pyréneés, La reproduction

interdite, Le principe d'incertitude.
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Eros

As lembrancas brotavam-lhe da mente. Confusa, pouco

a pouco ia compreendendo o que tinha acontecido.

Tudo acontecera numa bela tarde em que se passeava
despreocupadamente, quando algo a encobriu num turbilhdo
confuso. Agora se encontrava ali sozinha. Era tudo tdo
estranho, tdo irreal. Um castelo sobre uma imensa rocha
flutuava no ar, de onde ela podia ver a cidade inteira,

mas ninguém podia vé-la. Como ndo podiam ver tal
monstruosidade pairando no céu? Alids, quem a teria levado
para la e por qué? Tomada por essas idéias, ndo notou que
ja era noite e que alguém a espreitava. Subitamente, foi

interrompida ao ouvir um singelo ‘boa-noite”.

Quis-lhe perguntar o porqué de tudo, mas acabou apenas
perguntando quem era ele. Ouviu em resposta que era muito
bom té-la ali e que com o tempo iria se acostumar. Ndo saindo
da penumbra que o encobria, convidou-a para jantar, ela ndo

entendia mais nada, mas como estava com fome, aceitou.

Tiveram um jantar muito agradavel e conversaram bastante.
Aos poucos, ela foi simpatizando com ele, que, mesmo na
sala de jantar, ndo saira do abrigo das sombras. Ele pediu-
Ihe que ficasse um tempo l&, o quanto ela quisesse, pois ele
vivia sozinho e era bom conversar com alguém. Ela, entdo,
decidiu ficar. Ja instalada em seu novo quarto, lembrou-se de
que ndo perguntara como viera parar ali e por qué. Os dias
foram passando, e ela sempre se esquecia de perguntar-lhe.
As conversas eram tdo interessantes, e ele sempre amavel,
tdo gentil, que ela se encontrava 14 ja fazia trés semanas
e nem tinha percebido que o tempo passara. Conforme
foi se acostumando e gostando de sua companhia, mais
queria ver seu rosto. Ele, por todo este tempo, ndo saira da
escuriddo, s6 ia visitd-la quando a noite se fazia presente

e, devido a md iluminagdo, seu rosto ndo era visivel. Com



EXPERIENCIAS PEDAGOGICAS COM A LINGUAGEM AUDIOVISUAL

tanto mistério em volta de suas fei¢cdes, ela mais e mais

ficava curiosa, assim como também ia se apaixonando.

Enfeiticada pelo novo sentimento, desligou-se da realidade
e tudo se resumia a presenca dele. Aos poucos foram se
tornando intimos e declaragdes de amor foram trocadas.
Sentindo-se tdo feliz com sua nova paixdo, ela ficava a
divagar pelo dia sobre seu doce e misterioso amado. Sempre
se lembrava de sua voz terna e meiga, porém um pouco fina,
mas agradavel. Em sua divagagdo lembrou-se da histéria de
Eros e se sentiu sua prépria Psique, enlacada nos bragos
de seu amado. Antes, tinha algumas dividas sobre ver o
rosto dele, pois se escondia, deveria ter razdo para fazé-lo.
Agora achava que ndo passava de melindres da parte dele e

resolveu de qualquer forma ver seu rosto.

Preparada para ter uma decepgdo sobre a beleza de seu
amado, ela esta noite arrumou tudo que era necessario,
e convidou-0 a sua cama e, entre caricias e declaragoes,
num movimento rapido, pegou a lanterna que guardava
debaixo da cama e iluminou. Agora ndo importava se
ele era feio ou bonito, alids o que importava agora, ela
via, é que seu amado ndo era feio, apenas ndo era ele:
era ela. — Silvia, Raphael e Marcela - turma 96, 1998.
(SOARES, 2000, pp. 80-81)

Fotografia: um caminho na construcdo do conhecimento

Quandosepensaem ‘aprender’ e ‘ensinarfotografia’, logo se pensaemtécnica,
nos mistérios do laboratério ou dos computadores, nos recursos de maquinas
digitais ou sofisticadas capazes de operar milagres. Em dominar a tecnologia
para produzir fotos de ‘qualidade artistica’ ou ‘simplesmente lembrancas'. Pouco
se pensa em desenvolver um olhar atento sobre a realidade, capaz de utilizar o
conhecimento técnico como um meio para expressar subjetivamente o sonho
milenar da humanidade, de poder reter, pegar, guardar a imagem.

A fotografia, assim como as novas tecnologias da imagem, trouxe em si
varios aspectos democratizantes. D4 a um numero maior de pessoas poder de
empreender uma aventura, antes restrita a uma elite. A transformacdo de suas
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emogdes, seus pensamentos, seu modo de ver e viver numa imagem possivel de
ser difundida, analisada e criticada.

Passado mais de um século e meio de invencdo, a fotografia mantém o status
original de artefato mdgico, tornando-se responsavel pela profusdo de imagens que
comegou a invadir o cotidiano moderno de modo crescente a partir da era industrial.

Aparentemente, ndo é necessdria nenhuma habilidade especial para
fotografar, operar cameras de video ou produzir imagens digitalizadas, ao
contréario do que acontece com a pintura, o desenho ou a escultura.

Indagar se a fotografia é arte hoje perdeu todo o sentido. A questdo da
reprodutibilidade técnica — eixo das indaga¢des com que Walter Benjamim,
l4 pelos anos 40 — discutia se uma cépia podia ou ndo ser considerada arte,
tornando-se complexa.

Nessa proposta, a fotografia foi abordada como uma linguagem que vem sendo
utilizada, tanto no &mbito doméstico, como por fotografos. Asimagens fotogréaficas,
no trabalho com os alunos, foram pontos de partida e chegada, suscitando muitas
perguntas e algumas respostas. Também proporcionaram didlogos com a obra
de diversos artistas e ensaios. Susan Sontag, Roland Barthes, Sebastido Salgado,
Claudia Andujar e, em especial, Evgen Bavcar, foram vistos e pensados.

A descoberta do texto “Evgen Bavcar — Nao se vé com os olhos" contribuiu com
importantes reflexdes e propostas de atividades que orientaram a realizagdo de um ensaio
fotografico em preto e branco — de olhos vendados — pelos alunos da turma 97.

O video “A Prova", que conta a histéria de um fotografo cego, a sua relagdo
com as pessoas e o mundo, associado a leitura e ao debate do texto sobre Evgen
Bavcar - filésofo e fotégrafo esloveno cego — levantou grandes questdes sobre
a civilizagdo contemporanea. Segundo Adauto Novaes, Bavcar realiza de modo
diferente a mesma busca que fazemos — a visibilidade do visivel — e procura
responder: o que é ver?

A obra de Bavcar busca o entrelacamento do pensamento e das coisas entre
seu interior e o exterior, sem que haja a prevaléncia de um sobre o outro.

O que mais chamou a atencdo dos alunos neste texto foi a percep¢do de que
‘ndo se vé com os olhos apenas’; que ‘olhar exige rivalidade e ndo adesdo plena’;
que ‘cada visivel guarda também uma dobra do invisivel, que é preciso desvendar
a cada instante e a cada movimento'.

Essas questdes reorientaram aulas em que foram realizados exercicios
sensoriais, de olhos vendados, nos quais se buscou trabalhar vérias percepcoes, a
memoria visual, relagdes espaciais e um olhar mais interiorizado sobre os materiais,
objetos e seres humanos. A seguir, foram realizadas varias aulas de fotografia: do
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fotografar livremente, o trabalho foi sendo naturalmente encaminhado para
fotografias teméticas. Sdo exemplos: as fotografias do grupo de alunos, da escola
como espago fisico e de construcdo de valores, suas atividades, sua identidade.
Foram realizadas também fotografias sobre a cidade do Rio de Janeiro e leituras
de fotografias de albuns de familia dos préprios alunos.

Imagem em movimento

A imagem em movimento do cinema e do video estabeleceu didlogo
com aimagem fixa da fotografia. Varios filmes, como Sonhos, de Kurosawa,;
A Rosa Purpura do Cairo, de Woody Allen; A Ostra e o Vento, de Walter
Lima Jr.; Macunaima, de Joaquim Pedro de Andrade; e Tdxi, de Carlos
Saura, foram vistos e apreciados.

Apos a andlise do filme Tdxi, os alunos fizeram a “releitura” da obra
através de vdrias linguagens expressivas. A aluna Joana resolveu comunicar-
se com a protagonista da histéria através de uma carta:

RJ, 20/11/98

Cara Paz,

Como estas? Yo sé que no te he conocido todavia, pero me
ensifiaste mucho com tu pelicula Taxi.

Sun que tu no sepas, nifia, te admiro por tus aciones, tu
determinacion y la fuerza que tienes, que la hiciste cambiar
los hechos y ser quién és.

Yo jamaés ib dejar la escuela, jamas me iba enamorar de um
chano como el tujo, que me gustan los estudios e los nifios
estudiosos. Pero se me pasan como a ti, la vision de um
mundo sucio, malo, yo iba luchar como tu.

Es por isso que te admiro, Paz. Y te escribo esta carta para
dicer, que te quiero bien, que se me haces el favor, me digas
que piensas cerca de todo isso, de la vida que tienes, de este
mundo tan solo, tan cerca, y lo mismo tiempo tan lejano.
Adios, Joana. (SOARES, 2000, pp. 84-85.)

A correspondéncia epistolar entre uma adolescente carioca e uma jovem
madrilenha saida da tela nos deixa entrever a identificacdo da primeira
com outra cultura e outros espacos fisicos e ficcionais. A carta escrita em
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espanhol ja aponta o desejo de Joana entrar em contato com outras realidades
e poder olhar para si mesma através de outra pessoa.

Joana aponta as diferencas entre ela e a personagem na carta, entretanto,
traz também a possibilidade de se encontrar na mesma situacdo vivida no filme.
Cogita, através do seu texto, que a¢Bes tomaria, o quanto elas se diferenciariam
e se aproximariam daquelas tomadas por Paz. Estabelece com isso, ao longo de
sua carta, a narrativa ficcional como uma possivel realidade, e pensa a si mesma
como parte desta possibilidade. Dessa forma, a carta parece realizar um duplo
movimento de insercdo da protagonista ficcional na realidade e também o da
viagem de Joana na ficcdo, na situacdo proposta pelo filme.

Visando sistematizar essas reflexdes acerca das relagdes entre as imagens
visuais e as verbais e a potencialidade das mesmas nas experiéncias pedagogicas
desenvolvidas na EPSJV/FIOCRUZ, foi proposto o projeto pesquisa-docéncia
“Ver e pensar a imagem: um didlogo entre o imagindrio e a realidade na educagdo
politécnica”, desenvolvido dentro do PAETEC, entre 1996 e 1998. Mais do que um
objeto de reflexdo académica, esse projeto afirmou-se como a tentativa de construir
um olhar apaixonado e, ao mesmo tempo, ltcido sobre o processo de trabalho do
educador, pensando sobre sua permanente formagdo e sobre a possibilidade de
trabalhar com o maior nimero possivel de narrativas textuais na educagao.

Retornando a oficina de roteiro

Voltando para 2007, retomamos a reflexdo sobre outras producdes textuais
surgidas no curso de roteiro, as quais, porém, ndo foram filmadas.

O roteiro realizado pelo grupo formado pelas integrantes Fernanda Marcelle,
Karen de Oliveira e Thatiana Victoria — alunas das trés séries de Ensino Médio no
Curso Técnico de Educacdo Profissional em Satde — foi construido a partir da ideia
apresentada por uma das alunas, cuja histéria familiar constantemente recontada
a instigou a uma producgdo cuja tematica se aproximasse de um dos ‘personagens’
do passado de sua familia. Demitri, o primo de sua mae ja falecido (que a aluna
ndo veio a conhecer), era um transexual cuja histéria de busca por oportunidade de
emprego e inser¢do social pareceu ao grupo de muita relevancia dentro da proposta
apresentada para realizagdo dos roteiros, os quais, como dito anteriormente, tinham
como argumento primeiro explorar a questdo do trabalho.

Outra componente do grupo ja realizava, antes mesmo do inicio do curso de
roteiro, um trabalho de pesquisa bibliografica dentro da teméatica de transexualismo
para a realizagcdo de sua monografia de conclusdo de curso. A questdo também
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lhe era cara, portanto, o que contribui para o desenvolvimento do trabalho.

Ao longo do curso, o grupo preparou o argumento do filme, uma biografia
do personagem central, uma escaleta e, por fim, o roteiro. Todas as produgdes
textuais eram discutidas em sala de aula com a supervisdo de professores. As
discussdes levaram a uma busca para distanciar a histéria familiar de uma das
alunas da producdo do proprio filme, construindo com isso uma producdo
que tirasse contribui¢des desta vivéncia familiar, mas que ndo se resumisse a
reconta-la, e que também fosse uma construgdo coletiva e, portanto, trouxesse
a visdo das outras alunas a respeito do tema para dentro do roteiro.

Demitri/Silvio

Segue abaixo o trecho da biografia de Silvio, nome dado ao personagem principal.

Silvio gosta de quadrinhos Marvel e mangés (revistas em
quadrinho japonesas), como outros meninos. Paralelo a isso,
se interessa por maquiagem e roupas, mas afirma que seus
interesses ndo significam, necessariamente, que ele deseja
seguir aquela profissdo. Gosta principalmente de hip-hop
americano e um pouco de funk carioca. Sua leitura principal
foram livros de aventuras juvenis, um pouco de Sherlock
Holmes e alguns mistérios de Agatha Christie. Assiste
muito a televisdo, principalmente novelas da rede Globo,
programas de auditério e de entretenimento em geral. Até
hoje mantém-se fiel as exibi¢des de Cavaleiros do Zodiaco,
seu anime (desenho japonés) favorito quando crianga, e

assiste sempre que tem oportunidade.

Silvio, durante toda a sua vida, nunca se sentiu atraido
por mulheres e sempre teve gestos femininos. Passa
sua adolescéncia inteira buscando entender sua
sexualidade, até entender que o que desejava para si
mesmo ndo estava em viver com um corpo masculino,
e sim extravasar sua feminilidade ndo apenas em seus
gestos, mas em suas roupas e em seu préprio corpo.
Assume sua homossexualidade, o que lhe causa diversos

problemas, tanto na sua vida em familia (os pais ndo
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aceitam a principio), quanto na sua vida em sociedade
(sendo ridicularizado e, em algumas situagdes, até mesmo
marginalizado pelos diversos grupos onde sociabiliza, tais

como escola e vizinhanga).

Silvio cursa o segundo grau completo e se revela um aluno
aplicado na escola. Entretanto, ndo busca realizar o vestibular
por ndo desejar mais enfrentar o cotidiano de pilhérias e
humilhacdes que havia vivido no ambiente escolar. Passa a

buscar um emprego que ajude a sua familia.

Silvio ndo consegue uma colocagdo no mercado de trabalho,
devido a sua aparéncia feminina. Nega-se a trabalhar como
cabeleireiro ou costureiro, pois ndo consegue entender sua
sexualidade como determinante para a sua vida profissional,
ndo encontrando vocagdo nas profissdes que a sociedade
espera que ele exerca. Passa a lutar para encontrar na
sociedade um espago que ndo o marginalize nem o veja
de forma tdo simples a ponto de o enquadrar nos clichés
preconceituosos acerca do homossexualismo. Quer
desenvolver um trabalho que lhe dé chance para ampliar a
concepgdo do que é seu espago no mundo. Ndo consegue
entender por que a sociedade busca separar sempre o ‘mundo

gay' do ‘mundo hetero/normal’.

Buscou-se também, ao longo do tempo do curso, trabalhar com possibilidades
de realizagdo, o que incluia repensar algumas questdes para que se tornasse
possivel trabalhar com a medida de curta-metragem e tornar mais proximo da
realizacdo o roteiro, ainda que ndo fosse a proposta inicial chegar, de fato, a
realizagdo de um filme.

Dupla Face

O roteiro "Dupla Face", abaixo citado, foi apresentado ao final do curso, e
trazia, através de uma narrativa ndo-linear, uma histéria ficcional de busca por
trabalho de um transexual, lidando a partir disso com as rea¢des de preconceito
e discriminacdo presentes na sociedade. Ao final do roteiro, a histéria é concluida
com a possibilidade de trabalho e insercdo social através da arte, relacionando o
proprio fazer filmico como alternativa de afirmacao da diferenca.
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Cena 2:

Chefe:
Acho que vocé veio ao lugar errado.

Silvio (off screan):
Mas o anuncio dizia... quer dizer, o senhor viu que eu tenho a
qualificacdo...
Uma mdo masculina, de Silvio, de unhas cumpridas e pintadas com
esmalte, aponta pontos no curriculo. As mdos do Chefe se afastam.
O foco se modifica do curriculo para Silvio, sentado a frente de uma
escrivaninha, vestido de mulher.

Chefe:

N&o, obrigado. Ndo estamos precisando de gente como vocé.

Cena 5:

Focaliza o jornal, e, alcancando uma caneta dentro da bolsa, passa a fazer

riscos nos antincios que se lé na folha dos Classificados.

Silvio (voz off):
‘Colégio de freiras’, pouquissimo provdvel. Nenhum colégio, ninguém
vai querer uma bicha perto das criancinhas. 'Carga e descarga de
caminhédes’... ndo, caminhoneiro pode ser barra pesada demais, ainda
mais pra mim... ‘Faxineiro’... jd tentei esse... ‘Auxiliar de escritorio’, esse
homem é horrivel...

RUIDO: OUVE-SE A PORTA BATENDO A CADA ANUNCIO

RISCADO." Roteiro: Dupla Face

Cena 9:
Interna. Camarim de teatro. Dia. Cores muito vibrantes. SOM
DE VOZES E DE OBJETOS SENDO LEVADOS, ALGUMAS
PESSOAS LENDO EM VOZ ALTA TRECHOS DE PECAS...
Mulher:
Olha, ta aqui o texto, ta? A senhora vai dando uma lidinha, bem
rapidinho, porque jd tem umas quinze pessoas na sua frente...
...A Mulher lhe mostra um vestido curto. Silvio fica nervoso.
Silvio (exaltado):
Olha, minha filha, desculpa, mas "a senhora” ndo vai vestir vestido
nenhum. Até porque ndo tem senhora nenhuma! Eu sou um homem, t4?

(PAUSA) Quer dizer, ndo um homem, um homem... no fundo eu sou uma
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mulher como vocé (OUTRA PAUSA, PARECE REFLETIR). Mas olha, é s6 bem
ld no fundo mesmo.
A Mulher fica estdtica um instante. Depois comega a rir.

Mulher:

Ah, é isso que td te deixando nervosa? Que bobagem, vem aqui...

A Mulher segura a mao de Silvio e o conduz em meio as pessoas e as roupas.
Abre uma porta, por onde se véem homens se maquiando e mulheres colando
bigodes falsos. Cenas de filmes e pecas com homens e mulheres interpretando
o outro sexo (Victor e Victoria, por exemplo) aparecem em flash. Vé-se o rosto

levemente confuso de Silvio, que lentamente fecha os olhos.

E importante ressaltar que, ao longo do trabalho, a figura de Demitri tornou-
se o personagem Silvio, que ndo somente possuia uma narrativa diferente
daquela primeiramente apresentada pela aluna, como também englobava as
visdes e concepgdes do tema e da estruturagdo do mundo do trabalho de todas
as componentes do grupo.

Este filme, como dito anteriormente, ndo foi realizado. Entretanto,
com a finalizacdo do curso e apresentacdo do trabalho na semana Arte e
Saude, preparou-se um “video"” no qual a aluna Thatiana Victoria Moraes
lia em voz alta trechos do roteiro que tratavam mais claramente dos temas
preconceito, sexualidade e trabalho.

Outro dos roteiros gerados por essa oficina de roteiros foi o curta-metragem
"Grafite". Este trabalho focou-se na falta de oportunidades geradas e vivenciadas
por uma jovem de rua, e também apresentou como possibilidade a saida pela arte.
No caso desta proposta, o grafite é o que ganhou destaque, devido a seu carater
tdo ligado ao cotidiano das ruas das grandes cidades brasileiras e a identificagdo
gerada nos jovens por esta forma de arte.

Continuidade de Filmes

Outra proposta apresentada dentro de sala de aula, dessa vez para a disciplina
de Artes Plasticas e Visuais da EPSJV, foi a de trabalho com curta-metragens.
Durante este exercicio, foram exibidos para os alunos quatro curtas, fragmentos
do filme Paris, te amo, que apresenta filmes de diversos diretores que, através de
seus curtas, contam histérias de relacionamentos — de amor, portanto — dentro
da cidade de Paris.

A exibicdo dos filmes tinha como objetivo ndo somente levar os alunos a uma
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melhor compreensdo da estrutura desse modo de fazer filme, como também
oferecer como possibilidade a producdo de algum material que funcionasse como
uma continuidade do filme, levando o aluno a considerar a producdo filmica
ndo como algo estatico e imutavel, mas como um campo de possibilidades e
de interacdo. O exercicio levou os alunos a exercitarem uma nova forma de
interacdo com o material audiovisual, pensando para além daquilo que estd
posto na tela, e também pensando a si mesmo como capaz de uma criagdo
verbal a partir da afetacdo mediada pela imagem filmica.

Os curtas exibidos foram Tuileries, dos irmdos Coen; Quais de Seine, de
Gurinder Chadha; Faubourg Saint-Denis, de Tom Tykwer; e Le Marais, de Gus
Van Sant. Os quatro abordam, de maneiras distintas, situacdes em que estao
personagens jovens e turistas ou, de alguma forma, pessoas que expressam
estranhamentos no ambiente francés. Dessa forma, os jovens puderam estar
mais proximos daquilo que era representado, tanto pela questdo da idade
quanto pelo olhar do estrangeiro sobre a cidade francesa.

Tuileries mostra, através do humor, os problemas de adaptacdo de um
turista ao visitar Paris, quando este desconhece os habitos e ndo fala a lingua
local. Tudo se passa em uma estacdo de metrd, onde o turista aguarda a
chegada do trem e observa um jovem casal. Isso o leva a interagir — de uma
forma, pode ser dito, violenta — com o casal, mesmo que ndo compreenda
completamente o que se passa.

Este filme suscitou nos jovens o imaginario da experiéncia de visitar outros
paises, em especial a Franca, e de que forma os comportamentos e habitos se
alteram em diferentes paises.

Quais de Seine mostra a interacdo de jovens rapazes que, infantilmente,
proferem “cantadas” para as mogas que passam ao longo do rio Sena. Um
dos rapazes se encontra deslocado da légica de seus dois amigos, e faz a
sua aproximagdo com uma mog¢a mugulmana sentada proximo. Isso o torna
diferente dos outros, pois eles ndo somente acreditam que sua abordagem deve
ser feita através das ‘cantadas’, como também veem a figura da jovem com
preconceito, devido a sua religido. Mesmo assim, o jovem se torna atraido pela
moca e a acompanha.

Este filme trouxe uma discussdo sempre atual para dentro da sala de aula - a
do preconceito — e, por ser o primeiro transmitido, foi talvez o que mais facilmente
abalou os alunos devido ao seu ritmo e ao seu final, segundo eles, ‘repentino’.

O terceiro curta, Faubourg Saint-Denis, mostra a conversa de um
casal ao telefone. O rapaz é cego, a moga é uma atriz inglesa. Ao longo
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do filme, aparentemente o que ela diz no telefone parece ser o final de
seu relacionamento. Ao final, porém, entendemos que ela esta ensaiando o
texto de uma de suas apresentacdes.

O filme tocou os alunos pela forma como o crescente afastamento dos
personagens é posto nas imagens, a forma como o relacionamento é representado,
e a juventude francesa, parte de seus costumes e de como pode ser, ficcionalmente,
um relacionamento amoroso na cidade tdo conhecida pelo romance.

O curta Le Marais mostra dois rapazes, Gaspard e Elias, que, ao se conhecerem
na grafica onde um deles trabalha, experimentam barreiras culturais: um deles fala
inglés e o outro francés. Mesmo assim, o rapaz francés passa boa parte do filme
tentando aproximar-se do outro, alternando entre uma fala corporal e expressées
a respeito do que sentiu assim que o viu, de como gostaria de conhecé-lo, e
entre perguntas sobre gostos musicais, que vao de Hot Jazz a Kurt Cobain, vai se
comunicando. Mesmo sem resposta e sem perceber que o outro ndo compreende
o que lhe é dito, ao final o francés deixa seu niumero de telefone.

Este filme foi muito apreciado pelos alunos, para os quais a discussdo de
sexualidade e juventude é sempre relevante. O modo singular, na apresentagdo
do filme, das distancias causadas pela linguagem (distancia que, ao final, é
superada pela compreensao do rapaz americano das inten¢des do rapaz francés)
os surpreendeu. A forma como o curta termina - com a corrida do rapaz
americano com uma trilha sonora roméantica atrds do rapaz francés, ou daquela
possibilidade de relacionamento — incentivou um dos grupos de adolescentes a
criar uma continuidade para o filme, uma espécie de possibilidade de visdo sobre
os dilemas e questdes postas por um rapaz nesta situacao.

Em circulos

O texto “Em circulos” foi produzido pelas alunas Eduarda Pianete, Lara
Mendonga e Thatiana Victoria Moraes, e narra os momentos em que o personagem
americano corre, e os questionamentos em sua mente ao longo desta corrida.

Era outra lingua. O que significava aquilo? Ele ndo sabia.
Quando o outro disse quem era, quais as suas intenc¢des... as
palavras se perderam na distancia do dois idiomas. O nimero
apertado em sua mado, porém, era uma esperanca. O nimero
deixado pra trds. O numero dele. Quem era aquele outro

homem, o que ele queria? As palavras se perderam, mas
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mesmo querendo negar para si mesmo, o significado havia

ficado. Ele sabia quem o homem era, o que queria.

(...) Era simples, era um dia bonito em um pais novo, era
uma lingua que ele ndo entendia completamente, mas
que ele estava ansioso por descobrir, era um nimero de
telefone apertado entre seus dedos, era uma corrida por
ruas pintadas de arte. Ainda em Portland, ele nunca teria
acreditado que um bairro pudesse ser tdo cheio de vida, que
houvesse tantas cores para pintar ruas, com seus costumes
judeus e sua arte conceitual. Mas Paris o havia ensinado
algo. Em Portland, ele ndo teria acreditado em um homem

tdo atraente. Mas, novamente, Paris o passava a perna.

Ao longo do texto, é possivel reparar um imaginario a cerca da cidade de
Paris, uma expectativa sobre a vida na Franca e as aventuras de uma viagem
a Europa. Ao conversamos com a turma, foi possivel verificar um desejo quase
que unanime de realizar esta viagem, na maior parte do tempo em busca de
estudo ou trabalho, e um encantamento pela Franca.

Consideracoes Finais

Vimos nos perguntando nessas experiéncias aqui relatadas: em que
medida a nossa voz reverbera a voz do outro? Como se da a dupla escuta
entre as vozes jovens dos alunos e as nossas vozes de educadores e adultos?
Como criar propostas em ensino e pesquisa em que o cinema venha a ser uma
das possibilidades de conversa entre os varios discursos que se ddo no plano
cognitivo e no afetivo? Como resgatar nas escolas o lugar das emo¢des num
meio prenhe de tensdes e esteredtipos? Como desestabilizar as relacdes de
poder entre os saberes dos professores e dos educandos e entre as disciplinas
do curriculo? Como viver a desestabilizacdo de percep¢des provocadas tanto
em quem educa como em quem aprende? Quem aprende com quem? Como
a pratica pedagogica pode ser revigorada no escurinho do cinema? Como
possibilitar novos letramentos audiovisuais em que a assisténcia de filmes
provoque a criagdo ndo sé de imagens visuais, mas de imagens escritas?

E importante que se trabalhe com uma proposta de leitura de imagens no ensino
das artes plasticas e visuais e da literatura no Ensino Médio na educagéo profissional em
saude, e que se busque uma costura entre o texto escrito do roteiro que, na maioria das
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vezes, pretende vir a ser filmado e os textos criados a partir da afetagdo provocada pelas
imagens projetadas nas telas. Assim, é necessario continuar investindo em atividades de
criacdo de textos suscitadas pela contemplacédo e leitura de imagens de textos literarios,
pinturas, fotografias e filmes, de modo a permitir a alunos e educadores o encontro
com o olhar sensivel e repleto de significagdes pessoais, buscando revelar as multiplas
possibilidades de leituras de imagens e escrituras.

Referéncias bibliograficas

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1995.

SOARES, Veronica de Almeida: Ver e Pensar a Imagem: Um didlogo entre imaginario e
a realidade na educagdo politécnica. Caderno Politécnico, nimero inaugural, fevereiro de

2000. Rio de Janeiro: Escola Politécnica de Saude Joaquim Venancio/FIOCRUZ.

Referéncias iconograficas

Paris, te amo
Pais: Franca/ Alemanha/ Suica

Diretor: Varios diretores, entre eles Gus Van Sant, Ethan e Joel Coen, Gurinder Chadha;

Tom Tykwer.

Ano: 2006

Referéncias virtuais

Sitio da Escola Politécnica de Satde Joaquim Venancio:

http://www.epsjv.fiocruz.br/index.php?Area=Material &Tipo=7&Num=87&Sub=1

232



