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Introducdo

A partir da terceira revolucio técnico-cientifica, no ambito do desenvolvi-
mento das tecnologias da informacao e comunicacao (T1Cs), ocorre um aumento
na produgdo e reproducdo de imagens, com cimeras filmadoras e fotogréficas
cada vez mais baratas e leves. Assim, “qualquer” individuo passa a ter possibili-
dade de realizar um video ou tirar uma foto, com mais facilidade e menor custo.
Produtos audiovisuais tornam-se onipresentes na vida dos jovens, seja pelo cine-
ma, pela televisao ou pela internet, em diferentes suportes, fazendo circular dife-
rentes géneros, linguagens, falas, ideias. A inddstria cultural percebe que o poder
de compra dos jovens comecou a aumentar, além da facilidade de adaptacao dos
jovens ao uso de novas tecnologias, levando vantagem sobre as pessoas de outros
grupos etarios Diante deste contexto social e histérico, os jovens passam a ser um
dos maiores alvos do consumo de imagens, no qual participam como consumi-
dores e produtores — com tecnologias de captura e edicdo de imagens cada vez
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mais acessivels —, mas, principalmente, como reprodutores, pelos mecanismos de
compartilhamento de sitios de redes sociais e aplicativos de mensagens.

Os produtos audiovisuais, recebidos, produzidos e propagados, participam
na formacao de suas sensibilidades e sentidos, carregando discursos e posices de
poder, fazendo parte de relagdes sociais e de consumo. A escola passa a conviver
e a perceber que existem outros espacos formativos cada vez mais importantes
na construgao de significados e subjetividades. Configura-se, assim, uma dificil
missdo: pensar uma educacdo cultural no ambiente escolar considerando outros
espacos, como a 1 V e o cinema, que nao sao tradicionalmente vistos como am-
bientes pedagégicos formativos.

A superagao do modelo convencional de utilizagdo do cinema na escola —
mero instrumento ou recurso pedagégico restrito a ilustracao de contetidos pelo
professor na sala de aula — passa pelo desenvolvimento de propostas de educacao
audiovisual que o valorizem como objeto da cultura, propiciando momentos de
apreciacdo, de critica e reflexao.

Entendendo que a escola nao tem como objetivo somente formar jovens
espectadores passivos para a indistria e sim proporcionar uma formagao do olhar
e o desenvolvimento de espirito critico, é preciso pensar uma educacao com base
no pensamento educacional critico, bem como nos projetos politicos pedagégicos.
Considerando que o aluno j4 entra na escola com uma carga de imagens natu-
ralizadas e com significados que sdo posicoes especificas de poder, a educacao
audiovisual tem que buscar condices e maturidade de potencializar nos alunos a
construcao de autonomia diante da imagem espetacular produzida pela sociedade
capitalista contemporanea.

Diante dessa problematica, o presente artigo apresentara inicialmente uma
discussdo sobre as possibilidades de criagio dessa autonomia diante das imagens
espetacularizadas, articulando-a em seguida com o ideal da educacao politécnica
e, finalmente, trazendo o exemplo da educagdo audiovisual na Escola Politécnica
de Saide Joaquim Venancio (EPSJV) como uma possibilidade de enfrentamen-
to das questoes levantadas.

0 audiovisual como potencialidade da educacdo critica e sensivel

Como criar possibilidades de uma experiéncia critica e sensivel no contexto
de uma cultura industrial?> Certamente a resposta contemporanea nao deve ape-
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nas se agarrar na perspectiva idealista de Platao. Tampouco est4 respaldada no
uso de uma férmula pronta. Em primeiro lugar, ela merece ser histérica e dialé-
tica. Em seguida, é preciso lancar um olhar critico para as imagens, romper com
a naturalizacao e incorporar a discussao sobre o papel das imagens no ambito da
escola. Finalmente, é necessario fazer surgir o novo, criar.

Eisse momento de criacio pode estar no cinema, mesmo sendo esse um pro-
duto que integra a inddstria cultural e de comunicacao de massa. A perspectiva
adotada aqui é da “refuncionalizagao”, segundo Benjamin (apud Graca, 1997):
na escola, a partir de seu questionamento e uso, pode-se produzir uma critica
tanto da cultura quanto da estrutura da sociedade capitalista industrial.

Bueno (2003) propde a criagao imaginativa e critica, partindo de um pon-
to em comum com Benjamin, pela refuncionalizacao de elementos do espetaculo:

E. preciso que o pensamento critico considere o mundo visivel,
das aparéncias, os préprios simulacros da sociedade do espetacu-
lo. Mas nao para neles se deter, aceitando sua légica de produgao
e reproducao, como algo inevitavel ou pior, criador de liberdade.
Uma vez mais é preciso criticar a passagem, de todo idealista,
que transforma a necessidade em virtude, as caréncias e restri-
coes em um mundo plural e aberto. Mas é para trabalhar uma
elaboracdo de outro tipo, uma imaginacio critica e construtiva,
capaz de relacionar esse mundo dos simulacros de massa, da
prépria sociedade do espetaculo, e os niveis mais elaborados de
percep¢ao e conhecimento de nossa época. Um outro tipo de
imaginacao, pode mesmo ser, que aponte para alguma coisa di-
ferente do que existe e se vai reproduzindo. Nao como imagens
que matam a prépria imaginagdo, a custa de uma exaustiva e
monétona repeticio, para lembrar aqui Gaston Bachelard. Que
fazer? Talvez comecando por duas frases, simples e diretas: Sim,
eu me lembro. Ndao eu ndo me esqueci. (Bueno, 2003, p. 36;
grifado no original)

O cineasta Glauber Rocha (1939-1981) apresenta uma potencialidade pe-
dagégica do audiovisual, ao considerar o cinema como uma manifestacao cultural
da sociedade industrial, transformando um problema estético em um impasse
social. O cinema como um reflexo de uma determinada sociedade na qual alguns
artistas abriram espagos de ruptura com o tempo histérico. Glauber produziu um
cinema Instrumento de anélise da histéria, no qual privilegia 0 homem e nao o
lucro, e nao desvincula a ideia de educacio de uma perspectiva revolucionéria,
por meio da estética, e apoiada em duas concepcoes concretas de cultura, a épica
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e a didatica. Essas formas deveriam funcionar simultaneamente e dialeticamente
para um processo revolucionario. “A didatica sem a épica gera a informacao
estéril e degenera em consciéncia passiva nas massas e em boa consciéncia nos
intelectuais. A épica sem didatica gera o romantismo moralista e degenera em
demagogia histérica” (Rocha, 2004, p. 100).

Para Glauber Rocha (2004), a didatica sera cientifica e significa alfabe-
tizar, informar, educar e conscientizar as massas ignorantes, as classes médias
alienadas. A épica provoca o estimulo revolucionario, sendo préatica poética que
devera ser revolucionaria do ponto de vista estético para que projete revoluciona-
riamente seu objetivo ético:

Demonstrara a realidade subdesenvolvida, dominada pelo com-
plexo de impoténcia intelectual, pela admiracao inconsciente de
cultura colonial, a sua prépria possibilidade de superar, pela pra-
tica revolucionaria, a esterilidade criativa. A épica, precedendo e
se processando revolucionariamente, estabelece a revolucio como
cultura natural. Arte passa a ser, pois, revolucao. Neste instante,
a cultura passa a ser norma, no instante em que a revolugao é uma
nova pratica no mundo intelectualizado. (Rocha, 2004, p. 99)

Em uma sociedade na qual a influéncia imagética atua em quase todas as
esferas do cotidiano, é preciso questionar as condi¢des em que os jovens podem
construir seu préprio olhar, bem como aquelas em que a juventude seria apenas
reprodutora 1deolégica da imagem espetacular. Pensar e propor um lugar de cri-
tica, discussao e producao de imagens na escola, tendo como pressuposto a cons-
trugdo do olhar préprio do aluno, garantido um processo de formacao marcado
pela autonomia e emancipagao social.

Ao longo desse processo, o aluno desenvolve a habilidade da criatividade
e da critica, abrindo caminhos para relacionar fendmenos e processos, e elabo-
rar problematizagoes, aprendendo a pensar historicamente tempos passados, bem
como a prépria atualidade. Pensar e ensinar audiovisual na sociedade contempo-
ranea é permitir ao aluno uma experiéncia e uma producio de conhecimento que
faz esses alunos se reconhecerem dentro do universo audiovisual. Uma forma de
agucar o espirito artistico de cada um por meio das tecnologias, que estimulariam
a esfera da autonomia criativa.
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A educacdio politécnica

O conceito da politecnia, segundo Saviani (2002, p. 136), caminha em
direcdo a superacao da dicotomia do trabalho manual e intelectual, ou seja, entre
educacao profissional e educacao geral. Politecnia significa literalmente miltiplas
técnicas e multiplicidade de técnicas, porém a concepgao marxista caminha con-
tra essa visao fragmentada do conceito. “Politecnia diz respeito ao dominio dos
fundamentos cientificos das diferentes técnicas que caracterizam o processo de
trabalho produtivo moderno” (Saviani, 2002, p. 140). No Brasil, a discussao da

educacao politécnica ocorre na década de 1980,
[...] com o desenvolvimento de alguns cursos de pés-graduacao
dos estudos da obra de Marx, Engels, Gramsci e Lenin, e cons-

titui claro contraponto as concepcdes de educagio e formacao
profissional protagonizadas, ao longo da ditadura civil-militar
das décadas de 1960 e 1970 e nos embates quando da elabora-
cao da Lei de Diretrizes e Bases da E.ducagao Nacional (LDB)
e do Plano Nacional da Educacio, nas décadas de 1980 e
1990, pela nogao ideolégica economicista de capital humano.

(Frigotto, 2012, p. 277)

Nessa perspectiva, a educacio politécnica busca superar, segundo Saviani
(2002), a concepcao burguesa da educacgao na sociedade, em que o conhecimento
se converte em meios de producao ao incorporar a ciéncia ao trabalho produtivo,
convertendo-se em poténcia material. “Todo trabalho humano envolve a concomi-
tancia do exercicio dos membros, das maos, e do exercicio mental, intelectual. Isso
esta na prépria origem do entendimento da realidade humana como constituida
pelo trabalho” (Saviani, 2002, p. 138). O objetivo da educacio politécnica é
a superacao da alienagdo humana, reforcada pelas exigéncias de especializagao
extrema e de unilateralidade de um trabalho subsumido ao capital e a divisao
social do trabalho. A omnilateralidade fundamenta essa perspectiva de formacao
emancipatéria do homem como humano e sua construcao de ser social pleno,
como esclarece Saviani:

Sup6e-se que, dominando esses fundamentos, esses principios, o
trabalhador estd em condicoes de desenvolver as diferentes moda-
lidades de trabalho, com a compreensao do seu carater, da sua es-
séncia. Nao se trata de um trabalhador adestrado para executar
com perfeicio determinada tarefa e que se encaixe no mercado de

trabalho para desenvolver aquele tipo de habilidade. Diferente-
mente, trata-se de propiciar-lhe um desenvolvimento multilateral,
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um desenvolvimento que abarca todos os angulos da pratica pro-
dutiva na medida em que ele domina aqueles principios que estao
na base da organizacao da producdo moderna. (2002, p. 140)

A Escola Politécnica de Satide Joaquim Venancio' tem como eixos estru-
turantes do seu projeto politico pedagégico: o trabalho, como principio educativo
e producao da existéncia humana; a ciéncia, como conhecimento que se produz
pela humanidade; e a cultura, como dimensao simbélica da vida social. Garan-
tindo ao aluno o desenvolvimento de valores e instrumentos de compreensao e
critica da realidade e o acesso ao conhecimento cientifico e tecnolégico na contem-
poraneidade, associado ao processo histérico desse conhecimento, a produgao e
discussao artistica assumem o resgate da cultura e seus valores em uma dinamica
de relacao com o trabalho. Para Kosik,

[...] na grande arte a realidade se revela. A arte, no sentido pré-
prio da palavra, é ao mesmo tempo desmistificadora e revolucio-
néria, pois conduz o homem desde as representacées e os precon-
ceitos sobre a realidade, até a prépria realidade e a sua verdade.
Na arte auténtica e na auténtica filosofia revela-se a verdade da
histéria: aqui a humanidade se defronta com a sua prépria reali-

dade. (2011, p. 130)

A formacdo cultural na EPSJV dentro da concepcio da politecnia e de
um curriculo integrado tem como finalidade a critica e a compreensao da cultura
como Instrumento de diélogo com a linguagem textual, sem, no entanto, negar a
sua especificidade oriunda da linguagem imagética. A critica da cultura, em tem-
pos da sociedade do espetaculo e do fetiche da imagem, cumpre um papel impor-
tante na formagéo dos alunos como elemento intelectual e artistico capaz de forjar
leituras de mundo auténticas, unindo elaboracao e sensibilidade de critica sobre
a realidade. A educacao cultural problematiza a realidade do educando a partir
do entendimento da totalidade social na qual o aluno esta inserido, visando uma
desconstrucao de significados e de sentidos que sao naturalizados no seu olhar.

E preciso que a educacao cultural reflita o uso da imagem fora do lugar co-
mum €em que se apresenta como uma suposta “neutralidade” ilustrativa e de demo-
cratizacdo visual. E. necessério construir o conhecimento a partir da imagem, pelo
entendimento e questionamento do imaginario social imposto pela estética dominan-

" Os cursos técnicos da Escola Politécnica sao oferecidos na modalidade integrada como uma for-
ma de superagio do ser humano dividido historicamente pela divisao social do trabalho, uma for-
magao humana que visa a omnilateralidade e a politecnia na formacao de profissionais em satde.
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te que, mediante o fetiche da mercadoria, desdobrado hoje em fetiche da imagem,

“oculta” a barbarie das relacdes sociais e 0 modo de produgao da vida material.
O homem deve ter desenvolvido o sentido correspondente a fim
de que os objetos, os acontecimentos e os valores tenham um
sentido para ele. Para o homem que nao tem os sentidos de tal
modo desenvolvidos, os outros homens, as coisas e os produtos
carecem de um sentido real, sdo absurdos. O homem descobre o
sentido das coisas porque ele se cria um sentido humano para as
coisas. Portanto, um homem com sentidos desenvolvidos possui
um sentido também para tudo quanto é humano, ao passo que
um homem com sentidos nao desenvolvidos é fechado diante do
mundo e o “percebe” nao universal e totalmente, com sensibilida-
de e intensidade, mas de modo unilateral e superficial, apenas do
ponto de vista do seu “préprio mundo”, que é uma fatia unilateral

e fetichizada da realidade. (Kosik, 2011, p. 134)

Dessa forma, é possivel permitir ao aluno uma construcao de um olhar
critico que busque entender historicamente a construcio do atual modelo de so-
ciedade, cujas relagoes sao estabelecidas por imagens, usadas politica e ideologi-
camente pelas classes dominantes. Assim, é possivel reconhecer a imagem como
conhecimento, seja como mediadora de um contexto histérico social ou como
produtora de sentidos e retrato de uma ideologia.

Diante dessa realidade, é necessario criar na escola um ambiente que per-
mita a discussdo critica sobre a imagem e, consequentemente, a producao de um
“novo olhar” por parte do aluno, e dos préprios professores, sobre as imagens e
seu papel na sociedade contemporanea. Migliorin caracteriza bem essa opgao
como a busca por nao ensinar isso ou aquilo a partir do cinema, mas o abandono,
a poténcia, o estranhamento, a instabilidade da criacao:

[...] na escola, o cinema se insere como poténcia de invengao,
experiéncia intensificada de fruicdo estético/politica em que a
percepcao da possibilidade de invengao de mundos € o fim em
si. [...] O cinema nao se encontra na escola para ensinar algo a
quem nao sabe, mas para inventar espacos de compartilhamento

e invencao coletiva, colocando diversas idades e vivéncias diante
das poténcias sensiveis de um filme. (2010, p. 108)

Ao mesmo tempo, entendendo as diversas producdes audiovisuais como
partes da cultura, é preciso superar ainda a cristalizacdo de conceitos histéricos
como dogmas e ultrapassar o senso comum, trabalhando o conceito de cultura
como ambito que compreende “as diferentes formas de criacdo da sociedade, de
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tal forma que o conhecimento caracteristico de um tempo histérico e de um grupo
soclal traz a marca das razoes, dos problemas e das dividas que motivaram o
avanco do conhecimento em uma sociedade” (Ramos, 2004, p. 9).

Uma proposta de educacio audiovisual critica permite ainda evidenciar o
carater produtivo da cultura: partindo do pressuposto de que os significados sao
cultural e socialmente produzidos, a escola e o curriculo também estao envolvidos
na producdo de sentidos, em relacio constante com os outros espacos em que o
aluno circula.

Nesse contexto da formacdo cultural na EPSJV, desenvolvemos uma pro-
posta de formacao audiovisual que retne trés grandes componentes: a disciplina
de Audiovisual, como uma das opcoes da disciplina de Aurtes, inserida no cur-
riculo do Ensino Médio Integrado; a Mostra Audiovisual Estudantil Joaquim
Venancio, enquanto espaco de troca e encontro de educadores e alunos; e a for-
macao docente, em oficinas internas e externas a escola. Detalharemos a seguir a
experiéncia da disciplina de Audiovisual, baseada em trés movimentos, cada um
trabalhado em um dos anos do ensino médio.

A linguagem imagética proporciona ainda ao aluno um conhecimento acer-
ca das interfaces entre comunicacio, informacao e saide, a partir de uma edu-
cacdo baseada na técnica, no olhar e na critica, além de estimular novas formas
de comunicacio, mais criticas e criativas, e que facam sentido e se articulem com
os principios e diretrizes do Sistema Unico de Saiide (SUS). Portanto, a reali-
zacdo de uma producao audiovisual com os jovens do ensino médio, tendo como
referéncia a educacéo politécnica, nao passa apenas pelo dominio das tecnologias
de produgio, reprodugio e difusdo das imagens, mas fundamentalmente pela
compreensio do papel da proliferacio das imagens no mundo real, com o suporte
das reflexoes teéricas apresentadas anteriormente.

A disciplina de Audiovisual da EPSIV

“Pensar no que filmar antes de apertar o rec” parece um imperativo ébvio
para qualquer idealizador, que de antemao carrega na cabeca ideias centrais e
esbocos de sequéncias e cenas de um video. O 6bvio, no entanto, se esvanece na
fumaca da representacdo. A inddstria cultural na sociedade espetacular ofusca a
capacidade de refletir sobre si prépria, e a imagem-mercadoria domina os meios
de comunicagio de massa, os dlbuns de fotografia familiar e os videos produzidos
nas festas de aniversario.
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O audiovisual no ensino médio da EPSJV tem por finalidade realizar-se
como critica da cultura, como instrumento de didlogo com a linguagem textual, sem,
no entanto, negar a especificidade da linguagem cinematografica. Como contrapon-
to de uma educacio danificada e amparada pela imagem e pelas representacées na
sociedade do espetaculo, o audiovisual cumpre um papel importante na formacao
dos alunos como elemento intelectual e artistico capaz de produzir leituras de mun-
do auténticas, unindo elaboracao critica sobre a realidade e sensibilidade.

A educacio audiovisual do aluno implica diretamente uma educagao do
olhar como critica da imagem, bem como um aprendizado da linguagem audiovi-
sual mediante um processo coletivo de producao que inclui desde a construgao do
argumento e roteiro pela pesquisa, até a producao, filmagem e edicao.

A disciplina de Audiovisual é uma opgéao das disciplinas de Artes (Msi-
ca, leatro, Artes Visuais e Audiovisual) do curriculo do ensino médio e é distri-
buida ao longo dos trés anos. A realizacao de cineclubes em todo o percurso de
formagao audiovisual tem como objetivo a criagdo de um incdémodo nos alunos,
com exibigao de filmes que possuem uma linguagem cinematografica diferenciada
daquela dos blockbusters. O cineclubismo possibilita a desconstrugao de um olhar
naturalizado sobre o cinema comercial, bem como uma aproximacao do contetdo
da experiéncia social que é o cinema.

Nesse sentido, o Cinenuted também se propée a ser um espaco de debate e
de ampliagdo do repertério cultural dos alunos, sem, no entanto, negar a bagagem
audiovisual trazida por eles para a escola. Dessa forma, a atividade cineclubista
se coloca como uma ferramenta da educacao para aproximar e transformar olha-
res, estimulando a produgéo coletiva de conhecimento em contraponto ao ensino
vertical, em que o aluno estd posto como mero receptor passivo das informacoes
apresentadas.

No primeiro ano, o tema central é Imaginario e Sociedade I, que aborda
o papel do audiovisual na sociedade contemporanea e é dividido em: “Imagem
contemporanea’, que discute o papel e as formas com que as imagens sao usadas
nas relacées sociais; “Cinema, audiovisual e novas midias”, que discute o uso das
novas midias na producio audiovisual e seu lugar de mera reprodugio ou criacao
artistica; e “Cinema mundo”, em que sao apresentados diferentes exemplos de
producdo contemporanea do cinema mundial. Alguns exercicios sao realizados
nesse ano como forma de aproximacio com a linguagem.

A “Foto trajetéria” é um exercicio que tem como base a teoria da deriva de
Guy Debord. A producio de fotografias pelos alunos nesse exercicio tem como
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objetivo a construcao de um olhar que potencialize a exploracao vivida no meio ur-
bano, invertendo a perspectiva do consumo de imagens técnicas naturalizadas e tor-
nando a cidade um espaco de provocacdes, de investigacio e de produgio artistica.

O segundo exercicio é a producao da “Foto do siléncio e do invisivel”. A
imagem fotografica é um fragmento do mundo real, consequéncia da experién-
cia e cultura do fotégrafo. A imagem e o ato de fotografar estao carregados de
ideologias e simbologias, reflexos de uma sociedade expressados pela escolha do
fragmento do real pelo fotégrafo e pela forma estética e técnica de representar na
fotografia. A fotografia é identificada como discurso, pratica do olhar e também
pratica pedagégica a partir da apreensao de elementos e unidades no corpus fo-
togréfico, permitindo a aproximacao a rede de significagbes que subsumem nosso
olhar a imagem, superando, assim, a naturalizacdo da realidade na fotografia.
Nesse exercicio, o aluno produzira duas fotos, uma que represente o siléncio e
outra o invisivel. Eissa producao estimula a expressao sensivel e estética do aluno,
além do seu estranhamento sob dois aspectos: 1) de que forma produzir algo que
nao pode ser visto?; e 2) Como produzir algo novo, criativo e sensivel em uma
sociedade em que a imagem é produzida para ser vista em sua aparéncia?

E por dltimo, “Analise filmica I”,? que, enquanto exercicio e metodologia,
possibilita a decomposicdo do filme e sua reconstrugio a partir da descricao e
interpretacao dos elementos da linguagem cinematografica (plano, enquadramen-
to, movimentos de cAmera e som), estabelecendo-se e compreendendo as relacoes
entre a forma e o contetido do filme. No primeiro momento, os alunos sao estimu-
lados a examinar filmes mais tecnicamente, desmontando a sua relagao de apenas
um registro perceptivo e sensorial do filme.

O segundo ano da disciplina de Audiovisual possui trés médulos que dialo-
gam por melo da discussao sobre representacao da realidade, criagao da realida-
de filmica e as relacdes entre imaginario e sociedade mediadas pelo audiovisual.
O “Médulo introdutério” é composto de elementos que possibilitam ao aluno a
primeira experiéncia com a linguagem cinematografica, tais como a fotografia, a
histéria do cinema e suas vanguardas, a analise filmica e os elementos técnicos.
As vanguardas sao apresentadas dentro do seu contexto histérico e suas relacoes

2 A analise filmica, enquanto exercicio, possibilita a articulacdo dos elementos da linguagem
cinematografica para a compreensiao das cenas que compoem o filme. Dessa forma, o aluno
consegue observar como os elementos sonoros e visuais da linguagem se integram para a com-
posigao da obra.
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sociais. EEm seguida, na apresentacao dos elementos técnicos, sao realizados dois
exercicios: inicialmente o aluno se apresenta por meio de imagens ja existentes, e,
depois, experimenta a realizacao de um “Minuto Lumiére” e elabora um video de
“Autorretrato”, de forma experimental, sem interferéncia dos professores.

No segundo médulo, “Realidade”, sao discutidos os elementos significadores
da linguagem cinematografica e suas relaces com a construcio da realidade filmi-
ca, tais como o roteiro, o som, a luz e a montagem. Cada elemento é apresentado,
principalmente, sob dois aspectos: sua histéria e seu uso pelas vanguardas; e a parte
técnica, associada as significacoes produzidas por esse uso. Os exercicios desse mé-
dulo sao a producio, em grupo, da primeira “Carta Audiovisual” e a elaboracao do
segundo momento de analise filmica, apresentado em forma de seminario.

No terceiro médulo, Imaginéario e Sociedade I, a construcao da realidade
é relacionada principalmente com o tempo histérico, o desenvolvimento de tecno-
logias de produgéo e a cultura em que esté inserida a producdo. Ao lado dessa
discussao é apresentado o “Cinema no Brasil e no mundo”, médulo dividido em
dois, sendo a segunda parte abordada no terceiro ano.

Nos exercicios do segundo ano, em Anélise Filmica II, o aluno percorre o
processo de compreensao e reconstrucao do filme a partir de questdes centrais de
significacdo e articulacdes entre os elementos cinematograficos. Baseando-se na
metodologia de Vanoye (1994), analisar um filme nao é mais vé-lo e sim revé-lo,
compreendendo as significacdes, as percepcoes e as impressdes com base em ques-
toes que se centram em como o filme conseguiu produzir em mim esse ou aquele
efeito? — “como” e “por que” sao questionamentos principais nesse momento.

No exercicio de producao do “Video de autorretrato”, os alunos devem
produzir um pequeno curta-metragem baseado na sua experiéncia cotidiana e na
representacao de si: o caminho para a escola, o tempo livre em casa, entre outras
coisas. Os alunos ficam responsaveis por todas as etapas da producao, que tem
um carater mais livre, por ser o primeiro contato dos mesmos com a atividade.

Como exercicio final, sdo produzidas as “Cartas audiovisuais”. A questao
da comunicagio audiovisual é aliada a educacdo do olhar, criando um didlogo e
uma reflexdo cinematografica entre os alunos. Cada grupo de alunos interpreta
a carta do outro, unindo a mensagem a linguagem cinematografica, exercitando
assim o seu olhar diante de uma obra cinematografica, bem como sua potenciali-
dade criativa.
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O terceiro e dltimo ano da disciplina de Audiovisual é composto pela pro-
ducdo de um curta pelos alunos, em grupos. A ideia inicial de um video pode
partir das mais variadas motivacoes, emocionais ou racionais. Ele pode ser inspi-
rado em fatos histéricos, em reflexdes a partir de frases ouvidas, de imagens, de
uma noticia ou até mesmo de sonhos.

Sio trés as etapas de producao de um video: 1) Pré-producao, que engloba
desde a ideia do video, passando pelo storyline, sinopse, perfil de personagens,
argumento, escaleta e roteiro. E uma etapa de preparacao e planejamento para
a filmagem como cenario, figurino e atores. Visita-se o local de filmagem e se
planeja os planos e a luz a serem utilizados, realizando um registro dessas esco-
lhas para orientar a filmagem. Nessa etapa também ¢é definida a equipe técnica,
composta por direcdo, produgio, assistente de direcdo, continuista, direcdo de
arte, cameraman, captacao de som e edicao; 2) Produgio, nessa etapa a diregao,
a produgao, a arte, o som e a fotografia, bem como os atores e figurantes, devem
estar prontos para Iniciar a filmagem e é importante que se tenha definido com-
pletamente a decupagem, a analise técnica e o plano de filmagem preparados na
pré-producio; 3) Pés-produgao, etapa em que o video fragmentado durante o
processo precisa ser reestruturado segundo o roteiro.

Ao fim de cada dia de filmagem, as fitas sao capturadas e arquivadas na
ilha de edigao. Faz-se um relatério de filmagem indicando nao apenas as melho-
res tomadas, mas também os erros do processo, os colaboradores, a lista de atores
e figurantes. Esse relatério é entregue ao montador e ao editor de som. Ambos
fazem a mixagem do filme e o finalizam, em conjunto com o diretor/responsavel
pelo filme.

A trilha sonora constitui a parte auditiva de uma obra audiovisual, com-
posta pelos didlogos, sons e misicas englobadas num filme, desenho ou qualquer
outra producio cinematografica. O nome trilha sonora vem das peliculas cinema-
tograficas. Na parte lateral, fora da drea de abrangéncia da projecdo, havia uma
extensa faixa esbranquicada. Nessa faixa, ou trilha, estavam gravados os sons.
Assim surge o nome trilha sonora, a trilha ao lado da pelicula. Na producao
do curta, os alunos vao criar a trilha sonora do video, utilizando os arquivos de
efeitos sonoros ou produzindo sua prépria trilha. O objetivo é a formacao do am-
biente sonoro de acordo com a necessidade de significacio do momento do video.
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Consideracdes finais

0 desejo do homem de se desenvolver e completar indica
que ele é mais do que um individuo. Sente que s6 pode
atingir a plenitude se se apoderar das experiéncias alheias
que potencialmente lhe concernem, que poderiam ser dele.
£ o que um homem sente como potencialmente seu inclui
tudo aquilo de que @ humanidade, como um todo, é capaz.
A arfe é o meio indispensével para essa unido do individuo
com o todo; reflete a infinita capacidade humana para a
associacdo, para a circulacdo de experiéncias e ideias.

Ernst Fischer

Embora a producio de imagens no mundo esteja se tornando algo absolu-
tamente corriqueiro, nao € tao abrangente a pratica da reflexao e da interpretagao
imagética fora de seus circuitos especificos. Se a interpretacao textual é item obri-
gatério do curriculo escolar, o estudo sistemético da imagem ainda nao alcangou
tal projecao.

A superacdo do modelo convencional de utilizacdo do cinema na escola —
mero instrumento ou recurso pedagégico restrito a ilustracao de contetidos pelo
professor na sala de aula — passa pelo desenvolvimento de propostas de educacao
audiovisual que o valorizem como objeto da cultura, propiciando momentos de
apreciacao, de critica e reflexao.

Se queremos uma educacio emancipadora, que auxilie a encontrar cami-
nhos de escape e uma abertura do olhar ante esta “civilizacao de imagens”, esse
¢ um foco de trabalho essencial, ao problematizar a realidade do aluno com base
no entendimento da totalidade social na qual as obras de arte, as imagens em
geral e ele mesmo estao inseridos, visando uma desconstrugao de significados e
de sentidos que sao naturalizados no seu olhar.

A linguagem do audiovisual como instrumento da didatica pode permitir
discussoes a respeito da intencionalidade da construcao de representacées sociais
da realidade. O que tal plano quis dizer? Por que o diretor o usou? Como a
montagem interfere na histéria contada no filme? O que é mais parecido com
a realidade ou com o tempo histérico que narra? O fazer/pensar que corrobora
uma atividade que indique caminhos os quais quebrem os padroes do pensamento
industrial e estimulem o fazer artistico, sem se esquecer da realidade do sistema
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em que os espectadores/realizadores estao inseridos e, até mesmo, apropriando-se
dos elementos expropriadores do espirito artistico a fim de recompé-lo e renova-lo
criticamente. Dessa forma, é possivel permitir ao aluno uma construcdo de um
olhar critico que busque entender historicamente a organizacio do atual modelo
de sociedade, cujas relagoes sao estabelecidas por imagens, usadas politica e 1deo-
logicamente pela classe dominante. Assim, é possivel reconhecer a imagem como
conhecimento, seja como mediadora de um contexto histérico social ou como
produtora de sentidos e retrato de uma ideologia.

Pensar e ensinar audiovisual na sociedade contemporanea é permitir ao
aluno uma experiéncia e uma producio de conhecimento que faz esses préprios
alunos se reconhecerem dentro do universo audiovisual, nao s6 como consumido-
res e reprodutores, mas principalmente como produtores de obras audiovisuais
e de critica. Uma forma de agucar o espirito artistico de cada um por meio das
tecnologias, que estimulariam a esfera da autonomia criativa e, com isso, parti-
cipa do processo de formacao humana de um horizonte de criacao e liberdade,
permitindo aos jovens, a partir da critica, discussao e produgao de imagens na es-
cola, problematizar o existente e imaginar novas formas de sociabilidade humana.
A criacdo do “novo olhar” nao tem como base uma critica padronizada sobre a
imagem. Ela parte da ideia de autonomia, permitindo que, por meio de ferramen-
tas como cineclubes, histéria do cinema, das vanguardas e da produgao audiovi-
sual, os alunos criem/construam o seu préprio olhar.
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