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RESUMO

O Departamento de Arquivo e Documentagdo (DAD), que pertence a estrutura organizacional
da Casa de Oswaldo Cruz (COC), Funda¢do Oswaldo Cruz (FIOCRUZ), compde o cenario de
constru¢do e desenvolvimento desta dissertagdo por possuir um acervo sonoro considerado
patrimonio cultural e documental, constituido tanto por documentos classificados de
representantes digitais como de nato digitais. Este arquivo permanente reine documentos com
data a partir de 1940 até 2021, com registros de producdo ou incorporagdo dos titulares dos
arquivos pessoais, entrevistas de projetos de historia oral, depoimentos avulsos, palestras,
cursos ou eventos. A importancia do debate sobre a inser¢@o destes documentos em um plano
de preservagdo digital e gestio arquivistica, parte do pressuposto de que todo documento é uma
unidade de registro de informag¢des, independentemente de seu suporte, sendo resultado de
atividades institucionais que preservam a memoria da saide publica como um todo. Esta
dissertacdo tem como objetivo geral a apresentacdo da situagdo atual do acervo sonoro do
DAD/COC e a elaboragdo de um diagnostico, enfatizando a gestio, conservagdo e preservacao,
com o intuito de identificar as condi¢des em que se encontram os documentos sonoros, local de
armazenamento, recursos humanos e tecnologicos, como etapa fundamental para a elaboragdo
de um Plano de Preservagdo Digital. O percurso metodologico utilizado foi de abordagem
qualitativa, realizada por meio de uma pesquisa bibliografica-documental e observagéo direta,
onde foram coletadas imagens do acervo sonoro, realizadas semi-entrevistas ndo-estruturadas
para maiores e melhores informagdes sobre a Fiocruz, o tratamento deste acervo e seus

documentos; ao final desta dissertagdo ¢ apresentado um breve glossario.

Palavras-chave: Patrimonio cultural. Diagnostico. Acervo arquivistico sonoro. Preservacgao
digital.
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ABSTRACT

The Department of Archives and Documentation (DAD), part of the organizational structure of
Casa de Oswaldo Cruz (COC), Fundagao Oswaldo Cruz (FIOCRUZ), is part of the construction
and development scenario of this dissertation because it has a sound collection considered
cultural and documentary heritage, consisting both of classified documents of digital and born
digital representatives. This permanent archive brings together documents dated from 1940 to
2021, with records of production or incorporation of the holders of personal archives, interviews
of oral history projects, individual testimonies, lectures, courses or events. The importance of
the debate on the inclusion of these documents in a plan for digital preservation and archival
management is based on the assumption that every document is an information record unit,
regardless of its support, being the result of institutional activities that preserve the memory of
health public widely. This dissertation has as its general objective the presentation of the current
situation of the DAD/COC sound collection and the elaboration of a diagnosis, emphasizing
the management, conservation and preservation, with the intention of identifying the conditions
in which the sound documents are found, place of storage, human and technological resources,
as a fundamental step for the elaboration of a Digital Preservation Plan. The methodological
course used was a qualitative approach, carried out through a bibliographical-documentary
research and direct observation, where images of the sound collection were collected, non-
structured semi-interviews were carried out for more and better information about Fiocruz, the
treatment of this collection and your documents; at the end of the work, I present a brief

glossary.

Keywords: Cultural heritage. Diagnosis. Sound archive collection. Digital preservation.
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Introduciao

O interesse pelo tema do acervo arquivistico sonoro se deu em 2012 quando participei do
Projeto de Gestdo Documental coordenado pelo Departamento de Arquivo e Documentagao
(DAD), da Casa de Oswaldo Cruz (COC). Tal insercdo me deu oportunidade de conhecer
melhor a Fiocruz e toda a riqueza de seu universo de pesquisa, ensino ¢ extensdao. No ano de
seguinte, 2013, fui convidada para ser representante regional da Rede Brasileira de Servigos de
Preservagdo Digital — Rede Cariniana, € nos anos seguintes, outros projetos de gestdo
documental aconteceram nas unidades COC e Escola Nacional de Saude Publica Sergio Arouca
(ENSP).

Em 2019, a COC promoveu o simpoésio ‘Experiéncias em digitalizacdo de acervos: a
cooperagdo como estratégia para ampliacdo do acesso’, e minha participagdo se deu como
bolsista do Projeto Gestdo e Preservacdo de Documentos Arquivisticos Digitais, que
contemplava os géneros audiovisual, icnografico, sonoro e textual no ambito Fiocruz. Neste
momento tive uma grande aproximacdo do acervo sonoro do DAD/COC/Fiocruz e a
necessidade de apresentar e documentar o levantamento historico e técnico do arquivo de
depoimentos orais, mencionando seu processo de digitalizacdo para endossar uma proposta
institucional de preservacao digital para este género documental.

Tal acervo constitui parte importante do patrimonio cultural, documental e arquivistico
na area de Historia das Ciéncias ¢ da Saude no Brasil e a conservacao destes documentos
arquivisticos para a posteridade ¢ ponto fundamental na preservagio desta memoria!. O corte
cronoldgico destes documentos vai de 1940 até 2021, considerando a primeira data a do registro
sonoro mais antigo existente no acervo, que integra o Fundo Paulo Carneiro, um arquivo
pessoal; a ultima data diz respeito ao depoimento avulso de Nisia Trindade, que integra o Fundo
Casa de Oswaldo Cruz.

O DAD ¢ um departamento da COC que abriga documentos produzidos e acumulados
pelos institutos que passaram a integrar a Funda¢do Oswaldo Cruz em 1970, e que contam a
memoria e a historia institucional desde os primérdios do Instituto Oswaldo Cruz (I0C), em
1900, até a atualidade, cobrindo, portanto, uma trajetéria de 122 anos de atuagao. No acervo do
DAD ¢ possivel encontrar arquivos pessoais de cientistas do IOC e da Fiocruz, como José

Jurberg, Herman Lent ou Haity Moussatché; de sanitaristas historicos como Belisario Penna,

! HA4 na literatura quatro conceituagdes diferenciadas para designar acervos e cole¢des documentais: patrimdnio
cultural de arquivos; patriménio documental-arquivistico, patriménio cultural documental e arquivistico, e
patriménio cultural e documental. Nesta dissertagdo utilizaremos o ultimo termo citado, ja que se encontra
institucionalizado pela Fiocruz, por meio de suas politicas, dentre elas a de Acervos, e que abrange os acervos
cientificos e culturais.
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Oswaldo Cruz ou Carlos Chagas ou de sanitaristas mais contemporaneos, como Claudio do
Amaral Junior, cuja trajetoria € associada ao processo de imunizac¢do no Brasil e campanhas de
vacinacao; de socidlogos que pensaram a questdo da satide sob um ponto de vista diferenciado,
entendendo-a como um somatorio de situacdes que unem meio ambiente, moradia e
alimentacdo, como Anthony Leeds ou José Artur Rios, bem como de técnicos de laboratorios,
cujas trajetorias contam um pouco da formulacdo e execugdo de politicas publicas de saude,
além de arquivos de outras instituicdes da area da satde, como a Fundagdo Servigos de Saude
Publica (FSESP) ou Fundacao Rockefeller.

Falar de arquivos pessoais de cientistas nesse contexto ¢ igualmente falar da propria
criagdo da COC. Esta unidade técnico-cientifica, que integra a estrutura organizacional da
Fiocruz, criada em 1986 ¢ mesmo antes de sua formalizacao institucional, realizou dois projetos
de histdria oral, ‘Memoria de Manguinhos’ e ‘Memoria da Assisténcia Médica e da Previdéncia
Social no Brasil’, concretizados com financiamento da Finep. A execugdo destes projetos
propiciou a chegada de documentos pertencentes aos arquivos pessoais que consolidaram a
expertise institucional na area da preservagao cultural e documental, em diferentes sentidos e
dimensodes (documental, arquitetonico, museologico). Vale lembrar que o arquivo pessoal de
José Dias Correa Sobrinho, foi doado pelo titular em 1986, mesmo ano de criagdo da COC; ele
¢ um dos depoentes do projeto sobre a Previdéncia Social no Brasil, cuja entrevista ocorreu em
agosto e setembro de 1986. Sua entrevista foi um elemento indissociavel ou detonador do
processo de doacdo de seu arquivo pessoal e pode-se afirmar que outros titulares também
tiveram essa mesma trajetoria.

A documentagdo permanente hoje inclui registros sonoros, fotograficos, cartograficos,
iconograficos, pessoais, institucionais e filmicos, e cada categoria tem suas proprias
especificidades de guarda, preservagdo e conservacao, sendo todas estas seguidas e respeitadas.
Significa dizer que estdo em um mesmo prédio e espago institucional, mas possuem mobilidrio
adequado e salas diferentes com condig¢des de conservacdo apropriadas. No que se refere ao
acervo sonoro, este ¢ constituido por cerca de 4 mil horas de gravagdes com depoimentos
(oriundos de projetos de pesquisa e, também, de forma isolada, como depoimentos avulsos),
palestras, conferéncias, reunides técnico-cientificas e administrativas, semindrios ou
celebracdes. Tais documentos sdo considerados fontes para pesquisa na area de historia de
ciéncias e da saude, que registram aspectos singulares de acontecimentos historico-culturais e
técnico-cientificos, por possuirem valor proprio irredutivel como fonte primaria que transcende
os limites inerentes aos projetos de pesquisa que lhes deram origem, por ja nascerem com valor

permanente.



14

Para apresentar a questdo-problema norteadora da pesquisa para esta dissertacdo, bem
como justifica-la tendo em vista o cenario da discussdo voltada para questdes patrimoniais,
arquivisticas e preservacionistas, ¢ importante ratificar a relevancia da historia oral,
metodologia de pesquisa que gera registros em audio € que constituem o acervo sonoro DAD.
A maioria das gravacdes existentes no acervo ¢ oriunda de projetos de historia oral, porém
alguns registros ndo o sdo, ja que ha gravagdes resultantes de palestras, cursos, celebracdes ou
comemoracgdes, que sao considerados documentos probatorios e resultado de atividades de
pesquisa gerados por meio do contato presencial entre pesquisador e depoente.

Com grande produ¢ao em meados do século XX, as gravagdes sonoras foram comumente
produzidas em equipamentos que geravam um suporte de fita cassete analdgica e a partir do
final do século passado e inicio do século XXI, passou-se a ter uma grande produgao em formato
digital pela profusao do uso de gravadores digitais e, mais recentemente, por meio dos aparelhos
celulares que, contudo, ndo sdo recomendados para arquivos de som que necessitem ser
preservados nas instituigdes de memoria, como a Fiocruz. Assim, as fitas cassetes tornaram-se
obsoletas e se deu uma grande producao de arquivos digitais gerados em tais equipamentos que
refletem o desenvolvimento tecnoldgico que acompanha o campo da informagdo e
comunicagao.

Embora o patriménio cultural coteje iniciativas, metodologias e politicas, como também
perspectivas, suportes e planejamentos, este fato consequentemente traz a preocupa¢ao € maior
ateng¢do com os registros sonoros e sua preservacao, quer seja analdgico quer seja digital. Nesse
sentido, torna-se necessario um olhar especial e legitimo para a preservacgdo digital de suportes
que contribuam para o tratamento, acesso e recuperacao da informagdo em consonancia com a
trajetoria memorialistica, cuja salvaguarda ¢ fundamental para a propria historia do
conhecimento.

Outro dado ¢ que os documentos sonoros (entrevistas, depoimentos, relatos) e sua
preservacao digital sdo uma tematica que tem pouco debate na promocao e difusdo do
conhecimento, pois a producao cientifica sobre o tema ¢ ainda bastante exigua no ambito
nacional. Em algumas institui¢cdes estrangeiras, tais como The International Association of
Sound and Audiovisual Archives (IASA), International Federation of Film Archives (FIAF)
e/ou The Association of Moving Image Archivists (AMIA), a abordagem acerca dos documentos
sonoros faz parte da discussd@o mais abrangente sobre acervos audiovisuais, sem particularizar
os documentos sonoros. Ja as instituigdes Association frangaise des archives orales, sonores et
audiovisuelles (AFAS) e Fonoteca Nacional de México, em suas publicacdes cientificas

Bulletin de I’AFAS - Sonorités e Frecuencia 20, respectivamente em cada instituicao,
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apresentam pesquisas referentes a registros sonoros e seus acervos musicais e
etnomusicolégicos. Vale ressaltar que no decorrer da pandemia de Covid 19, a IASA? teve uma
retomada na discussao dos documentos arquivisticos sonoros € sua preservacao digital, tanto
em suas publicagdes quanto nos eventos realizados on line.

Cabe lembrar que o acervo sonoro que estd depositado no DAD/COC sofre intervengdes
que visam praticas e iniciativas voltadas para manutencdo, conservacdo, restauracdo e
preservacao de seu suporte fisico, que sdo instrumentos normativos que validam plenamente o
papel significativo e representativo dos registros sonoros, tal como a memoria e historia,
salvaguardando-os. E fundamental uma institui¢io como a Fiocruz ter seu interesse no tema,
sobretudo considerando que o momento ¢ adequado para se falar e estabelecer uma perspectiva
patrimonial para os acervos arquivisticos com énfase no género sonoro € sua preservacao
digital. Esta visdo e missao institucional os potencializa como instrumentos de informagao,
conhecimento, comunicacdo e divulgacdo ao acesso, a gestdo e a preservagdo da informagao
técnico-cientifica na Historia das Ciéncias e da Saude.

Desta forma, percebemos o quanto ¢ importante manter tais documentos acessiveis em
seus suportes originais, que estes sejam atualizados tecnologicamente e tenham elementos que
os possam descrever no ambito complexo da informacdo. Nesse sentido, esta dissertacdo se
propde a analisar e registrar o alinhamento entre os campos do patrimonio documental e sua
preservacao digital, considerando os processos que simultaneamente estejam envolvidos nas
instituicdes de memoria, tais como descri¢do, disponibilizacdo, difusdo, gestdo, acesso e
recuperagdo deste género documental.

Os fatores que me motivaram a pesquisar esta tematica foram a proximidade com o acervo
sonoro do DAD, suas caracteristicas, peculiaridades e possibilidades, além de compreender
mais detalhadamente como se formou e se forma, o que representa € como se compode. Um
desafio importante de ser ressaltado foi perceber que foram localizadas poucas referéncias
bibliograficas disponiveis sobre o assunto, fazendo com que a busca por materiais bibliografico
e documental se tornasse uma atividade para além de fundamental, mas também inspiradora e
desafiadora.

A linha de pesquisa ‘Patrimonio cultural: preservagédo e gestdo do Patrimonio Cultural
das Ciéncias e da Saude’, deste Programa de Pds-Graduagdo, propiciou o desenvolvimento
desta dissertacdo no sentido de informar, registrar e estabelecer elos entre os documentos

sonoros e as areas do patrimodnio, arquivologia e preservacao digital, tendo como conceitos

2 Disponivel em: https://2022.jasa-web.org/ Acesso em: 11 out. 2022.




16

basilares memoria, histéria oral, patrimonio cultural, documental e arquivistico, instituicdes de
memoria, diagndstico de arquivos, acervos audiovisuais, acervos sonoros, preservagao digital e
seus metadados.

Em Lopes (2009) observamos referéncias relativas aos estudos e praticas em diagnéstico
no campo dos arquivos com as publica¢des United Nations Educational Scientific and Cultural
Organization (1979), Modern Archives Reader: basic readings on Archival Theory and
Practice (1984) e A gestdo da informacgdo: as organizagoes, os arquivos e a informatica
aplicada (1997). Com base nestes documentos, os diagndsticos de arquivos podem ser definidos
como de uma visdo maximalista ou minimalista, na qual a primeira trata de levantamentos da
situacdo dos arquivos de um conjunto de organismos e até de paises, enquanto que a segunda,
visao minimalista, refere-se a situacdo de uma Uinica organizagao.

Com esta dissertagdo manteremos o foco no diagndstico minimalista, uma vez que Lopes
(2009) aponta que as questdes especificas integram questdes maiores. As autoras Braga;
Roncaglio afirmam que “(...) em diagnosticos minimalistas s3o identificados problemas que
também estdao presentes em situagdes gerais. (...) o profissional terd a possibilidade de propor
solucdes que se possam chamar de cientificas, por se basearem no exame criterioso do
problema” (Braga; Roncaglio, 2021, p.86). Assim, ratificamos que o diagnoéstico em uma visao
minimalista ¢ a abordagem que serd trabalhada nesta dissertacdo, cujo objetivo geral ¢
apresentar e documentar um levantamento historico do acervo sonoro do DAD com vistas a
sua preservagao digital. Esse levantamento pretende ser o diagndstico necessario para que o
acervo esteja preparado para o desenvolvimento do Plano de Preservagdo Digital e,
consequentemente, promover um ‘Manual de boas praticas para sua preservagdo digital’ no
futuro. A preservacao digital (PD) ¢ um processo e uma analise diagndstica € peca
fundamental para as etapas seguintes que visem os critérios previstos para a preservacao
digital.

Para apresentar este levantamento por meio de um diagnostico do acervo se tomou como
base uma pesquisa focada na producdo das areas de arquivo, patrimonio e preservagao digital.
Para atingir os objetivos especificos, em um primeiro momento foram informadas as praticas
no campo da Arquivologia focando nos documentos sonoros do DAD, informando suas
especificidades e preservagdo. Em um segundo momento foram historicizados aspectos legais,
histéricos e conceituais referentes ao patrimonio cultural, documental e arquivistico com o
processo de patrimonializacdo dos acervos e cole¢des documentais e, por fim, foi apresentado
um diagnoéstico dos documentos sonoros almejando contextualizar um plano de preservacao

digital.
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No que se refere aos aspectos metodologicos, estes se constituem em uma coleta de dados
para selecionar artigos cientificos, livros, capitulos de livros, leis, resolu¢des, normas,
apresentacao em eventos académicos e cientificos, grupos de estudo e de pesquisa, dentre outras
fontes das areas cujos temas de maior relevancia sejam acervos arquivisticos € sonoro,
patrimonio cultural, patriménio documental, documentos sonoros, documentos audiovisuais,
arquivo, histdria oral, histéria e memoria. O intuito € analisar a capacitagdo minima necessaria
para atender estratégias de busca em pesquisas bibliograficas, visando minimizar as barreiras
da comunicacao e da informacgao na aplicagao dos recursos informacionais, conforme relatam
Lakatos; Marconi (2010, p. 157) em que o “(...) problema ¢ uma dificuldade, tedrica ou pratica,
no conhecimento de alguma coisa de real importancia, para a qual se deve encontrar uma
solugdo”. Com isso, a pesquisa apresenta sua caracterizacdo que ¢ ratificar a descricdo dos
instrumentos utilizados para coleta de dados e explicar a aplicabilidade de seu recorte e o
método de sele¢do da amostra, como também a abordagem.

Foi aplicado um instrumento para coletar dados e realizar busca em bases de dados
bibliograficas e arquivisticas. A fase de analise e interpretagdo de dados, de acordo com Gil
(2010, p. 122), “(...) se da ao longo da coleta dos dados e consiste em codificar os dados,
estabelecer categorias analiticas, exibi¢ao dos dados, busca de credibilidade”. Nesse sentido, 0s
critérios de andlise, avaliagdo, extracdo e selecdo de dados, foram a inclusdo de artigos
referentes a pesquisa e o processo de metodologia apropriado para o estudo. Buscou-se
materiais bibliograficos e documentais em portugués, inglés, francés e espanhol.

Assim, as etapas correspondentes ao procedimento metodoldgico podem ser descritas da
seguinte forma:

1 — Realizagdo de um levantamento bibliografico nos repositorios institucionais ¢ académicos,
sendo estes: Fiocruz, UFSM, UFRGS, Unirio e uma pesquisa documental na Base Arch, a
respeito de acervo sonoro para observar os procedimentos arquivisticos, da gestdo a
preservacao;

2 — Compreensao do fluxo de trabalho do acervo sonoro do DAD para entender melhor a gestao
desde a producao, valoragdo e competéncias desse tipo de acervo arquivistico;

3 — Identificacdo de questdes existentes ou ndo, em relagdo ao processo de patrimonializacdo e
diagnostico, com vistas a preservagao digital.

Lakatos e Marconi (2010) informam que a revisdo bibliografica ¢ etapa indispensavel
quando se realiza uma pesquisa cujo proposito ¢ delimitar o tema e fornecer elementos que
possam precisar o estado atual das informacgdes sobre o objeto da pesquisa, caréncias e/ou

auséncias e, efetivamente, qual a contribui¢do proposta para a melhora da difusdo do
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conhecimento. Nesta dissertacdo a intencdo ¢ apresentar a metodologia de diagnéstico de
arquivo, para ter um mapeamento dos elementos que precisam ser identificados durante a
realizag¢do do diagnoéstico de arquivo, com vistas a proposta de um plano de preservacao digital
para documentos SOnoros.

Os arquivos sdo instituicdes de memoria que tém como atribuicdo a preservacio e a
gestao de conjuntos documentais para a salvaguarda do patriménio documental. S3o locais onde
a cultura, histéria e memoria encontram-se concretizadas por meio de documentos normativos
e administrativos para atender suas atribui¢des institucionais. De acordo com Pierre Nora (1993,
p.9) “(...) amemoria se enraiza no concreto, no gesto, na imagem, no objeto e para o documento
e/ou conjuntos documentais”.

Neste sentido, Pereira (2011, p.20) afirma que “A construgdo da memoria esta
estritamente vinculada ao acesso a informacao, que por sua vez esta vinculada a organizacao
dos seus suportes materiais”. Com isso, 0s acervos arquivisticos do DAD, em especial o sonoro,
fazem parte da memoria e ndo apenas da memorialistica institucional, mas também do pais pelo
fato de seus registros dizerem respeito a historia € a memoria da saude publica no Brasil.

Apresentamos um recorte a respeito da tematica do patriménio cultural e suas politicas,
como também instituicdes de memoria e do patriménio documental, com seus aspectos
historicos, legais e conceituais da discussdo sobre patrimdnio cultural e suas cole¢des a partir
desta contextualizagdo preliminar. Os autores analisados sdo Crivelli e Bizello (2019),
Fernandes (2019), Gomes (2018), Tartaglia (2018), Chuva (2011, 2017), Nogueira (2005),
Thiesen (2013) e Chagas (2002).

Para Icleia Thiesen (2013), a oficializagdo de uma instituigdo de memoria ja existente
passa a ser regida por leis especificas e também vistas através das lentes do tempo:

as instituicoes refletem as formalizagdes das culturas, daquilo que as
diferentes sociedades cultivam como maneiras de pensar: habitos, usos,
costumes, comportamentos, dentre outros. Aquilo que instituem. Todo esse
percurso nas esferas da vida social tem deixado vestigios das mais variadas
ordens. Visiveis ou invisiveis, os produtos da experiéncia do homem em
sociedade também constituem legados, ou melhor, dizendo, memdrias.
(THIESEN, 2013, p. 27)

A cultura, tradigdo e memoria nacionais sao formadas por meio de um amplo processo
que faz parte da histdria nacional, assim como ocorre em outras sociedades e, nesse sentido,
sugerimos que a Semana de Arte Moderna de 1922, contribuiu positivamente com a discussao
sobre cultura, patriménio ¢ memoria. Tal fato trouxe a tona a discussdao sobre acervos e sua
importancia para o resgate da memoria nacional, colaborando com a elaboragdao do Decreto-Lei

n® 25, sobre o qual falarei adiante. Aqui chamo a aten¢do para os documentos sonoros
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(entrevistas) que Mario de Andrade produziu ou consultou para suas pesquisas referentes ao
patrimdnio e posteriormente desenvolveu um amplo trabalho com partituras musicais que
fazem parte de seu acervo pessoal, juntamente com as melodias. Nesse sentido, a contribuigao
e participagao de Mario de Andrade sao fundamentais, uma vez que em abril de 1936, o diretor
do Ministério de Educacdo e Satde, Gustavo Capanema, solicitou a Mario de Andrade um
anteprojeto de lei que regulamentasse o preceito constitucional, visando organizar a prote¢ao
ao patrimonio artistico nacional:

[...] Expus-lhe o problema e lhe pedi que me organizasse o projeto. Mario de
Andrade, com aquela sua alegria adoravel, aquele seu fervor pelas grandes
coisas aquela sua disposicdo de servir, queria apenas duas semanas para o
trabalho. Decorrido o prazo, eis Mario de Andrade no Rio de Janeiro, trazendo
o projeto. (CAPANEMA, 1969, p. 41)

Assim se da a oficializacdo das politicas nacionais de preservagdo do patriménio com
vistas a criagdo do Servico de Patrimdénio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), cuja
oficializa¢do se da com a Lei n° 378, de 13 de janeiro de 1937. Cabe destacar que ha uma
diferenca entre o decreto-lei n°25 e o anteprojeto de Méario de Andrade que pode ser vista na
finalidade do SPHAN. No decreto-lei estd “determinar, organizar, conservar, defender e
propagar o patrimdnio artistico nacional (PAN)” e no anteprojeto estava proteger o patrimonio
historico e artistico nacional. Esta comparag¢do pode ser observada em Marcia Chuva (2017,
p-170-171):

O SPHAN se torna Diretoria em 1946 (DPHAN); em 1970, assume a
denominacdo de Instituto (IPHAN) e, em 1979, de Secretaria (novamente
SPHAN), a partir de 1990, a SPHAN e a Fundag¢dao Nacional Pro-Memoria
sdo extintas e foi criado o Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural (IBPC)
que em 1994, ¢ transformado no atual Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN).

O conceito legal e legitimo de patrimdnio cultural foi inicialmente definido pelo
Decreto-Lein® 25, de 30 de novembro de 1937, tido como um marco legal dos mais importantes.
Em seu artigo 1° ja considerava o material bibliografico como patrimdnio e estabelecia que:

O patrimonio historico e artistico nacional, o conjunto dos bens moveis e
imdveis existentes no pais e cuja conservacao seja de interesse publico, quer
por sua vincula¢do a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico.
(BRASIL, 1937)

Nogueira (2005) apresenta uma so6lida discussao a respeito de tombamento, inventario e
patrimonio cultural em texto sobre Mario de Andrade e a politica de preserva¢do naquele
momento. Segundo ele, o Decreto-Lei n° 25, surge como solu¢do para desvincular o

tombamento da desapropriacao do bem imovel, uma vez que a desapropriagcdo € onerosa para
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o Estado e o tombamento passa a ser uma solu¢do menos custosa. Para organizac¢ao do conjunto
dos bens moveis e imoveis existentes, o 4° artigo estabeleceu que tal registro se daria por meio
de Livros de Tombo, com a seguinte divisao:

Art. 4° O Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional possuird
quatro Livros do Tombo, nos quais serdo inscritas as obras a que se refere o
art. 1° desta lei, a saber:

1) no Livro do Tombo Arqueologico, Etnografico e Paisagistico, as coisas
pertencentes as categorias de arte arqueoldgica, etnografica, amerindia e
popular, e bem assim as mencionadas no § 2° do citado art. 1°.

2) no Livro do Tombo Historico, as coisas de interesse histdrico e as obras de
arte historica;

3) no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte erudita, nacional ou
estrangeira;

4) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se incluirem na
categoria das artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras.

§ 1° Cada um dos Livros do Tombo podera ter varios volumes.

§ 2° Os bens, que se incluem nas categorias enumeradas nas alineas 1, 2, 3 e
4 do presente artigo, serdo definidos e especificados no regulamento que for
expedido para execugdo da presente lei.

E possivel subentender que ‘documentos’ estdio previstos no Livro do Tombo Histérico,
uma vez que os conjuntos documentais sdo itens de interesse historico e sua preservacao pelas
instituicdes reforca a memoria destes lugares. Segundo Pereira Filho (2015), as iniciativas
internacionais, como a Carta de Atenas, de 1931, foi um marco, ao destacar “(...) a importancia
da constituicao de arquivos pelos Estados, vinculando a formagao desses acervos as publicagdes
técnicas do patrimonio” (PEREIRA FILHO, 2015, online). Porém, a Carta de Veneza, de 1964,
enfatiza a necessidade de preservacao destes documentos e sua disponibilizacdo ao publico
interessado. Atualmente se v€ nas iniciativas de preservacao documental de itens historicos um
dado fundamental 4 democracia e ao acesso a informagio.

Desta forma, pensamos que mesmo nao ter sido explicitado no Decreto-lei n® 25/1937, o
termo ‘documentacdo’, pode-se compreendé-lo como parte integrante daquilo que se qualifica
como “conjunto de bens moéveis e iméveis”. (PEREIRA FILHO, 2015, online). Neste Decreto
ficou definido que patrimonio seriam os itens bibliograficos e apenas com o Decreto-Lei n°® 526,

de 1° de julho de 1938, foi previsto dentre suas areas de atuagdo, a conservagdo do patriménio

3 Segundo Leticia Borges Nedel (2013), os arquivos preservados em uma instituicdo significam um passo
fundamental para tornar seu contetido de amplo acesso e preservado. A institucionalizagdo de uma documentagao
¢ um dado importante para o alcance a informacao, para a responsabilidade em conservar e permitir a todos acesso
a seu contetido. Em texto que integra uma publicacéo acerca de arquivos pessoais, a autora trabalha com o arquivo
pessoal de Getulio Vargas e o significado de sua institucionalizagdo pela Fundagdo Getilio Vargas, para a
democracia e o acesso a informacdo por todos os interessados, independentemente de relagdes pessoais com os
familiares do ex-presidente. Pode-se argumentar igualmente que a criagdo da Lei de Acesso a Informagdo em 2011,
representa uma conquista a informagdo, uma vez que todos os dados das gestdes governamentais devem estar
disponiveis ao publico.
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cultural (histérico, artistico, documental, bibliografico etc.) e a incorporacdo de demais
documentos, como manuscritos, fotograficos ou sonoros, como objetos que fazem parte desta
legislagao de protecao.

Na nota histérica “As constitui¢des brasileiras e o patrimdnio™, vemos que o termo
‘documentos’, no sentido de preservagdo do patrimonio, ¢ citado no artigo 175 da Constitui¢do
de 1946, que o discrimina como um dos itens de valor histdrico que devem ser protegidos pela
legislacdo patrimonial nacional: “Art. 175. As obras, monumentos ¢ documentos de valor
histérico e artistico, bem como os monumentos naturais, as paisagens € os locais adotados de
particular beleza ficam sob a prote¢do do poder publico™.

No artigo 216, da Constitui¢ao Federativa do Brasil de 1988, o conceito de patrimonio
¢ ampliado e passa a conter materialidade e imaterialidade, transformando o termo patrimdnio
histérico e artistico em patrimonio cultural brasileiro:

Constitui patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a agdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem: [...] IV - as obras, objetos,
documentos, edificacdes ¢ demais espacos destinados as manifestagdes
artistico-culturais; [...]. (BRASIL, 1988, p. 145).

Ainda que contemplado com a terminologia documento, citado na Constituicao Federal,
este bem cultural s6 ganhara a devida atencdo em ambito legal como patrimdnio documental
em 1991, a partir da aprovagao da chamada Lei de Arquivos (MOLINA, 2013, p.196):

Intitulada como Lei de Arquivos, a Lei n® 8.159 prevé, em seu artigo 1°, como
“dever do poder publico, a gestdo documental e a protecdo especial a
documentos de arquivos, como instrumento de apoio & administragdo, a
cultura, ao desenvolvimento cientifico ¢ como elementos de prova e
informag&o. Quando esta lei prevé a “protecdo especial a documentos de
arquivos”, ela se refere, principalmente, aos arquivos publicos e privados de
nosso pais.

No campo do patrimdnio cultural, podemos observar que o tombamento de documentos
arquivisticos ou conjuntos documentais que integram o patrimonio cultural ainda nao se
verificou, ja que tal discussdo tem sido bastante timida. Esta caréncia compromete a questdo da
patrimonializac¢do de acervos arquivisticos e seus géneros audiovisual, iconografico, textual e,
em especial, o género sonoro. Vale ressaltar como um ponto relevante, ser aceita a inclusao de
documentos sonoros como integrante do patriménio bibliografico, mesmo sabendo que os

formatos sdo muito distantes entre si.

4 Disponivel em: https://bd.tjmg.jus.br/jspui/bitstream/tjmg/537/1/NHv1862008.pdf. Acesso em: 17 maio 2021.
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Citando o Programa Memoria do Mundo®, uma de suas fungdes ¢é estabelecer critérios e
regras que abarquem a normativa documental, tendo a seguinte defini¢do:

Memoria do Mundo ¢ a memoria coletiva ¢ documentada dos povos do
mundo - seu patriménio documental - que, por sua vez, representa boa parte
do patriménio cultural mundial. Ela traca a evolugcdo do pensamento, dos
descobrimentos e das realiza¢des da sociedade humana. E o legado do passado
para a comunidade mundial presente e futura. (EDMONDSON, 2002, p.5)

Crivelli e Bizello (2019) chamam a atencdo de que para além da importancia dos
conjuntos documentais, os documentos sonoros precisam ser mencionados. Afirmam que isto
¢ urgente ja que o Programa Memoria do Mundo inclui, nitidamente, patriménio documental
como parte integrante do patrimdnio cultural mundial, estando ai inclusas todas as categorias
documentais, tais como arquivisticas, bibliograficas e museologicas. Em determinada passagem
deste texto, os autores relacionam o patrimonio documental ao patrimdnio arquitetonico e as
instituicdes de memorias. O Programa Memoria do Mundo se baseia na suposi¢ao de que alguns
itens, colecdes, acervos ou fundos de patrimonio documental, formam parte da heranca
mundial, a semelhanca dos lugares de memoria de notavel valor universal, incluidos na Lista
do Patrimonio Mundial, da UNESCO. Assim, “Considera-se que sua importancia transcende
os limites do tempo e da cultura, e que devem ser preservados para as geragdes atuais e futuras
e serem postos de alguma forma a disposi¢ao de todos os povos do mundo. (EDMONDSON,
2002, p. 8)

A dissertacdo de Fernandes (2019) nos traz outra questdo relevante e necessaria a ser
destacada neste trabalho e segundo ela, o Arquivo Publico do Império, criado em 1838, ¢
considerado a célula inicial do Arquivo Nacional. Por sua vez, esta instituicdo apenas na
segunda metade do século XX expde sua preocupacdao com acervos audiovisuais (filmes) ao
incluir em sua estrutura organizacional espago institucional para tratamento e cuidado com este
tipo de acervo. Deve ser ressaltado aqui que este suporte documental foi criado no final do
século XIX e ja era amplamente utilizado por departamentos do proprio governo, como o
Departamento de Imprensa e Propaganda ou pelos Servigos Nacionais de Saude, criados na
década de 1940. Em 1975, com a mudanca do regimento® do Arquivo Nacional, foi criada a
Divisao de Documentagao Audiovisual, subdividida em quatro se¢des: Gravagoes, Filmes (som

e movimento), Iconografia e Cartografia.

> Em 2019, Governo Federal cessou a parceria do Brasil com o Programa Memoria do Mundo, interrompendo as
conquistas alcangadas com as praticas de preservagdo e difusdo das colegdes documentais em arquivos, centro de
documentacdo, centros de memoria, bibliotecas e museus.

¢ Disponivel em: http://www.arquivonacional.gov.br/br/institucional. Acesso em: 27 maio 2022.
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Porém, sera com o Projeto de Modernizacao Institucional Administrativa do Arquivo
Nacional’, implantado na gestdo de Celina Vargas que dirigiu o 6rgio nos anos 1980, que o
setor se consolida. Segundo Clovis Molinari Junior (2003), neste momento ampliou-se o acervo
sob sua guarda, e vale lembrar que tal processo teve origem quando o Arquivo Nacional se
tornou depositoério dos cinejornais da Agéncia Nacional, o que criou uma consciéncia de
preservagdo deste género documental. Todavia, ainda ndo estavam inclusos os documentos
sonoros € encontravam-se como parte dos filmes, que sabemos ser som e movimento.

No campo do patrimdnio cultural em ambito nacional, as instituicdes de memoria
compartilham diretrizes, planos e iniciativas com a criacdo de normativas internas e recursos
informacionais, como plano de classificacdo, plano de preservacdo digital, tabela de
temporalidade, inventario, tratamento e processo de conservagao e restauracao dos acervos.

O processo conceitual de patriménio documental ainda ndo se encontra concretizado na
maioria das instituicdes que pertencem a administragdo publica brasileira e as instituigcdes
trabalham com suas proprias politicas. No caso do acervo sonoro do DAD/COC, este ¢
institucionalizado como patriménio cultural e documental pelas politicas vigentes na Fiocruz,
as quais contemplam os acervos cientificos e culturais. Como parte deste legado patrimonial, o
acervo arquivistico ¢ descrito obedecendo as regras nacionais de descri¢do arquivistica
preconizadas na Norma Brasileira de Descri¢do Arquivistica-Nobrade (2006), utilizada na
Base de Dados Arch, que € o repositorio de informagdes sobre o acervo arquivistico permanente
da Fundagao Oswaldo Cruz.

Estas agdes contribuem para os principios da Arquivologia que s3o autenticidade,
proveniéncia, organicidade, unicidade, indivisibilidade ou integridade, e cumulatividade,
estando em consonancia com a Politica de Preservacdo e Gestdo de Acervos Culturais das
Ciéncias e da Saude (2013), desenvolvida pela COC, que dialoga com o patriménio documental
e arquivistico de forma integrada.

A pesquisa apresentada aqui visa subsidiar o profissional em um diagnostico do estado
do arquivo e sugerir um plano de preservacdo digital e suas boas praticas com este acervo
sonoro. Os autores Machado; Mardero Arellano; Lopes (2020) e Pontes (2021) relatam outro
elemento de ordem fundamental que ¢ o modelo de referéncia conceitual OAIS — Open Archival
Information System, onde o Grupo de Trabalho ‘Gestdo e Preservacdo de Documentos
Arquivisticos Digitais’, pelo Sistema de Gestdo de Documentos e Arquivos (Sigda) da COC

em parceria e coordenada pelo PRESERVO — Complexo de Acervos da Fiocruz, teve a tomada

7 Este projeto teve inicio em 1981, em uma parceria do Ministério da Justi¢a e a Fundagdo Getulio Vargas. Sobre
o assunto ver, Acervo, Rio de Janeiro, v. 22, no 1, p. 209-216, jan/jun 2009 — p.209 - 216
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de decisdo em 2018, pela aplicagdo do Archivematica® enquanto ferramenta de preservacio
digital dos seus acervos.

A revisao bibliografica apresentada aqui € parte importante na construcao do processo
académico e cientifico para garantir ao acervo sonoro que sua importancia como objeto seja
consolidada. Assim, ratificamos que o processo de patrimonializa¢do deste acervo, enquanto
patrimonio cultural institucional, nos abre a possibilidade de estruturar estudos, pesquisas e
praticas, uma vez que o tema requer aten¢ao devido a sua visibilidade e representatividade.

A justificativa para a escolha destas instituicdes se deu em fungdo das pesquisas
bibliograficas realizadas terem apresentado resultados que atenderam em uma primeira fase do
levantamento das fontes. Assim, estes resultados impulsionaram que na segunda fase, as buscas
fossem mais direcionadas, quase personalizadas. Nesta fase inicial da pesquisa, os metadados
foram a partir das palavras-chaves patriménio cultural, patrimonio documental, acervo sonoro
e preservagao digital.

O universo estudado foi a cole¢do arquivistica constituida do acervo sonoro do DAD,
com o fundo COC em sua maioria, localizado no Centro de Documenta¢ao em Historia da
Satde (CDHS), no campus da Fiocruz que abriga todo o acervo da COC. O método utilizado
neste trabalho é o qualitativo, que abarca as pesquisas aplicada e exploratéria®, objetivando
ampliar as discussdes a respeito dos documentos, acervos sonoros € os acervos audiovisuais,
uma vez que algumas instituicdes consideram que na categoria documentos audiovisuais estao
inclusos tanto documentos sonoros quanto filmicos.

Posteriormente foi realizado um levantamento para coletar dados em bases bibliograficas
e arquivisticas, tais como Scielo, Portal da Capes e Base Arch; repositérios académicos e
institucionais, como Oral History Metadata Synchronizer — OHMS; The British Library — Oral
History; E-Lis; UniRio; ARCA (Repositorio Digital da Fiocruz); Manancial Repositério Digital
da UFSM; Repositorio LUME da UFRGS; The International Association of Sound and
Audiovisual Archives (IASA); Associacdo Francesa de Acervo Sonoro (AFAS); International
Federation of Film Archives (FIAF); The Association of Moving Image Archivists (AMIA);
Instituto de Estudos Brasileiros (IEB-USP); Federacdo Internacional de Associagdes e

Institui¢des Bibliotecarias (IFLA); Les Archives de Radio — Canada; Fonoteca Nacional de

8 Aplicacgdo do software Archivematica que, de acordo com Machado; Mardero Arellano; Lopes (2020) trata-se de
algo essencial para as etapas que consistem em producao, tramitagdo e arquivamento permanente de documentos
arquivisticos digitais, também considerando essas questdes e seguindo as citadas recomendagdes das resolugdes
37 e 43 do Conarq (2012; 2015) que corroboram para tais processos.

% A pesquisa exploratoria contribui na obten¢do de maiores informagdes sobre as especificidades do(s) assunto(s)
pesquisado(s), favorecendo a delimitagdo do tema de trabalho ¢ a definicdo dos objetivos que podem oferecer
resultados com um novo tipo de enfoque (ANDRADE, 1999).
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México; La Red Iberoamericana de Preservacion Digital de Archivos Sonoros y Audiovisuales
(RIPDASA) e Grupo de Estudos em Preservacdo audiovisual e sonoro da Rede Nacional de
Servigos de Preservacao Digital — Rede Cariniana. Tal levantamento foi realizado com os
descritores “OAIS” (modelo conceitual referencial arquivistico)!?, patrimonio cultural, arquivo
audiovisual e sonoro, diagnodstico de arquivo, arquivo sonoro; acervo audiovisual e sonoro,
acervo sonoro.

A busca selecionou artigos encontrados até junho de 2022, em espanhol, francés, inglés
e portugués, nos sites citados no paragrafo anterior. Importante dizer que foram utilizadas
estratégias semelhantes em motores de busca (Capes, Scielo ou Google académico, dentre
outros) e bases de dados nacionais e internacionais (Brapci, British Library). Consideramos que
o resultado da pesquisa realizada nestes sites foi de grande contribuicao para a pesquisa desta
dissertacao, bem como os eventos académicos e cientificos dos quais participei, na forma
presencial ou on line. O levantamento inicial das fontes foi significativo no sentido de me
direcionar para uma pesquisa mais objetiva para o acervo sonoro, o que tem sido estudado e
pesquisado a respeito e, principalmente, o que ainda ndo estd sendo pesquisado. Além disso,
pudemos constatar a existéncia de boas praticas realizadas ndo apenas no Brasil, mas em outros
paises, no que se refere aos documentos sonoros, enquanto registros sonoros na
etnomusicologia, como no Instituto de Estudos Brasileiros (IEB-USP) e na Association
francaise des archives orales, sonores et audiovisuelles (AFAS). Desta forma, percebemos o
quanto ¢ necessario um trabalho de boas praticas que nos possibilite avangar em estudos e
atividades relacionados aos documentos arquivisticos com énfase no género sonoro de
entrevistas, depoimentos ou relatos.

Esta dissertagdo esta dividida em Introducao, 3 capitulos, consideragdes finais e glossario.
O primeiro capitulo trata da trajetéria do acervo arquivistico sonoro custodiado pelo
Departamento de Arquivo e Documentacio (DAD), da Casa de Oswaldo Cruz (COC), Fiocruz
e a descricao arquivistica do acervo e seus géneros documentais, além da maneira como ¢
realizada a gestdo e preservacao digital das gravacdes. Além disso, apresenta como se deu o
processo de formagdo dos arquivos pessoais € o acervo sonoro na COC, a relagdo entre
Metodologia de Historia Oral, Arquivos Pessoais, Arquivo Permanente e o Acervo Sonoro do

DAD e da importancia deste acervo para memoria da satde publica nacional.

10 Modelo de Referéncia Conceitual OAIS especifica os principais critérios que a preservacgio digital deve se
amparar, sendo estes a autenticidade, fidedignidade, integridade e usabilidade, principalmente quando falamos em
documentos arquivisticos digitais.
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No segundo capitulo mostramos o debate sobre o patrimonio cultural e suas categorias,
no campo nacional e internacional, e a discussdo sobre patrimonio cultural dos arquivos no
ambito da Fiocruz. As questdes entre bem patrimonial e bem cultural no campo patrimdnio
versus arquivo € o processo de patrimonializagdo do acervo arquivistico sonoro como as
entrevistas. Quais tipos de documentos sonoros ampliam o debate do patrimoénio, arquivo e
documentos sonoros como as entrevistas, o que esta questdo representa tanto no contexto
internacional quanto no contexto nacional, ratificando assim a importancia, as escolhas e os
desafios que ainda ocorrem com os documentos sonoros como as entrevistas.

O terceiro capitulo apresenta o produto proposto que ¢ o diagndstico de arquivo tendo em
vista o acervo sonoro do DAD, com um levantamento historico que ajude a propor um plano
de preservacao digital. Sdo informados e contextualizados o cenario institucional, a partir da
estrutura e politica de acervos, como também a descricdo do acervo arquivistico sonoro com
sua identificacdo, pois esta ¢ sobre a génese do documento e seus aspectos organizacionais €
legais. Assim, a partir deste levantamento historico apresentado informamos algumas praticas
correntes de preservagao na Fiocruz relacionando com critérios das estratégias de preservagao
digital e para se ter subsidios em propor um plano de preservacao digital (PPD), como também
o processo de digitalizagdo que os documentos sonoros passaram com a prestagao de servicos
feita pelo Instituto Moreira Sales entre 2008 e 2009.

Esta dissertacdo teve a intencao de oportunizar alguma troca com colegas dos campos do
arquivo, patriménio e preservagdo digital, em uma perspectiva cultural, politica, social e
institucional. Assim, a questdo dos suportes informacionais também foi observada por estar
relacionada aos documentos arquivisticos sonoros e sua preservacao digital. Desta forma,
esperamos que as questoes aqui debatidas possam ser elementos que fagam parte da discussao
sobre a importancia dos documentos sonoros e sua preservacdo digital como parte do
patrimonio cultural e arquivistico das institui¢des e, por conseguinte, da memoria e da historia

da sociedade brasileira.
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Cap.1 — Acervo sonoro do Departamento de Arquivo e Documentacio, da
Casa de Oswaldo Cruz e seus processos de gestao e preservacio

Neste capitulo abordaremos os aspectos histdricos a respeito da Teoria dos Arquivos e da
Arquivologia, tendo como base a literatura nacional e internacional, focando nos principios
arquivisticos de proveniéncia, organicidade, unicidade, integridade e cumulatividade. Serdao
apresentadas algumas defini¢des sobre o termo ‘arquivo’ e aspectos que esclarecem a
constitui¢do do arquivo permanente do DAD/COC, apontando as principais caracteristicas do
documento arquivistico, com foco na autenticidade que ¢ o elemento fundamental nos eixos
tematicos abordados nesta dissertagdao: arquivo, memoria, patrimonio e preservacgao digital.

Ser4 apresentada e contextualizada a criagdo da COC em 1986, e seus departamentos,
abordando sua missdo institucional e os compromissos a respeito da preservacao documental
arquivistica institucional e da historia das ciéncias e da saude, bem como da memoria da saude
publica; o desenvolvimento da politica de preservagdo dos acervos técnicos cientificos,
politicas de incorporagdo e aspectos da preservacao.

Sera também abordada a metodologia de histéria oral e os registros sonoros de entrevistas,
depoimentos e relatos, produzidos e/ou recolhidos para compor o acervo sonoro institucional e
ressaltaremos as origens técnico-cientificas desta Cole¢ao Arquivistica e suas especificidades;
a relacdo entre acervos, tipologia e seus géneros documentais para salvaguarda do patrimonio
documental arquivistico; a contextualizagdo da incorporagdo e o uso de ferramentas de gestdo
e preservacdo, tais como inventario, com base na bibliografia da area e nas politicas

institucionais de preservacdo de acervo, tal como a Base Arch.

1.1 Histéria dos Arquivos e da Arquivologia e o Arquivo Permanente do DAD

Além de documentar a histéria dos arquivos nos ambitos internacional e nacional,
podemos entender que os aspectos historicos sdo importantes para melhor compreensao da
evolucdo dos arquivos e, assim, da Arquivologia, como também entendermos a importancia em
outras investigacdes referentes a seus principios e fungdes. Apresentar e discorrer com tedricos
classicos e historicos a respeito da Histéria dos Arquivos e da Arquivologia, a definem em seu
percurso natural e esse subcapitulo tem como finalidade concentrar os processos a respeito desta
historia, a identificagdo dos principios, fungdes e caracteristicas do documento e a partir delas

temos a autenticidade que faz a interse¢ao entre memoria, arquivo € patrimonio.
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O avango da histdria dos povos e suas mudangas culturais, sociais e politicas, nos deixou
um legado de que os arquivos sdo um reflexo da sociedade que os produziu e na forma como
os interpreta em conjunto com as mudangas ocorridas. Tais mudancas estdo tanto nos
documentos impressos quanto nos documentos eletronicos e juntamente com suas questoes
relativas a autenticidade e integridade, continuam nos processos da gestdo, preservagao e
patrimonializac¢do de acervos e colegdes documentais. De acordo com Menne-Haritz (1994), a
partir da cultura e da histéria, vemos na literatura da area de arquivologia o quanto o espago e
custo para armazenamento sao importantes para a preservagao e acesso aos documentos, sendo
imprescindivel a atenc¢do a duplicidade das informagdes. Rodrigues (2006) igualmente chama
a atencdo para esta preocupacdo com os documentos fisicos, todavia faz extensdo aos
documentos digitais, tanto seus representantes como os natos digitais.

Em Peter Burke (2003) percebemos a coleta de informagdes como uma acao metddica,
organizada e regular, que se consolidou em uma atividade dos governos europeus
principalmente na Idade Média. Erlon Reis (2015) informa que neste momento, surgem novas
tipologias documentais ampliando os tipos de documentos a se preservar e conservar, tendo sua
guarda e deposito sendo realizadas apenas pelo governo.

Para falarmos a respeito de Arquivo e, consequentemente, de Arquivo Permanente ¢
preciso citar alguns momentos histdricos relevantes apontados pela literatura internacional
referente a Histéria dos Arquivos e/ou da Arquivologia. Percebemos que cada momento
historico teve uma determinada diretriz como base e destacaremos os tipos de literatura que
mencionam a Concepg¢ao Patrimonial e o Principio da Proveniéncia. Conforme Schmidt (2012),
a literatura italiana contemporanea ¢ amparada nos escritos do arquivista e educador Elio
Lodolini, que destacou a “questdo da periodizag¢do da conceituagdo do arquivo a partir do corte

temporal e assinala trés periodos importantes do desenvolvimento da historia dos arquivos”

(Schmidt, 2012, p. 99):

Quadro 1: Literatura Italiana contemporanea sobre Historia dos Arquivos.
Concepgao patrimonial dos arquivos como local de
guarda e/ou depdsito, tendo os documentos um valor
Da Antiguidade até principio do | juridico e sua inacessibilidade como defesa dos
século XVIIIL. depositarios; uso juridico dos documentos; uso apenas do
governo;

Concepcao historica do arquivo como lugar de guarda,
instituicdo, tendo os documentos valor histérico, seu uso
Do século XVIII at¢ a primeira | enquanto fontes para historia, classificados por assunto;
metade do século XIX reflexo e influéncia do Iluminismo;




parte do século XX

Dupla concepcdo de arquivos como lugar de guarda,
instituicdo — convivéncia dos dois conceitos anteriores -
valor administrativo e histérico do documento, Principio
da Proveniéncia, acesso; reflexo e influéncia de grandes

Final do século XIX até maior | mudangas nas estruturas administrativas do Estado.

Aumento do volume documental decorrente das
atividades administrativas e burocraticas e a integragao
das funcdes e uso dos documentos nas perspectivas
administrativas e histdricas.

Fonte: Schmidt (2012; adaptado pela autora, 2021)

De acordo com Schmidt (2012), na Literatura Norte Americana, o arquivista John
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Ridener baseou a constru¢do do conhecimento da area de Historia dos Arquivos e/ou da

Arquivologia, identificando trés momentos: “Até 1930 com a consolidag¢do e reforco de

conceitos tradicionais desde o século XIX; de 1930 até 1980, modernizagao, e [a partir de] 1980

a Era do Colapso no novo mundo digital” (Schmidt, 2012, p. 100), devido ao acimulo da massa

documental no servigo publico e a urgéncia dos Estados Unidos em colocar em pratica a gestao

eletronica dos documentos.

Ja na Literatura Portuguesa, Schmidt (2012) elenca os professores Fernanda Ribeiro e

Armando Malheiro da Silva, como grandes tedricos que basearam seu quadro sobre a historia

dos arquivos em trés paradigmas: Patrimonial, Patrimonialista e Cientifico, que descrevemos

no Quadro 2.

Quadro 2: Literatura Portuguesa contemporanea sobre Historia dos Arquivos.

Paradigma Patrimonial que colocava a Arquivologia como
uma area auxiliar a Ciéncia Historica; com a publicacdao do
Manual dos Holandeses, inicia-se o periodo conhecido como

Final do século XIX até

a década de 1980

, , Paradigma Patrimonialista - Historico -
Até o final do século XIX Tecnicista/Custodial.
Paradigma Patrimonialista - Historico -

Tecnicista/Custodial: como a propria definicdo aponta,
valorizava a custodia'!, guarda dos documentos e tinha como
modelo para analise trabalhos com documentos considerados
historicos e dos arquivos publicos.

A partir da década de 1980

Paradigma Cientifico — Informacional/p6s-custodial:
remete-se ao desenvolvimento cientifico da Arquivologia
como disciplina aplicada no campo da Ciéncia da
Informagao; maior preocupacao com o acesso a informagao
do que com a custodia dos documentos; énfase no acesso ¢
ndo na custodia.

' A autora Silva (2017) trabalha com a questdo da custodia na historia dos arquivos.
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Fonte: Schmidt (2012, adaptado pela autora, 2021)

Na Literatura Espanhola, Schmidt (2012) se baseia nos autores espanhois Rodriguez
Lopez e Cruz Mundet, que abordaram a histéria dos arquivos de duas maneiras: por sua forma
independente como area de conhecimento e o periodo definido pela propria histéria dos
arquivos, que se encontra no Quadro 3. De acordo com Cruz Mundet (apud Schmidt, 2012,
p-101), o periodo pré-arquivistico corresponde aos seguintes momentos: fase dos arquivos de
palécio, que se refere a Antiguidade; periodo dos cartularios, que correspondem aos séculos XII
a XVI, Idade Média; os arquivos como sinal de autoridade, desde o século XVI ao inicio do
XIX e, finalmente, ao periodo dos arquivos como laboratdrios da Historia, que corresponde ao
inicio do século XIX a meados do século XX.

Com isso, no periodo pré-arquivistico, que corresponde ao momento de tratamento dos
fundos documentais, e “(...) ¢ caracterizado pela indefinicdo em seus pressupostos e pela
submissdo aos principios de outras disciplinas™; ja em Peixoto [s.d.] remete a Antiguidade que
corresponde ao periodo em que “(...) tanto a teoria como o tratamento dos Fundos documentais
tém alcancado niveis suficientes de autonomia para que se possa falar propriamente de uma
Arquivistica” (Schmidt, 2012, p.101). Ja Rodriguez Lopez (2000) parte da premissa da propria

Arquivistica como campo de saber e a classifica em trés momentos:

Quadro 3: Literatura Espanhola sobre Historia dos Arquivos (Rodriguez Lopez)

Momento em que a Historia se desenvolve
Século XIX — Ciéncia Auxiliar da Historia enquanto ciéncia e sdo criadas as primeiras
escolas para formacdo de arquivistas;

Conjuntura social de grandes transformacdes e
Final do século XIX e inicio do século XX'? - | inicio da teoria da records management
Ciéncia auxiliar da Administragdo (COOK, 2017);

No inicio dos anos 90" parte integrante da | Mesmo ndo estando totalmente desenvolvida
Ciéncia da Informacao neste sentido.

Fonte: Schmidt (2012, adaptado pela autora, 2021)

Porém, segundo Concepcion Mendo Carmona (1995), sdo quatro os momentos que
devem ser considerados para tal e ndo trés, como o faz Rodriguez Lopez (2000). O primeiro

deles ¢ a Arquivistica Empirica que compreende ao periodo da Antiguidade e Idade Média;

12 Os autores Medeiros; Amaral (2010) também contextualizam sobre a questdo da Historia dos Arquivos de forma
mais completa.
130 trabalho de Fonseca (2008) nomeia a arquivologia como parte integrante da ciéncia da informagio no inicio
dos anos 1990.
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depois a Arquivistica Doutrina Juridica que abarca os séculos XVI a XVIII; a Arquivistica
Disciplina Historiografica que corresponde aos séculos XVIII e XIX e, por fim, a Arquivistica
na atualidade que, dentre outros aspectos proprios da arquivistica, contempla os documentos
arquivisticos digitais e sua preservacao digital, que sera detalhado mais adiante.

Viva Moreno (2004) baseou seus estudos em quatro momentos na Historia dos Arquivos
que se referem a Histéria Cultural da Arquivologia, a partir da (re)formulacdo de distintos

“locais de racionalidade historica”, definidas no Quadro 4.

Quadro 4: Literatura Espanhola sobre Historia dos Arquivos (Vivas Moreno)

Arquivistica como Instrumento Indutivo e
Funcional

Desde as primeiras formalizagdes de arquivos
até a época dos Trastamaras', na Idade Média;

Arquivistica como Doutrina Patrimonial e

Compreende desde a baixa Idade Média até a

Juridico-Administrativa segunda metade do século XVIII;

Arquivistica como Desenvolvimento
Historiografico e Teoria Especulativa

Desde a segunda metade do século XVIII até a
primeira metade do século XX;

Arquivistica Integral na Sociedade do

Conhecimento

Aplica-se a arquivistica atual ¢ a preservagao
digital

Fonte: Schmidt (2012; adaptado pela autora, 2021)

Schmidt (2012) afirma que no decorrer da Historia dos Arquivos e/ou da Arquivologia,
experimentamos um processo de mudanga que € anterior a0 momento em que o arquivo foi
estabelecido oficialmente como instituicdo. Assim, temos as necessidades do homem em
produzir e resguardar documentos até a propria concepcao do arquivo como uma peculiaridade
do servigo publico. Em outras palavras, “(...) o arquivo como institui¢do de fungdes e servigos
especificos, inaugurado a partir da Revolucdo Francesa. Compreende os periodos que a
historiografia tradicional nomeia de Antiguidade, Idade Média e Epoca Moderna”. (SCHMIDT,
2012, p.104)

Balan (2009) e Schmidt (2012) apresentam a Historia dos Arquivos e da Arquivologia
considerando sua periodizacao em trés tipos, além de chamar a atencdo para o momento da
segunda guerra mundial que marca o inicio dos principios da gestdo documental. Os trés tipos
de Arquivologia correspondem ao periodo pré-paradigmatico, ou seja, a Arquivologia Classica;
a seguir, o momento da aplicacdo dos principios da administracdo cientifica, ou seja, a

Arquivologia Moderna com suas teorias ¢ métodos até o final da década de 1980, quando

14 A dinastia de Trastdmara, fundada pelo Rei Henrique II, governou o reino de Castela de 1369 a 1516. Um dos
momentos de intolerancia na Idade Média. Disponivel em: Dinastia de Trastdmara — Wikipédia, a enciclopédia
livre (wikipedia.org), Acesso em; 10 dez. 2021.
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surgem os primeiros computadores restritos aos governos, o desenvolvimento na complexidade
de equipamentos e os programas de computador. Neste momento temos o surgimento dos
Centros de Processamento de Dados nas empresas, a socializagdo dos computadores pessoais,
o0 avango em tecnologia de redes de computadores e os documentos arquivisticos convencionais
passam a ser gerados em meio digital. Com todas estas mudancas das tecnologias de informacao
temos o ultimo momento que ¢ a Arquivologia Contemporanea, no qual as empresas € 0s
governos buscam o Gerenciamento Eletronico de Documentos.

Com esta breve apresentacdo da Histéria dos Arquivos e da Arquivologia, baseada,
sobretudo na obra de Schmidt (2012), ¢ imprescindivel termos como referencial teodrico
conceitual, a definicdo referente a Arquivologia elaborada pelo Conselho Internacional de
Arquivos, traduzido pelo Arquivo Nacional (2014, online):

A Teoria Arquivistica, também conhecida como Arquivologia, podendo ser
entendida como um conjunto de principios, conceitos e técnicas a serem
observados na producdo, organizacdo, guarda, preservacdo e uso de
documentos em arquivos.

O Conselho Internacional de Arquivos (CIA) aborda a Arquivistica por meio da Teoria
dos Arquivos caracterizado com fungdes e tipos, dentre outros aspectos. Contudo, devemos
mencionar os Principios da Arquivologia como aspectos norteadores e basilares entre a ciéncia
arquivistica e as demais ciéncias documentarias por serem caracteristicas do documento, o que
estd mostrado abaixo:

Quadro S: Principios da Arquivologia

Fixa a identidade do documento considerando quem o
produziu, ou seja, seu produtor. Por este principio, os arquivos
devem ser organizados seguindo a competéncia ¢ as atividades
da instituicdo ou pessoa legitimamente responsavel pela
produgdo, acumulagdo ou guarda dos documentos. Arquivos
Principio da Proveniéncia originarios de uma institui¢do ou de uma pessoa devem manter
a respectiva individualidade, dentro de seu contexto organico
de produgdo, ndo devendo ser mesclados a outros de origem
distinta.

As relagdes administrativas orgénicas se refletem nos
conjuntos documentais. A organicidade ¢ a qualidade segundo
Principio da Organicidade | a qual os arquivos espelham a estrutura, fungdes e atividades
da entidade produtora/acumuladora em suas relagdes internas
€ externas.

Nao obstante sua forma, género, tipo ou suporte, os
Principio da Unicidade documentos de arquivo conservam seu carater unico, em
funcdo do contexto em que foram produzidos.
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Principio da Indivisibilidade | Os fundos de arquivo devem ser preservados sem dispersao,
ou Integridade mutilacdo, alienacdo, destruicdo ndo autorizada ou adicdo
indevida.

Principio da Cumulatividade | O arquivo é uma formagao progressiva, natural e organica.

Fonte: Thomassem (2006; adaptado pela autora, 2021).

Seguindo esse mesmo raciocinio, Thomassem (2006) afirma que a Arquivologia ¢é
diferente de outras ciéncias devido aos objetos, objetivos e metodologias com os quais trabalha.
Os objetos podem ser definidos como informagao relacionada aos processos, que sao moldados
e executados, e geram informacao; ja os objetivos sdo analisar os documentos tendo em vista
sua fun¢do como produtos ou como produtores “(...) de atividades sociais e, a um nivel
pragmatico, o estabelecimento, desenvolvimento e conservacao da qualidade de documentos e
arquivos (disponibilidade, legibilidade, integridade, relevancia, representatividade, tematica,
autenticidade e confiabilidade) (THOMASSEM, 2006, p.13-14)

O autor destaca que a Arquivologia e sua metodologia usam processos de trabalho como
estruturas de representacdo e de recuperagdo para andlise de documentos, estabelecendo,
desenvolvendo e mantendo os vinculos entre informagdo, documentos e seus processos de
trabalho. Segundo Thomassem (2006), vale destacar que a Arquivologia melhora nossa
compreensdo em relagdo aos aspectos documentais da interagdo humana e sua construgdo de
um Saber dos Acervos e Cole¢des Documentais. Assim, pode desempenhar seu papel nesta
integracdo que avalia e contribui com a manutencdo do elo entre documentos e processos de
trabalho. Com isso, a Arquivologia fornece os requisitos funcionais para os sistemas de
preservacao, conservagdo, manutencdo e uso de arquivos e documentos, além de uma
fundamentagdo para uma politica de avaliagdo, controle e recuperagdo de documentos de forma
eficiente, eficaz e efetiva.

Vale lembrar que a respeito das caracteristicas dos documentos de arquivo, Rondinelli
(2011, p. 194-195) aponta que “(...) organicidade, imparcialidade ou autenticidade, dentre
outras, estdo presentes na conceituacdo de documento arquivistico.” A autenticidade ¢ um
elemento vital e de intersecdo entre os eixos tematicos desta dissertacdo que sdo Arquivo,
Patriménio, Memoria e Preservacao Digital.

Ainda no ambito internacional, destacamos que o termo ‘Arquivo’ foi conceituado em
1922, pelo inglés Hilary Jenkinson e ele seria aplicado aos documentos que fossem produzidos
ou utilizados em um ato administrativo ou executivo, quer seja publico ou privado e que fossem

“(...) partes constituintes e, subsequentemente, preservados sob a custodia da pessoa ou pessoas
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responsaveis por aquele ato e por seus legitimos sucessores para sua propria informagdo”.
(SCHELLENBERG, 2006, p. 36)

Em 1984, o CIA publicou em seu Diciondrio Internacional de Terminologia
Arquivistica, que Arquivo pode ser entendido como um conjunto de documentos,
independentemente de suas datas de producdo, formas ou suportes materiais “(...) produzidos
ou recebidos por pessoas fisicas ou juridicas, de direito publico ou privado, no desempenho de
suas atividades™ (CIA, 1984, p. 25).

Ja Schellenberg (2006) define arquivos como os documentos de quaisquer institui¢des,
publicas ou privadas, que tenham sido considerados como de valor e que meregam uma
preservacdo permanente com finalidade de referéncia e de pesquisa “(...) e que tenham sido
depositados ou selecionados para depdsito, num arquivo de custédia permanente”
(SCHELLENBERG, 2006, p. 41).

No Brasil, em 1991, foi sancionada a Lei n°® 8.159, a chamada ‘Lei de Arquivos’, que
dispde sobre a Politica Nacional de Arquivos Publicos e Privados. Em seu artigo 2°, define que:

podem ser considerados arquivos, os conjuntos de documentos que tenham
sido produzidos e recebidos pelos 6rgaos publicos, por institui¢cdes de carater
publico ¢ entidades privadas, em fungdo do exercicio de suas atividades
especificas, e até mesmo por pessoa fisica, independentemente do suporte ou
da natureza destes documentos. Esta definicdo contempla a pluralidade da
terminologia e seu emprego no plural, ja4 demonstra o sentido amplo da
palavra.

De acordo com Marilena Leite Paes (2006), podemos chamar de ‘Arquivo’ a
acumulagdo ordenada de documentos, cuja maioria seja textual, e que tenham sido “(...) criados
por uma instituicdo ou pessoa, no curso de sua atividade e preservados para a consecu¢do de
seus objetivos, visando a utilidade que poderdo oferecer no futuro” (PAES, 2006, p. 16).

Autores como Rousseau e Couture (1998) definem arquivo como um conjunto de
informacdes e ndo como um conjunto de documentos. Ainda nao ¢ algo esclarecido na literatura
da ciéncia arquivistica, havendo duividas, mas cabe entender que a informacao arquivistica ndo
prescinde do seu suporte e/ou formato. Segundo Rodrigues (2006) Por esta razdo, temos
justificativas que esbarram na autenticidade da informacao arquivistica que depende de um
conjunto de referéncias, dentre as quais estaria o suporte que contém a informagao.

O Arquivo Nacional em seu Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica
(DBTA) definiu Arquivo como o “(...) conjunto de documentos produzidos e acumulados por
uma entidade coletiva, publica ou privada, pessoa ou familia, no desempenho de suas

atividades, independentemente da natureza do suporte” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 27).
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Além desta conceituagdo, o Diciondrio listou outras trés definicdes para Arquivo: 1)
Institui¢do ou servico que tem por finalidade a custodia, o processamento técnico, a
conservagao e o acesso aos documentos; 2) Instalagdes onde funcionam arquivos; e 3) Movel
destinado a guarda de documentos. Nesta dissertacdo, a concepgao elaborada para arquivo € a
primeira citada e se refere ao local de preservacao (digital) e difusdo da informacao e/ou do
conhecimento, seja este técnico, académico, cientifico, cultural e social.

Para falarmos de arquivo permanente ¢ preciso conceituar o que seja Fundo

Documental

no campo da Arquivologia, como também a organizagdo da documentacao que
compde este Fundo, que pode ser feita de forma tematica, cronologica ou funcional. Assim nem
sempre sua organizacao seguiu o Principio de Respeito aos Fundos ou o Principio do Respeito
a Proveniéncia, onde cada instituicdo seguiu a forma mais apropriada para seu acervo
permanente. Assim, partimos do pressuposto de que a organizagdo do Fundo ndo deve ser
apenas direcionada pelo assunto ou o suporte apresentado pelos documentos, mas conhecer a
trajetoria de seu produtor ou acumulador ¢ importante no momento da organizagdo destes
documentos.

Heloisa Bellotto (2006) em “Arquivos Permanentes” elucida as diretrizes estabelecidas
com a Politica Nacional de arquivos publicos e privados e afirma que tais arquivos devem ter:

os documentos que reflitam a organizacao e o desenvolvimento da instituicao,
como regulamentos, regimentos, planos, projetos e programas que tratem das
atividades—fim da instituicao; atos e relatorios da diregdo, correspondéncia em
geral que trate ndo so6 de atividades-fim como delegagdo de poderes, dentre
outros. Também aponta o Arquivo Nacional os registros visuais e/ou sonoros
que reflitam a vida instituigdo [...] (BELLOTTO, 2006, p. 123)

Ainda nao ha uma defini¢do unica para o conceito de Fundo Documental, pois em alguns
momentos ele ¢ relacionado aos materiais fisicos que o estruturam, e em outros a um conjunto
de materiais impressos. Discute-se a estrutura fisica dos documentos, mas nao de maneira mais
aprofundada para a conceituagdo do Fundo Documental. Historicamente, esta era utilizada
apenas para o Arquivo Permanente, mas desde o século XX a literatura vem apresentando a
dicotomia existente entre as categorias de arquivos correntes e arquivos permanentes. Em 1960,
segundo a Associacdo dos Arquivistas da Holanda, o termo archief ¢ traduzido para o francés
[founds d’archives] e inglés [archives group], como os significados de fundo.

Na literatura concernente a histéria dos arquivos, o conceito de Fundo caberia apenas

no que se refere aos Arquivos Permanentes. Porém, € possivel encontrar na literatura da ciéncia

15 Fundo Documental ¢ diferente de Colegdo, uma vez que o Fundo Documental ¢ toda produgdo ao longo da vida
de uma pessoa ou instituicdo de memoria, ja a Colegdo ¢ uma reunido artificial como, por exemplo, uma colegéo
de selos.
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arquivistica do inicio do século XX, autores que defendem uma perspectiva integrada no sentido
de que a disciplina arquivistica contextualiza o arquivo permanente como continuagdo do
arquivo corrente. Contudo, tanto na teoria quanto na pratica profissional, ndo ha integragdo uma
vez que existem autores que trabalham com perspectivas totalmente separadas entre as
categorias de arquivo permanente e arquivo corrente.

Em sua maioria, os tedricos informam a proveniéncia como um dos importantes
principios da area arquivistica e esta teoria tem a prerrogativa de ser ainda atual mesmo depois
de quase meio século da (re)formulagdao do Principio da Proveniéncia. Na tese de Schmidt
(2012), ¢ mencionada a formula¢do francesa do Principio da Proveniéncia e o “respeito aos
fundos” surge como uma convergéncia da pratica do fazer!® que obteve contribui¢do direta do
saber.

De acordo com Bellotto (2006), quando se trata da teoria dos arquivos, as bases mais
importantes sdo os principios da proveniéncia e da organicidade, ja que “(...) além de sustentar
a Arquivologia e os demais principios, ajuda na diferenca da Arquivologia com as outras areas
como a Biblioteconomia, Museologia e até a Documentagdo.” (BELLOTTO, 2006, p.16).

A diferenca da Arquivologia estd na Classificagdo dos Documentos Arquivisticos que
“passa a ser entendida menos por seus assuntos € mais pela ordem na qual os documentos foram
produzidos” (DUCHEIN, 1986, p.15).

Em 1910, aconteceu o primeiro Congresso Internacional de Arquivistas e de
Bibliotecarios ou Congresso de Bruxelas. Tal evento relacionou a questdo dos arquivos e
enfatizou como fundamental a importancia da disciplina Histéria na formagao profissional do
arquivista, devido as discussdes e analises entre os representantes destas e desta forma contribui
diretamente ao Principio da Proveniéncia, debatido e consolidado pelo Manual dos Holandeses
(SCHMIDT, 2012).

Vale lembrar que Ernest Posner (apud Schmidt, 2012, p.110) pesquisou outro marco
histérico da ciéncia arquivistica que ¢ a ordem de producao dos documentos, sobretudo
pensando em quem os produziu e de que forma. O Principio da Proveniéncia como pratica ¢
introduzido, regulamentado e oficializado em Berlim em 1881, pelo também alemdo Max
Lehamann e s6 em 1898, a publicacdo ¢ reformulada e reeditada com titulo Manual dos

Holandeses.

1.2 Criacdo da COC, do DAD., seu acervo e colecdes documentais

16 As expressdes Fazer e Saber sdo adotadas na tese de Schmidt (2012).
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Compreender os processos de preservacao e gestdo de acervos e colegcdes documentais
contribui diretamente para nossa reflexdo em relagdo ao patrimdnio cultural, documental e
arquivistico no Brasil. Mais especificamente, os processos em relagdo aos arquivos
institucionais e/ou privados, que objetivam a salvaguarda de acervos e bens culturais, assim
considerados como suportes da memdria, cultura e historia.

De modo geral, os arquivos tém suscitado cada vez mais debates, estudos e praticas a seu
respeito, sobretudo desde os anos 1980. Este dado pode ser observado em Pontes (2021) e
Machado (2022) se considerarmos o crescimento de cursos de graduacao em Arquivologia,
especializagdes e cursos stricto sensu na area, como também a formacao de grupos de pesquisa
e de trabalho. Como parte do debate, este trabalho pretende discutir as agdes relativas a
preservacao e gestao de acervos e colegdes documentais, relacionadas ao acervo arquivistico
sonoro, do Departamento de Arquivo ¢ Documentacdo (DAD), da Casa de Oswaldo Cruz
(COC), da Fundagao Oswaldo Cruz.

A COC foi criada pela Fundacao Oswaldo Cruz em 19 de novembro de 1985, por meio
do Ato da Presidéncia n® 221. Fernandes (2019) relata que a data de 26 de agosto de 1985,
marca sua concep¢ao uma vez percebida a necessidade de concretizar os processos de
memorializar, salvaguardar, preservar e patrimonializar os acervos institucionais e uma nova
area de pesquisa académica, histéria das ciéncias, saude e doencas, que se consolidaria
fortemente na proxima década. Estes parametros sao fundamentais para a constituicdo da COC,
segundo depoimento de um de seus cofundadores, o professor Arlindo Fabio Goémez de Souza,
que se encontra no video comemorativo dos 10 anos da COC. Segundo ele, a missao
institucional estd centrada no interesse em preservar e salvaguardar seus acervos que formam o
patrimonio cultural da Histéria das Ciéncias e da Satude; assim, um centro de documentacao e
pesquisa histdrica como a COC, seria o ideal.

No inicio da década de 1980, o Arquivo Nacional (AN) realizou uma ampla moderniza¢ao
administrativa e institucional, cujo resultado se tornaria uma referéncia para a criagdo da COC
e os trabalhos que desenvolveria. Todavia ainda ndo ha publicagcdo que documente as evidéncias
da relagdo direta entre os dois processos de criacdo vivenciados tanto pelo AN quanto pela
COC.

Marilena Paes (2006) fala a respeito da retomada das discussdes que propunham dissolver
os conflitos criados pela coexisténcia dos dois sistemas (Sistema Nacional de Arquivos — SNAR

e Sistema de Servicos Gerais — SISG) e adotar no Brasil, uma Lei Nacional de Arquivos!’.

17 Intitulada como Lei de Arquivos, a Lei n° 8.159, de 8 de Janeiro de 1991, em seu texto prevé a “protecdo
especial a documentos de arquivos”, ela se refere, principalmente, aos arquivos publicos e privados de nosso pais.
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Jardim (2011) igualmente relata seu posicionamento que, como ela, vai ao encontro da
construcdo de uma politica nacional de arquivos, com recorte temporal de 1988-2011. A
discussdo que tem como base os principais conceitos da arquivologia!® e ja elencava alguns
pontos como descri¢dao, condigdes de conservagdo e armazenamento, Plano de acdo para
preservacao digital, que deveriam fazer parte de um diagndstico real da situa¢do dos arquivos
ao final dos anos 1980. Até entdo, uma boa gestdo dos arquivos era uma pratica a ser
consolidada e o diagnostico poderia trazer uma visao dos documentos e suas fases, se corrente,
intermediario ou permanente.

Segundo Oliveira (2011), este diagnostico deveria conter pontos estruturantes como a
dicotomia entre os valores historico e administrativo dos arquivos, tais como, o aparecimento
de unidades para o tratamento de documentos conceitualmente diferenciados; arquivos publicos
sendo fracionados em atividades de guarda, tratamento técnico e acesso, além da auséncia de
organicidade na maioria das estruturas administrativas dos arquivos publicos brasileiros.

Os argumentos apontados por Jardim (1986) continuam em debate, uma vez que fazem
parte de uma atualizagdo e avanco do cenario arquivistico brasileiro de maneira constante. A
consolidagao de uma Politica Nacional de Arquivos foi influenciada pela aproximagao com
tedricos e profissionais de institui¢des internacionais. Alguns autores afirmam que a auséncia
desta Politica ndo havia trazido, até aquele momento, um marco regulatorio neste cendrio que
significaria sua modernizagao.

Cabe ressaltar que o Projeto Organiza¢do e Ampliagdo da Documentagdo Iconografica
do Museu do Instituto Oswaldo Cruz’"® de 1986 ¢ considerado como nticleo formador do acervo
da COC. Este projeto e outros futuros concretizaram a parceria entre a Fiocruz e a Financiadora
de Estudos e Projetos (Finep), no sentido de operacionalizar os projetos iniciais de organizacao
e tratamento de acervos. Em 1987, com o Ato da Presidéncia n® 56, a COC se estabelece como
unidade técnico-cientifica da Fiocruz, passando oficialmente a compor a estrutura da instituicao
e mantendo areas de tratamento e organizagdo de acervos e cole¢cdes documentais. Camargo;
Goulart (2015) apresentam como fator importante informar que sua criagdo e consolidacao

como unidade responsavel pela preservacdo de seus arquivos e da meméria institucional?’

18 Os principais conceitos da arquivologia e sua discussao nos orientam na elaboragdo de uma metodologia de
preservacdo e gestdo de acervos e cole¢cdes documentais, como também nos traz apontamentos e analises das
questdes que ainda precisam ser solucionadas para o acesso a informagao arquivistica.

19 “O primeiro conjunto de valor permanente da Fiocruz, recolhido ao Departamento de Arquivo e Documentagao
(DAD), foi a documentagdo do projeto ‘Organizagdo e ampliagdo da documentag@o iconografica do Museu do
Instituto Oswaldo Cruz’, com apoio da Financiadora de Estudos e Projetos (Finep) em 1986”. Disponivel em:
Instituto Oswaldo Cruz - Base Arch (fiocruz.br). Acesso em: 02 ago. 2021.

20 O projeto que cria a COC tem como objetivo geral a constitui¢do de um arquivo para a documentagdo de carater
historico e a formulagdo de uma politica de gestdo de documentos (...). “A questdo documental da FIOCRUZ, seus
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trouxe a no¢do de que ndo se poderia ter seu proprio arquivo sem uma politica de gestdo de
documentos.

Em janeiro de 1989, o inicio do Projeto Constituicdo de um Arquivo Historico para a
Fundagdo Oswaldo Cruz’' traz a continuidade do apoio recebido da Finep e marca sua
constituicdo como unidade técnico-cientifica. Seu regimento interno foi aprovado pelo
Conselho Deliberativo da Fiocruz, por meio do Ato da Presidéncia n® 133, de 16 de agosto de
1989, e criados seus departamentos como 6rgdos executivos: Departamento de Arquivo e
Documentacgdo; Pesquisa; Patrimonio Histoérico e Artistico; € Museu, bem como os ntcleos de

Promocdo Cultural e Editorial?

. Ao DAD competia as atividades de organizacao, tratamento e
preservagao de acervos e cole¢cdes documentais.

Os géneros documentais de acervos e colegdes, incorporados pela Fiocruz por meio da
COC e depositados no DAD, imp0s a implantagdo de diferentes frentes de trabalho devido as
complexidades dos suportes (fotografias, filmes, entrevistas, manuscritos, mapas, dentre
outros) e que pudesse abarcar os objetivos de gestdo, preservacao e difusdo deste acervo
documental. Nesta fase de criacdo corresponde ao 1989, uma das questdoes consideradas
prioritarias era o espago fisico destinado a guarda, tratamento e organizagao com seguranca de
toda a massa documental sob sua guarda.

Na dissertagdo de Fernandes (2019), a autora informa que realizou uma entrevista
exploratdria com Fernando Pires-Alves a respeito da formagao da COC, e que este, no decorrer
do 4° Encontro de Historia e Satide na Fiocruz/COC, realizado em 1990, faz uma apresentagao
sobre os “projetos direcionados a constituicdo e/ou tratamento técnico de conjuntos
documentais especificos” (apud Fernandes, 2019, p.43). Ratifica que a dimensao institucional
que a Fiocruz possui, implica na necessidade de frentes de trabalho para implementar os
principais objetivos de organizar, preservar e difundir os acervos e colegdes documentais
produzidos e acumulados por ela. Nesta apresentacdo ele chama a aten¢do para o fato da
implantacao do DAD ser dividida em quatro momentos que se complementam.

Fernando Pires-Alves afirma que em um primeiro momento a prioridade foi resolver a

questdo do espago fisico o mais ideal possivel para armazenamento dos acervos. Este deveria

ser um local onde fosse possivel custodiar e tratar de forma segura a massa documental sob a

objetivos e suas metas especificas estdo na reunido, preservagao e divulgacao de acervos constituidos ou tratados,
no ambito de outros projetos diretamente relacionados & memoria documental institucional, assim como a temas
correlatos referentes a trajetoria historica das areas de Satude e de Ciéncia e Tecnologia para a Saude”.

21 Consulta na Base Arch. Disponivel em: Base Arch (fiocruz.br). Acesso em: 09 ago. 2021.

22 Consulta na Base Arch. Disponivel em: Casa de Oswaldo Cruz - Base Arch (fiocruz.br). Acesso em: 09 ago.
2021.
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guarda do DAD. Este espaco foi o quarto andar?® no antigo prédio da Delegacia Federal de
Saude, do Ministério da Saude, atual prédio do Campus Fiocruz Mar¢ e:

(...) foi previsto, ainda, a separacdo das areas de trabalho e arquivamento;
areas distintas para a guarda permanente de documentos textuais e materiais
especiais [fotografias, acervo sonoro e audiovisual, mapas etc.|; uma area de
pré-arquivo para a alocagdo dos registros a serem ainda submetidos as etapas
de identificacdo preliminar, avaliagdo e selecdo; uma area de desinfestagao,
assim como outra para consulta (Fernandes, 2019, p. 43).%*

Na entrevista realizada por Fernandes, Fernando Pires-Alves afirma que posteriormente
teve inicio um levantamento de dados sobre a historia institucional da Fiocruz, com objetivo de
identificar fontes priméarias localizadas na Superintendéncia de Administragao Geral (SAG) e
outros setores integrados a Fiocruz. Esta iniciativa incluiu a pesquisa em acervos de outras
instituicdes de memoria, tais como Arquivo Nacional (AN), Biblioteca Nacional (BN) e
Fundagao Getulio Vargas (FGV):

(...) aapreensdo das transformagdes organizacionais, assim como as alteragdes
ocorridas no que diz respeito as finalidades e atribui¢des, de modo a permitir
melhor inteligibilidade, avaliagdo, selecdo, arranjo e descricdo dos conjuntos
documentais a serem trabalhados (...). Esta documentacdo subsidiou a
montagem dos organogramas referentes a instituicdo, onde podemos
identificar a organizacdo e as subordinacdes estabelecidas em sua estrutura
administrativa durante o periodo de 1907 a 1989. (Fernandes, 2019, p.43).

Em um terceiro momento foram aplicados questiondrios para realizar um diagndstico
dos acervos existentes nas unidades, departamentos e setores da Fiocruz, priorizando os
documentos sem uso corrente. Estes conjuntos documentais foram listados e transferidos para
a area de pré-arquivo por representarem risco de perda eminente ficando com previsdo de “(...)
apreender as rotinas de produ¢do de documentos e o fluxo entre unidades, visando contribuir
para a formulagcdo futura de uma politica de gestdo de documentos para a Fiocruz”
(FERNANDES, 2019, p.44).

Fernandes (2019) informa que no inicio das atividades do DAD, houve preocupagao
com a gestdo dos documentos institucionais para compreender quais conjuntos seriam
recolhidos ao acervo permanente ou quais seriam descartados. Pode-se afirmar que este foi um
diferencial de seus profissionais em praticas e estudos realizados, ja que a maioria das

instituicdes de memoria que detém acervo arquivistico, ndo t€ém a acdo de fomentar a

23 A principio, a 4rea utilizada pela COC foi o quarto andar que posteriormente foi ocupado pela Biblioteca e o
Departamento de Pesquisas; o DAD passou a funcionar no sexto andar do mesmo prédio.

24 No segundo semestre de 2021, o acervo arquivistico do DAD/COC, bem como sua biblioteca, foram transferidos
para o prédio do Centro de Documentagdo em Historia da Saude (CDHS), localizado no Campus Manguinhos;
vale ressaltar que o Departamento de Pesquisas em Historia das Ciéncias e da Satde e o Programa de Pos-
Graduagdo em Historia das Ciéncias e da Saude, ja estavam instalados no local, como também outras estruturas
da COC, que antes funcionavam no Pavilhdo do Relégio.
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implementagdo da politica de seus acervos. Em 1995, esta frente de trabalho langou as bases
para a criacdo do Sistema de Gestdo de Documentos (SIGDA)?, que foi o:

(...) sistema responsavel por estabelecer a padronizagdo das atividades
arquivisticas na Fiocruz. Vale lembrar que o Sigda coordenado pelo
Departamento de Arquivo ¢ Documentagdo (DAD) da Casa de Oswaldo Cruz
(COC) tem por objetivo assegurar de forma eficiente a producéo,
administracdo, manuten¢ao e destinacao dos documentos gerados pela Fiocruz
e o estabelecimento de politicas e processos de gestdo arquivistica, condigdo
necessaria para a adequada formagdo e uso do patriménio documental
(FERNANDES, 2019, p.44).

No quarto e ultimo momento desta implantagdo, Pires-Alves fala a respeito da
documentacdo de valor permanente, produzida e acumulada pela Fiocruz, que foi recolhida de
forma sistematica: esta era transferida em caixas arquivos, buscando-se manter, na medida do
possivel, sua ordem original como elemento facilitador para o trabalho posterior. Foi criada
uma area delimitada de pré-arquivo que abrigou a documentacgdo que as unidades consideravam
sem utiliza¢do ou de uso muito esporadico e realizadas descrigdes preliminares destas. Assim,
a ideia seria procurar compreender os processos de producdo desta documentagdo, bem como a
acumulagdo organica de cada um dos conjuntos documentais, além de sua tipologia e tematica.
As atividades de recolhimento e tratamento da documentagdo institucional, revelaram a
existéncia de acervos pessoais que estavam na institui¢do juntamente com acervos de outras
instituigdes e estes fizeram parte da documentacao da area de pré-arquivo.

Dentre os projetos do DAD envolvendo o acervo audiovisual, destacamos Preservagdo
da Memoria Iconogrdfica, Sonora e Audiovisual da Saude Publica, desenvolvido entre os anos
de 2002 e 2005, com apoio da Fundagao Vitae. Com verba deste projeto, foi possivel a aquisi¢ao
de armarios deslizantes em aco, proprios para guarda de acervos, em substituicdo aos de
madeira existentes até entdo, otimizando espaco fisico e ampliando a area de guarda do acervo
permanente.

Considerando a ultima mudanca organizacional realizada em 2007, o DAD foi
organizado com dois Servigos e uma Secdo: Servico de Gestdo de Documentos (SGD), que
engloba as ac¢des de implantacdo do Sistema de Gestao de Documentos e Arquivos (SIGDA), a
formulagdo de politicas e diretrizes vinculadas a Fiocruz, bem como promove a capacitagdo e
formacgao de recursos humanos na area; Servi¢o de Arquivo Histérico (SAH), que sera descrito
mais adiante, onde se encontra o acervo audiovisual, e a Se¢ao de Conservagao de Documentos

(SCD), que realiza a conservagao e pequenas restauracdes de documentos permanentes, textuais

% Disponivel em: http://www.sigda.fiocruz.br/o-sistema. Acesso em 26 nov. 2021.
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e bibliograficos. Atualmente a Se¢ao de Conservagao de Documentos passou a ser um Servigo,
como os demais.

Também em 2007, os processos de reestruturagdo e ressignificagdo organizacional nos
apresentam a COC como uma unidade técnico-cientifica ja consolidada e com a
responsabilidade de desenvolver agdes de producdo e de conhecimento histérico sobre a
Fiocruz, sobre ciéncias biomédicas e a area da saude publica como um todo. E importante
igualmente ratificar a importancia de estudos na area de preservacao e valorizagdo da memoria
institucional da Fiocruz, dos seus campos de atuagao, tais como:

de preservagdo ¢ valorizagdo da memoria institucional e dos seus campos de
atuacao; de divulgacdo e educagdo em saude, ciéncia e tecnologia; e de ensino,
formagdo e capacitagdo profissional. Sua composicdo estd na estrutura
executiva juntamente com a direcdo e as vice diretorias de Pesquisa, Educagio
¢ Divulgacdo Cientifica, de Informagdo e Patriménio Cultural e de Gestdo e
Desenvolvimento Institucional, tendo sob custddia departamentos de acervos
cientificos e culturais as atividades permanentes de carater finalistico, como:
Departamento de Pesquisa em Histéria das Ciéncias e da Saude,
Departamento de Arquivo e Documentagdo, Departamento de Patrimoénio
Historico e Departamento Museu da Vida.”* (FERNANDES, 2019, p.45)

Como resultado da capacitagao dos documentalistas e demais trabalhadores do Servico
de Arquivo Historico e da experiéncia profissional desenvolvida ao longo dos anos foi langado

7. sobre o qual falaremos mais

em 2015, o Manual de Organizagdo de Arquivos Pessoais
detalhadamente adiante. Esta publicagdo mostra a padronizacdo de rotinas e ac¢des no
tratamento técnico da documentagdo que integra os fundos pessoais, tendo um item sobre os
documentos sonoros constituido de entrevistas, relatos e/ou depoimentos, nas paginas 40 a 43.

O DAD custodia a cole¢ao de documentos produzidos e acumulados pelos institutos que
passaram a integrar a Fiocruz na década de 1970, e que contam a memoria ¢ a historia
institucional desde os primoérdios do Instituto Oswaldo Cruz (IOC), de 1900 até a atualidade
(2022), cobrindo, portanto, uma trajetoria de 122 anos de atuagao.

A criagdo da COC esta essencialmente ligada a dois projetos de historia oral, Memoria
de Manguinhos e Memoria da Assisténcia Médica e da Previdéncia Social no Brasil,
concretizados com financiamento da Finep. A execucao destes projetos propiciou a chegada de

documentos pertencentes aos arquivos pessoais e consolidaram a expertise institucional na area

da preservagao documental e patrimonial, em diferentes sentidos e dimensdes (documental,

26 Consulta na Base Arch. Disponivel em: Casa de Oswaldo Cruz - Base Arch (fiocruz.br). Acesso em: 09 ago.
2021.

27 Departamento de Arquivo ¢ Documentacdo. Casa de Oswaldo Cruz. Fundagdo Oswaldo Cruz (Ed.). Manual
de organizacio de arquivos pessoais. 2015. Disponivel em:
http://www.coc.fiocruz.br/images/PDF/manual_organizacao_arquivos_fiocruz.pdf. Acesso em: 27 jul. 2021.
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arquitetonico, museoldgico). Vale lembrar que o arquivo pessoal de José Dias Correa Sobrinho,
foi doado pelo titular em 1986, mesmo ano de criacdo da COC. Dias Sobrinho ¢ um dos
depoentes do projeto sobre a Previdéncia Social no Brasil, cuja entrevista ocorreu em agosto e
setembro deste mesmo ano. A concessao deste depoimento no ambito deste projeto foi um
elemento indissociavel ou detonador do processo de doagdo de seu arquivo pessoal.?®

O arquivo permanente no que se refere ao acervo sonoro ¢ constituido por cerca de 3800
horas de gravacdes com depoimentos oriundos de projetos de pesquisa e também de forma
isolada, como depoimentos avulsos, e registros de palestras, conferéncias, reunides técnico-
cientificas e administrativas, seminarios ou celebragdes. Tais documentos sdo considerados
fontes para pesquisa na area de historia das ciéncias e da saude, que registram aspectos
singulares de acontecimentos historico-culturais e técnico-cientificos por possuirem valor
proprio irredutivel como fonte primaria que transcende os limites inerentes aos projetos de
pesquisa que lhes deram origem, por ja nascerem com valor permanente.

A preservagdo destes documentos sonoros, cuja maioria absoluta foi gerada em um
contexto analdgico, € sua conservacado em um universo digital objetivando sua perpetuagao,
implica em pensarmos em estratégias que preservem suas caracteristicas principais de
autenticidade e originalidade. Significa dizer que ndo podem ser menosprezadas sua
importancia como documentos que refletem a memoria e a histéria institucional da Fiocruz,
bem como das ciéncias e da saude de maneira abrangente.

O acervo do DAD ¢ bastante peculiar e representativo da satde publica no Brasil,
composto por documentos de diferentes géneros: audiovisual, cartografico, iconografico,
sonoro ¢ textual, engloba o periodo de 1803, até a atualidade, e representa um corpus
documental que se encontra distribuido da seguinte forma:

Fundos institucionais - documentos de valor permanente produzidos e
acumulados pela Fiocruz, incluindo o patrimoénio documental dos institutos e
unidades que a constituiram em 1970 e de outras unidades criadas e
incorporadas posteriormente;

Arquivos pessoais — documentos provenientes de cientistas, sanitaristas,
médicos e outros profissionais que se destacaram em areas de atuagdo da
Fundagao Oswaldo Cruz (Fiocruz) e as linhas tematicas do acervo;

Fundos de outras institui¢oes — documentos constituidos por arquivos de
instituigdes ja extintas com atividades nas areas de satde e das ciéncias
biomédicas, incorporados sobretudo na auséncia de entidade em condigdes de
custodiar tal acervo;?’

28 Podemos afirmar que, ndo raro, esse foi o caminho percorrido por outros arquivos pessoais que chegaram a
COC.

29 Acervo é um “conjunto de pecas de qualquer natureza que qualquer entidade administrativa, qualquer pessoa
fisica ou juridica reuniu automatica e organicamente em razdo de suas fung¢des ou de suas atividades” (ARQUIVO
NACIONAL, 2005)
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Colecdes — documentos cujo o [sic] contexto de produgdo ¢ desconhecido ou
foram reunidos com base em uma temadtica especifica.’* (FERNANDES,
2019, p.48)

Em 2013, a COC elaborou a primeira edicdo do documento Politica de Preservagdo e
Gestdo de Acervos Culturais das Ciéncias e da Saude da Casa de Oswaldo Cruz, que orienta
quais as diretrizes aplicadas aos processos de trabalho e instrumentos de gestao e planejamento
institucional.

Tais publicagdes, Politica de Preservagdo dos Acervos Cientificos e Culturais da
Fiocruz: atualizagdo 18.09.2020; Manual de organizagdo de arquivos pessoais (2015) e o
Programa de Preservacdo Digital de Acervos da Fiocruz (2020), apresentam 0 compromisso
com a memoria da Fiocruz por meio da documentagao institucional ao tratar das colegdes
documentais como acervo arquivistico. Este compromisso corresponde ao arquivo como bem
cultural e bem patrimonial. A ressalva vale tendo em vista que a maioria das instituicdes de
memoria ndo tem esse tipo de cuidado em relagdo a seus arquivos, acervos ou suas colegdes
documentais. No segundo capitulo desta dissertagdo sera aprofundada a questdo acerca do
patrimonio com maiores detalhes e ressaltamos que a COC tem atenc¢do e preocupagdao em
manter sua missao institucional por meio de seus principios, diretrizes e orientagdes que foram
estabelecidos para o DAD:

no ambito do Preservo diferentes acdes foram desenvolvidas quanto a
elaborag@o e disponibilizagdo de documentagdo normativa e de orientacdo; de
preservacao dos acervos e acesso fisico a eles; e de preservacao dos acervos ¢
seu acesso digital. Destacam-se o desenvolvimento e disponibilizagdo dos
programas de Tratamento Técnico, e do programa de Conservagdo e
Restauracdo, que incluiu o Programa de Segurancga.’!

Embora o patrimonio cultural dos arquivos coteje politica de preservagdo digital com
suas iniciativas, metodologias e planejamento para diversos suportes documentais, observa-se
que agdes de preservacdo para os registros sonoros carecem de maiores investimentos e
necessitam de um tratamento diferenciado devido a manutencao dos suportes e formatos, tendo
como pressupostos os principios arquivisticos e carateristicas dos documentos.

Tal debate se vé na abordagem de Cook (2017) que contribui sobre o que se compreende

a respeito dos documentos arquivisticos digitais na Era Pos-Custodial®. Este entendimento ¢

30 Colegdo € um “conjunto de documentos com caracteristicas comuns, reunidos intencionalmente”.

31 Consulta o Plano 2019-2022. Disponivel em: PQ_2019_2022-site.pdf (fiocruz.br). Acesso em: 09 ago. 2021.
32 Era Pés-Custodial tem a ver com os produtores poderem manter seus arquivos permanentes em conexao, por
sistema, com as instituigdes de guarda de acervo permanentes estaduais ou nacionais, por exemplo. Ou seja, ndo
necessariamente o recolhimento ao arquivo nacional ou estadual se fara. A custodia pode ficar a cargo do produtor,
por isso po6 custodial. Era custodial ¢ que vivemos desde a revolucdo francesa, com os arquivos nacionais mantendo
os fundos permanentes.
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imprescindivel e pode ser considerado um dos principios cldssicos da arquivistica, o Principio
da Proveniéncia (Respeito aos Fundos). Luciana Duranti (1994) corrobora este dado ao destacar
que as caracteristicas essenciais do documento arquivistico previstas no principio da
proveniéncia (autenticidade, confiabilidade, naturalidade, inter-relacionamento e unicidade),
sdo 0s mesmos requisitos contemplados nos critérios minimos pela preservagao digital.

Nesse sentido, a preservacao digital consiste em prever a recuperacdo € 0 acesso a
informacao dos fundos e cole¢des documentais auténticas, a partir de sua producao documental
(documentos natos digitais e dos representantes digitais), uso, tramitacao e conservagao, assim
mantendo a integridade dos conjuntos documentais.

Em Borges (2021) se observa que para alguns autores da area de arquivologia, o
Principio da Proveniéncia ¢ a jung¢ao do Principio de Respeito aos Fundos e do Principio da
Ordem Original e quando ¢ mencionado na literatura o conceito do Principio do Respeito aos
Fundos isto se d4 porque compde as caracteristicas do documento arquivistico, sendo estas
autenticidade, organicidade, integridade, dentre outras e estdo inseridas no Programa de
Preservagdo Digital de Acervos da Fiocruz (PPD)®, implementado em 2021, como parte
integrante do Preservo® (2014) e da Politica de Preservacao dos Acervos Cientificos e Culturais
da Fiocruz (2018). O objetivo desta institucionalizacdo ¢ a elaboracdo de um plano que
contenha politicas, sistemas de gestdo e etapas de preservagdo, juntamente com a relagdo de
metadados entre o acervo arquivistico e a preservacgdo digital, conforme exposto em artigo de
Machado; Mardero Arellano; Lopes (2020).

E importante relatar que “(...) os metadados para documentos de arquivo podem ser
usados para identificar, autenticar e contextualizar os acervos arquivisticos, para efetivar e
promover a preservacao e gestdo do patrimonio cultural das ciéncias e da saude. (PRADO
FILHO, 2019, p.2)

O ensaio contextual apresentado aqui ajuda a ratificar que os processos de preservacao
e gestdo de acervos e colecdes documentais, sobretudo o acervo sonoro da COC, nos abre a
possibilidade de estruturar mais estudos, pesquisas e praticas, uma vez que se trata de um tema
que necessita ter mais visibilidade considerando sua representatividade e legitimidade
documental. Em Silva (2019) se observa que tais aspectos merecem uma abordagem que trate

os documentos sonoros, como os da COC, sob o ponto de vista do principio de proveniéncia e

33 https://www.arca.fiocruz.br/bitstream/icict/44220/4/prog_preservacao_digital_acervos fiocruz.pdf. Acesso
em: 17 de maio de 2021.

34 Preservo: Complexo de Acervos da Fiocruz, o projeto que permite a criagdo de infraestrutura de tecnologias da
informag@o mais avangadas para a conservagdo ¢ o acesso de dominio piblico ao extenso acervo patrimonial da
instituicao.
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chama a atencdo de que, sob uma perspectiva institucional, os documentos derivam das
reflexdes e atuagdes profissionais, que dialogam com os campos do Saber (formacao tedrica),
do Fazer (pratica profissional) e do SaberFazer (jungao dos dois campos), e contribui
diretamente para a representatividade e legitimidade do acervo sonoro como referéncia na
producdo do conhecimento.

Estas reflexdes reverberardo sobre preservacdo e gestdo de acervos e colegdes
documentais, com €nfase no acervo sonoro. A tentativa ¢ documentar as diretrizes seguidas pela
COC bem como a elaboracao de seus instrumentos de pesquisa, 0 que a torna uma instituicao
pioneira e referéncia no campo quando se trata de uma politica de preservagdo e gestdo de
acervos culturais em um plano de preservacao digital.

Acreditamos que o grande diferencial seja a politica de preservagdo e gestao de acervos
documentais elaborada em 2013, considerando o acervo sonoro como categoria independente
do acervo audiovisual, até porque sdo géneros diferentes mesmo com suas convergéncias. Em
grande parte das institui¢des de memoria percebemos que os acervos audiovisuais sdo descritos
como imagem, som & movimento, filmico, registros musicais, dentre outros, ou seja, os fundos
e colegdes sao organizados e tratados de maneira indissocidvel, em conjunto, o que compromete
os processos de gestdo dos documentos e até mesmo da preservacao digital do acervo sonoro
que se encontra normalmente agrupado ao acervo audiovisual de maneira ampla.

As reflexdes que podemos considerar sdo que as praticas de preservacio e gestdo de
acervos e colecdes documentais, com &nfase no acervo arquivistico sonoro, correspondem as
colecdes e fundos contemplados nos instrumentos de pesquisa como os manuais, politicas,
planos e metodologias promovidos pela Fiocruz/COC/DAD. Com isso, a COC tem como
missdo garantir o acesso as informacdes pelas comunidades cientificas, interna e externa, desde

a gestdo até a preservagdo desse acervo sonoro.

1.3 Metodologia de Historia Oral, os Arquivos Pessoais € o Acervo Sonoro do DAD

Neste item falaremos sobre a metodologia de histéria oral e os documentos sonoros que
compdem o acervo sonoro do DAD, tanto os produzidos pelos pesquisadores da COC ou os
recolhidos como parte de outros arquivos. Como ja dito, a atividade que resultou na constituicao
deste acervo antecedeu a criagao da COC e a consolidagao do DAD como Departamento, ja que
foram depoimentos produzidos no ambito de projetos de pesquisa que foram executados antes
mesmo de 1986. A execugdo de projetos de historia oral que gerou acervo sonoro institucional,

bem como a incorporacao de arquivos pessoais pela COC, que podem conter documentagao
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arquivistica deste género foram os fundamentos para o acervo sonoro armazenado e preservado
pelo DAD. Além de entrevistas realizadas e o material incorporado ao acervo, & documentacao
arquivistica sonora possui depoimentos avulsos, e também, registros de eventos institucionais,
palestras e cursos.

Arquivo oral ¢ a designacdo dada a fonte confiada a um 6rgao publico (pessoa fisica ou
juridica), que pode ser consultado atendendo as condi¢des legais habituais pré-estabelecidas e
sujeitas as diretrizes previstas na Lei de Direito Autoral Brasileira (Lei 9.610/98, ou “LDA™),
da Lei de Acesso a Informagao (Lei n® 12.527/11, ou “LAI”) e Lei Geral de Prote¢ao de Dados
(Lei n° 13.709/2018, ou “LGPD”). As instituicdes que possuem arquivos orais comumente
possuem programas de historia oral e produzem estes documentos.

Borges (2012) mostra o exemplo mais conhecido de institui¢do com esta identidade que
¢ o Centro de Pesquisa ¢ Documentacao de Historia Contemporanea do Brasil (CPDOC), da
Fundagao Getulio Vargas, pioneiro desta iniciativa no Brasil. Vale a ressalva que a COC ¢ uma
instituicdo que detém acervo arquivistico permanente com documentos SOnoros € por isso
possui uma politica de acervo, o que ainda ndo ocorre com o CPDOC e outras instituigdes.

O que designamos como acervo sonoro ¢ composto por documentos sonoros que podem
ser entrevistas, relatos e registros radiofonicos, musicais e etnomusicoldgicos, que estejam
custodiados por um arquivo ou museu, ou seja, sdo acervos institucionalizados, mas nem
sempre possuem uma politica de acervo. A fonte oral pode ser entendida como o material
gravado por um pesquisador, independente da area de atuagdo, que atenda as necessidades
metodoldgicas considerando os objetivos e hipdteses explicitados em seu projeto de pesquisa.

Voldman (2006) discorre sobre a variacdo dos termos “histéria oral”, “fonte oral”,
“arquivo oral”, “relato de vida” e “testemunho”; e ainda “entrevistado”, “informante”,
“testemunha” e “investigado”. A autora confirma que as trés primeiras designagdes estdo mais
proximas e define que histdria oral € “(...) o método que consiste em utilizar palavras gravadas;
[...] fonte oral se distingue por ser suporte da fonte escrita e arquivo oral ¢ designado a fonte
confiada a um organismo publico (ou a uma pessoa fisica ou juridica) e seus documentos podem
ser consultados.” (VOLDMAN, 2006, p. 248), ou seja, estdo abertos ao publico e s@o
considerados importantes para a identidade destas institui¢des.

Vale ratificar que nesta dissertacao estamos trabalhando com a categoria de documento
sonoro arquivistico, ja que ele se encontra em uma instituicdo de arquivo. E importante chamar

a atencdo a este respeito, uma vez que ha museus que guardam igualmente em seu acervo
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documentos sonoros, como o Musée de I'Homme*, na Franca, e o Museu da Imagem e do Som,
do Rio de Janeiro®,

Alice Lang (1996) traz contribui¢des sobre historia oral enfocando as diferentes versdes
e interpretacdes possiveis de serem preservadas com os depoimentos, ja que através deles
podem ser recuperadas memorias e historias de forma diversa da apresentada em documentos
arquivisticos de outros géneros, como os textuais, por exemplo. Nesse sentido, fatos que se
tornam conhecidos com os depoimentos podem registra-los de maneira diferenciada da exposta
em documentos escritos e se complementam, ja que se trata de linguagem, suporte e autores
diferentes. O registro derivado da fala do sujeito, embora possa parecer subjetivo em excesso,
ndo o ¢ mais do que uma carta ou relatério, ou demais fontes arquivisticas que se encontram
em instituigdes de pesquisa.

Tourtier-Bonazzi (2006) afirma que o uso da histéria oral € uma escolha metodolégica do
pesquisador. Segundo ela, no que se refere as instituicdes e suas colegdes documentais, €
necessaria a definicdo de uma politica de acervos, que tenha alguns dos principais objetivos,
tais como formar o acervo, sua organizagdo e tratamento, € com isso a preservacao. A autora
afirma que a pratica de organizar o acervo inclui sobretudo o tratamento documental,
indispensavel em funcio da atengdo necessaria ao acumulo dos registros orais e preservagao de
sua historia arquivistica. No caso do DAD, ha o inventario do acervo sonoro que ¢ um
instrumento de pesquisa cuja fung¢do ¢ documentar o crescimento do acervo, oferecendo um
mapeamento completo de seu contetdo.

Conforme a Figura 1 ilustra, a maior parte do acervo sonoro do DAD resulta dos projetos
de pesquisa em histéria oral desenvolvidos pelos pesquisadores da COC, que atuam
principalmente no Departamento de Pesquisas em Histéria das Ciéncias e da Saude, mas
também em outros Departamentos da COC, como o DAD e o DPH, em menor niimero. A
historia oral gera documentos que serdo fontes de pesquisa para a comunidade académica e a
sociedade, de modo geral, sendo a maioria de tais depoimentos resultado das gravagdes
realizadas no ambito dos projetos. Nesse sentido, os depoimentos sdo a comprovacao das
atividades de um determinado projeto de pesquisa ou a¢do académica e podem estabelecer um
elo entre praticas e estudos em relacdo a memoria, a um tema politico ou cientifico e questdes

relativas ao patrimdnio, arquivo e preservacao digital, temas presentes nesta dissertagao.

Figura 1: Historia oral: entrevistas, depoimentos e relatos.

35 Disponivel em: https://www.museedelhomme.fi/fr/savoirs-partage/sons-podcasts-3737. Acesso em 23 de fev
de 2022
3¢ Disponivel em: http://www.mis.rj.gov.br/acervo/sobre-o-acervo/. Acesso em 23 de fev de 2022.
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Fonte: Autora (2021)

Conforme Meihy (2006), a metodologia da histéria oral € um procedimento alinhado a
produgdo e difusdo do conhecimento, que associa entrevistador, entrevistado e um aparelho de
gravacdo, seja um gravador tradicional, um aparelho celular ou uma camera de filmagem, no
caso de se ter o registro também em video. Lucia Delgado (2010) define a histéria oral como
um procedimento para a construgado e difusao de fontes, cujos registros sao o resultado de relatos
estimulados ou induzidos. Estes registros se referem as interpretagdes sobre o tema do projeto
em variados aspectos, que podem ser geograficos, temporais, tensionais e historicos. Esta autora
afirma que a historia oral ¢ uma das formas da sociedade acessar e recuperar a producao do
conhecimento historico e a correlaciona de forma dupla, estabelecendo um elo entre passado e
presente. O passado normalmente ¢ a época enfocada pelo depoente, cujo depoimento ¢
realizado no tempo presente: “Trata-se, portanto, de uma producdo especializada de
documentos, registros e fontes, realizada com interferéncia do historiador e na qual se cruzam
intersubjetividades” (DELGADO, 2010, p.16). Contudo, esta interferéncia ¢ relativa, uma vez
que o depoente, comumente, tem autonomia para narrar da forma como melhor compreender o
que lhe ¢ perguntado.

Outros autores, como Marieta de Moraes Ferreira e Janaina Amado (2006) ratificam que
a historia oral estimula e produz documentos que sao resultado do didlogo entre entrevistador
e entrevistado, entre sujeito e objeto de estudo. Nesse sentido, o entrevistador distancia-se de
versoes e interpretacdes fundadas em uma rigida separagdo entre sujeito/objeto de pesquisa, €
busca caminhos alternativos de interpretacdo. Jos¢ Carlos Meihy (2006) afirma que ela ¢ como
uma divisao de saberes e fazeres, que se separa em dois campos, o culturalista e o instrumental:

(...) Para respostas adequadas sobre o tema temos de qualificar as questdes
essenciais a seu entendimento: Por que historia oral? De quem? Para quem?
De um lado situam-se posturas bem formuladas que se aprazem em repetir de
jeitos novos, solugdes antigas e — por que nao dizer? — alienadas, de
formulacdo de contetidos académicos gastos e sem fung¢do social, pois afinal
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37 «

como ja se disse ad nauseam’ “a histéria oral ndo € solugdo para tudo

(MEIHY, 2006, p.194)

Todavia, observamos que tal metodologia ¢ um saber pratico, mas exige sabedoria por
parte do entrevistador em perguntar adequadamente e guiar a entrevista para o registro
acontecer da melhor maneira possivel, constituindo-se, assim, em uma contribui¢do para a

producao cientifica guardando as especificidades com o tema da pesquisa.

Ainda que seja aceito o inevitavel — que historia oral ndo seja solucdo para
tudo — sabe-se que ela ¢, pelo menos, uma janela que deixa ventilar o ar puro
do “tempo presente” e que sem ele ndo se pode pensar a sociedade e os
projetos de melhoria da vida coletiva com base em saber rigoroso e
comprometido. (MEIHY, 2006, p.194)

Delgado (2010) relata que o passado vem a tona por meio do depoente € o presente o
incorpora e ecoa, através de suas narrativas e seu processo dindmico referente a vida privada
ou pessoal em concordancia aos processos individuais e/ou coletivos. A reconstituicdo dessa
dindmica converge com o acervo aqui estudado que também ¢ dindmico e a Histdria e a
Memoria sdo processos € agdes que possuem ligacdo entre si. Consequentemente, o objetivo
principal da histéria oral ¢ um procedimento relacionado a um processo metodologico que
preconiza a formulagdo estrutural de entrevistas e depoimentos com pessoas que presenciaram
0s processos historicos ou atestaram fatos ocorridos, tanto no ambito da vida publica quanto
privada; ela ratifica que a historia oral produz documentos que sdo fontes para pesquisa
(DELGADO, 2010).

Alessandro Portelli (2010) afirma que a historia oral € significativa como processo
metodoldgico de investigacdo cultural, historica e social, conquistando cada vez mais
reconhecimento e espaco no meio académico por sua capacidade de revelar discursos e outros
sujeitos, dar voz a muitas vozes que possam ter sido silenciadas em anélises ja realizadas com
outras fontes de pesquisa. Segundo ele, a historia oral ¢ uma boa alternativa metodologica para
a compreensdo das problematicas dos sujeitos, das culturas, identidades, instituicdes e
memorias. Esta pratica ¢, portanto, uma alternativa critica a andlise das novas questdes
historicas e sociais que se colocam no século XXI.

Atualmente sabemos que a metodologia, que sofreu criticas no inicio de sua utilizacao

mais ampla em pesquisas cientificas, alcangou seu patamar de reconhecimento como tal. Nesse

37 Significado "ad nauseam" = Até provocar nduseas ou aborrecimento. Dicionério Priberam da Lingua Portuguesa.
2021. Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/ad%20nauseam. Acesso em: 24 nov. 2022.
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sentido, ndo cabem mais criticas que a possam ver como método de pesquisa que gera uma
fonte com excesso de subjetividade pelo fato da entrevista ser produzida pelo pesquisador que
tem interesse no tema e no que o depoente deixa registrado. A subjetividade pode também fazer
parte do olhar de todo pesquisador em outras fontes, tais como fotografias, jornais ou até
mesmo, as autobiografias.

Podemos considerar que algumas iniciativas tais como ter uma politica institucional de
acervos ¢ um plano de preservagao digital, impactam positivamente o lugar ocupado pelo
acervo gerado com as entrevistas apoiadas na metodologia de histéria oral. Este dado, em longo
prazo, pode interferir diretamente no processo de patrimonializagdo desta documentagado e seus
acervos nas respectivas institui¢des que as produziram e que as preservam-®,

A consolidagdo desta metodologia no campo académico a partir dos anos 1970 e 1980,
trouxe a criagao de associagdes como a Associagao Brasileira de Historia Oral (ABHO), em
1994; da International Oral History Association (IOHA), em 1996; de periddicos cientificos,
como a Revista de Historia Oral, em 1998, e inimeras publica¢des explorando aspectos
metodologicos, teodricos, arquivisticos ou tematicos sobre o fazer entrevistas e suas
consequéncias®®. Nas universidades brasileiras se consideram bastante positivos os exemplos
do Laboratério de Historia Oral e Imagem (LABHOI), na UFF, criado em 1982; o Nucleo de
Histoéria Oral e Memoria, da UFRJ, criado em 2005, bem como o Repositorio de Entrevistas de
Histéria Oral (REPHO), da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), criado em
2017.

Os documentos gerados a partir da metodologia de histéria oral sdo fundamentais neste
trabalho por serem considerados um tipo de documento-monumento que registram passado-
presente e se constituem, em sua maioria, de conjuntos documentais pertencentes ao Fundo
COC ja que foram gerados por meio dos projetos de historia oral. Outra parte ¢ a que integra os
arquivos pessoais recebidos em doagdo pela COC, cujos documentos sonoros foram gerados
e/ou acumulados pelo titular do arquivo. Além destes, o acervo sonoro possui gravacoes de

cursos, eventos € comemoragoes, bem como os depoimentos avulsos, que sao realizados com

38 Segundo o Conarq (2018, p.13) documento sonoro ¢ um género documental integrado por documentos que
contém registros sonoros. O Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (Arquivo Nacional, 2005, p.79)
afirma que o documento sonoro € um registro sonoro, como disco e fita audio-magnética.

3 Um exemplo incontestavel é a publicagfio do livro ‘Usos e abusos da historia oral’, organizado por Janaina
Amado e Marieta de Moraes Ferreira, por privilegiar aspectos diferenciados e importantes sobre a metodologia e
seus resultados. Vale ressaltar também a publicag@o do ‘Manual de Historia Oral’, de Verena Alberti, pesquisadora
do CPDOC aépoca, que apresenta detalhadamente aspectos fundamentais a respeito da constituicdo e consolidagdo
do Programa de Historia Oral daquela institui¢do, criado em meados dos anos 1970. Publicado no inicio da década
de 1990, ¢ um Manual que apresenta questdes metodologicas, arquivisticas, de informagdo, preservagdo e
conceituais que devem acompanhar a formagao de acervos deste tipo.
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os mais diferentes fins como, por exemplo, uma pesquisa exploratdria que ajuda a consolidar
uma analise mais ampla sobre uma associacdo médica ou a trajetoria de uma figura historica na
satide publica.

Conforme Freitas (2006) e outros autores que trabalham com as etapas metodologicas da
historia oral, como Meihy; Seawright (2020), Delgado (2010), Alberti (2015), Sordi (2007),
Meihy (2006), Tourtier-Bonazzi (2006) e Thompson (1998), as entrevistas comumente sao
produzidas no ambito de um projeto de pesquisa, no qual serdo explicitados os objetivos a serem
alcancados, os pressupostos tedricos, cronograma de execucdo, perfil dos depoentes, um
quantitativo de entrevistas a ser executado e questdes basicas a serem incluidas nos roteiros das
entrevistas. De modo geral, apds a elaboragdo do projeto e escolha dos depoentes, deve-se entrar
em contato com estes e solicitar um curriculo profissional, se couber. A partir dai, elabora-se
um roteiro para a entrevista que normalmente abrange aspectos de sua trajetéria de vida,
formagao académica e profissional, com questdes que procuram responder os objetivos da
pesquisa.

Em geral, apos a entrevista, o depoente assina a cessdo de direitos*! cedendo a Fiocruz os
direitos sobre aquele material sonoro que sera transcrito por um profissional, conferido por um
dos entrevistadores e/ou pesquisadores que fazem parte do projeto de pesquisa e elaborado um
sumario e resenha biografica do depoente, de modo a facilitar a pesquisa. O uso deste material
¢ livre, estando aberto a quaisquer interessados nos temas abrangidos pelas entrevistas. Nos
casos em que esta liberagdo ndo se dé plenamente, pode-se ter acesso ao documento transcrito
que seja autorizado pelo depoente, devendo estar explicitado na cessdo de direitos que a Fiocruz
¢ responsavel por guardar e preservar aquele documento arquivistico sonoro, que sera tratado e

conservado segundo as normas arquivisticas empregadas neste género documental. Seu uso sera

40 Como exemplo, podemos citar o depoimento de Maria Izabel Xavier Santana, realizado em 2007, com o intuito
de se conhecer a historia do Preventorio Rainha Dona Amélia, da qual a depoente foi interna. Em 1989, foi gravada
uma entrevista com Wilson Pinto, filho do fotdgrafo, J. Pinto, autor da maioria das fotografias do Fundo I10C; tais
imagens pertencem ao acervo iconografico do DAD e a entrevista foi realizada para conhecer aspectos da vida
daquele profissional. Em 1990, foi gravado um depoimento com Maria Penna, filha do sanitarista Belisario Penna,
a respeito de sua convivéncia com o pai. Em 1987, foi gravado um depoimento com Mécia Maria de Oliveira a
respeito de Walter Oswaldo Cruz e sua produgdo cientifica.

41O documento de cessdo de direitos, ou Registro de Consentimento Livre e Esclarecido, normalmente ¢é a versao
apresentada na Plataforma Brasil pelo pesquisador quando o projeto ¢ submetido a analise do Comité de Etica em
Pesquisa (CEP), da Escola Politécnica de Saude Joaquim Venancio/Fiocruz. Porém, como a maioria dos projetos
foi desenvolvido quando ainda nio havia a sugestdo de submissdo dos projetos ao CEP, usou-se um modelo
genérico, mas que resguarda todos os direitos dos depoentes respeitando as subjetividades de cada um em relagéo
ao depoimento. A pesquisa em histdria oral deve ser amparada em pressupostos éticos, uma vez que ¢ realizada
com seres humanos, e deve seguir os protocolos necessarios, como ndo constranger o depoente; deixa-lo livre para
desistir em qualquer tempo, se for sua vontade; ter acesso aos resultados da pesquisa, dentre outros pontos
importantes e balizadores da ética e das boas praticas em pesquisa cientifica atualmente.
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para trabalhos que resultem em exposic¢do, livros, artigos cientificos ou quaisquer outros de
divulgacdo cientifica, que visem publicizar seu conteudo para a sociedade.

Atualmente, como as entrevistas sao todas realizadas no modo digital, temos um arquivo
de audio, preferencialmente gravado no modo .wav, em formato ndo comprimido, para
assegurar maior autenticidade ao documento produzido, que ¢ considerada a fonte primaria da
pesquisa. Este arquivo € copiado para dois HDs e para um computador especifico para este fim;
até 2021, era gerada uma copia em suporte CD ou DVD, mas atualmente se verificou nao ser
necessario este tipo de procedimento. Ao arquivo digital contendo a entrevista sdo incluidas
informagdes de metadados e identificacdo pormenorizada sobre a produ¢do do documento. O
arquivo digital com a entrevista pode ter sua qualidade de dudio melhorada se submetido a um
software dos tipos Audacity e Sound Forge ou qualquer outro similar, ndo modificando a
gravacao original como fonte documental.

Como j& vimos anteriormente, a associagdo entre 0s arquivos pessoais € os depoimentos
de historia oral para a criagdo e concretizacdo da COC como unidade técnico-cientifica da
Fiocruz, ¢ bastante relevante, existindo uma associagdo entre a realizagao dos projetos de
histéria oral e a doacao de arquivos pessoais de cientistas e de personalidades ligadas a saude
publica.

Renata Borges (2021) elucida a importancia das entrevistas geradas com os projetos de
historia oral ao analisar o depoimento de Celso Arcoverde de Freitas, produzido no &mbito do
Projeto Memoria da Satde Publica, do Fundo COC. Ao realizar a pesquisa para sua tese de
doutorado no Programa de Ciéncia da Informacdo, na UFF, este depoimento foi o elemento
propulsor que a impulsionou efetuar uma anélise e interpretacao do arquivo pessoal deste titular,
Celso Arcoverde de Freitas, e ¢ inegavel que o acesso a entrevista contribuiu diretamente para
seu objeto de pesquisa.

A metodologia da historia oral tem sido muito importante para a producdo cientifica e
académica, ndo so na area de Historia, mas também de Arquivologia, Antropologia ou Ciéncias
Sociais, sobretudo a partir da década de 1980. No caso da COC, percebemos que a ligacao entre
0s arquivos pessoais € 0 acervo sonoro, possibilita ter contato com memorias individuais e
historias institucionais, mas também com tematicas nacionais a respeito da histdria das ciéncias
e da saude do Brasil. Desta forma, os documentos arquivisticos sonoros se constituem em fontes
de pesquisa custodiadas e preservadas pelo DAD, que com a Base Arch*’, repositorio

institucional fundamental em pesquisas documentais, gerencia e recupera estas informacgaes.

42 Disponivel em: http://basearch.coc.fiocruz.br/.
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Os arquivos pessoais na Franga, segundo Christine Nougaret (Apud OLIVEIRA, 2011),
s6 comecam a ter sua devida importancia na segunda metade do século XIX, pois até entdo as
questdes contempladas para documentos arquivisticos estavam relacionadas especificamente
aos arquivos publicos. Assim, a tematica envolvendo os arquivos privados na ciéncia
arquivistica, ainda no século XIX, tem contribuicdo direta ao interesse de guarda de tais
documentos. Oliveira (2011) relata que neste periodo a busca realizada nos arquivos era de
carater historico, sobretudo.

Vale ressaltar que na Franga os arquivos pessoais pertencem ao patrimdnio nacional; no
Brasil os arquivos pessoais institucionalizados também sdo de interesse publico e possiveis de
serem consultados pela sociedade académica e civil, inclusive o Arquivo Pessoal de Oswaldo
Cruz e o de Carlos Chagas foram contemplados no Programa Memoria do Mundo. Segundo
Oliveira (2011, p.26) esta defini¢do de patrimonio nacional, se da em fungdo do “declinio do
Antigo Regime com o sequestro, por parte do novo governo, dos bens do clero, de nobres e de
imigrantes, bem como o recolhimento dos arquivos de nobres e de imigrantes aos repositorios
publicos™.

As publicagdes de DAD (2015) e Camargo (2009) abordam a necessidade de estabelecer
um consenso entre teoria e pratica arquivisticas, sendo fundamental que os profissionais
organizadores do arquivo, conhe¢cam os contextos de produgdo dos documentos que fazem parte
daquele determinado arquivo. Na primeira publicacdo vemos que a ‘tradi¢do manualistica’ foi
consolidada no Brasil a partir da gestdo de Jos¢ Honorio Rodrigues, como diretor do Arquivo
Nacional, entre 1958 e 1964. Este momento foi bastante propicio a tradu¢do de muitas obras da
area, normalmente de autores europeus € norte-americanos, dentre estas a mais importante foi,
sem duvida, a obra de Theodore Schellenberg.

No Manual de organizagdo de arquivos pessoais (DAD, 2015) vemos que a década de
1970, foi um momento promissor e proficuo para a percep¢ao da grande importancia politica e
histérica dos arquivos no Brasil, por isso ha reconhecimento e valoriza¢ao dos arquivos pessoais
como fonte de pesquisa, especialmente pelo olhar dos historiadores. Neste periodo, tivemos a
criacdo de diversos centros de documentagdo e memdoria, cuja missdo institucional era também
receber arquivos pessoais, como também o crescimento da presenga de acervos e colecdes
documentais em outras instituicdes de memoria, como bibliotecas e museus. Estas instituigoes
de memoria que detém arquivos comegaram a se dedicar aos estudos e praticas sobre
preservagdo e difusdo de arquivos de politicos, cientistas, dentre outros.

Ao longo da experiéncia adquirida no campo de trabalho brasileiro nos arquivos de

instituicdes como CPDOC/FGV, DAD/COC e IEB/USP, veio a questdo crucial: “O que fazer
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com 0s arquivos pessoais que ao longo do século XX passaram a ser abrigados em arquivos
publicos e constituiram centros de memoria e documentacdo?” (CAMARGO; GOULART,
2015, p. 19). Para tanto, foi adotada a definicdo de arquivo pessoal concebida por Heloisa
Bellotto (2006, p.266), qual seja, o conjunto de papéis (manuscritos ou nao), bem como material
audiovisual, sonoro ou iconografico que foram acumulados ou produzidos no decorrer da
trajetoria daquele personagem, cujo perfil pode ser de um estadista, politico, cientista, escritor
ou lider de categorias profissionais. Personagens cuja luta e atuagdo possam ter interesse para
as pesquisas em suas respectivas areas “(...) ou ainda pessoas detentoras de informagdes inéditas
em seus documentos que, se divulgadas na comunidade cientifica e na sociedade civil, trardo
fatos novos para as ciéncias, a arte e a sociedade” (DAD, 2015, p.9).

Vale lembrar que o livro ‘Tempo e circunstancia’ (Camargo e Goulart, 2007) e o
‘Manual de organizagdo de arquivos pessoais do DAD’ (2015) sdo publica¢des basilares no que
diz respeito ao tratamento arquivistico dos arquivos pessoais por critérios funcionais e as duas
instituicdes que os produziram, Instituto FHC e COC, contribuem para a producao cientifica da
area de arquivos pessoais, como também para as praticas arquivisticas nas instituicoes

considerando suas peculiaridades, como assinala Renata Borges (2021).

Figura 2: Historia oral, arquivos pessoais e 0 acervo sonoro do DAD/COC.

COMO PRESERVAR MEMORIALIZAGAO,
0 ACERVO SONORO? PATRIMONIALIZACAQ E
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E DA SAUDE,

o
< \ FIDCRUZ/COC.

.. ACERVOSONORO
#ées . M7 pap/coc

Fonte: Sefial Memoria (2016, adaptado pela autora, 2021)

De acordo com a Figura 2, constatou-se uma demanda em relagdo ao DAD no sentido

de construir uma metodologia propria, na qual o arranjo “contemplasse, a0 mesmo tempo, as
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caracteristicas dos arquivos pessoais sob sua guarda e também a identidade de seu acervo, esta
identidade ligada a histdria das ciéncias e da saude do nosso pais” (DAD, 2015, p.11).

Santos (2012) desenvolveu em 2000, uma pesquisa como estudo de caso referente as
praticas de um arquivo pessoal, no caso era o acervo do cientista Rostan Soares, a partir da
percepcao de um novo cendrio na teoria e pratica dos arquivos pessoais. Neste estudo, Santos
apresenta a adog¢do do método que privilegia o critério funcional do arquivo pessoal no
estabelecimento das divisdes internas do fundo e estas receberam a denominagdo de grupos,
subgrupos e dossiés. Nesse sentido em DAD (2015), esta adog@o confirma que as praticas do
DAD se filiam a arquivistica contemporanea, considerando o que se preceitua a respeito da
preservagdo de arquivos pessoais.

Até 2021, o acervo do DAD ¢ composto de aproximadamente 87 arquivos pessoais,
cujas datas de produgdo correspondem desde meados do século XVIII (1756-2010, Arquivo
Carlos Chagas Filho) com grande predominancia do século XX. Fiocruz/COC (2013) relata que
a captacdo de arquivos pessoais segue orientagdes da ‘Politica de Preservacdo e Gestdo de
Acervos Culturais das Ciéncias e da Saude da Casa de Oswaldo Cruz’, em que “os arquivos
institucionais e pessoais tém como parametros tematicos as ciéncias da vida — que envolvem as
ciéncias da saude, as ciéncias biomédicas, as ciéncias biologicas — e as ciéncias humanas e
sociais alinhadas a missdo institucional” (FIOCRUZ/COC, 2013, p. 13).

No ambito da literatura especializada temos duas concepg¢des referentes aos arquivos
privados e/ou pessoais. A primeira segue a linha de pensamento de pesquisadoras como Nedel
(2014) e Heymann (2009) e de instituigdes como CPDOC, Instituto de Estudo Brasileiros
(IEB/USP) e Universidade de Campinas (Unicamp), que trabalham com perspectivas a partir
da legislagdo nacional e internacional referente a conceituagdo de arquivos privados. Tal linha
de pensamento, por ser um conceito internacional, qualifica os documentos tanto de arquivos
privados quanto de documentos ndo publicos, como parte constitutiva de um arquivo privado.

E a segunda concepcgao, encontrada na linha de trabalho de pesquisadores como Santos
(2010, 2012), Oliveira (2011), Camargo (2009) e o Manual de organizacao de arquivos pessoais
(DAD, 2015) seguem a terminologia de arquivos pessoais por terem maior proximidade com a
pratica arquivistica. Neste campo de atividade, a autenticidade ¢ o foco da questdo, pois como
na diplomatica, esta caracteristica € o status do documento.

A politica de aquisi¢do de arquivos pessoais se apropria da missdo e dos objetivos da
institui¢do e precisa estabelecer seus principais critérios que direcionardo as deliberagdes sobre
incorpora¢ao de acervos documentais. O desejado € que esta politica oriente as decisdes sobre

sua pertinéncia para a institui¢ao nestes principais aspectos:
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» Linha de acervo, ou seja, o ambito tematico, temporal, geografico etc. de
interesse para a instituicao.

* Modalidades admitidas de aquisi¢ao (doagdo, custddia, comodato,
compra, permuta, entre outras).

*  Géneros documentais admitidos (documentos: textuais, [sonoros]
iconograficos, cartograficos, dentre outros).

» Formagdes documentais admitidas (arquivos no todo e/ou em parte,
colegdes, itens documentais);

* Condigdes admitidas de acesso, nos casos em que o produtor ou
custodiador reivindica restrigdes ao acesso do arquivo ou parte dele, como
também nos casos em que tais restri¢cdes sdo ditadas pela legislagdo;

» Direitos da institui¢do sobre o acervo, apos a sua aquisi¢do (DAD, 2015,

p.13).

No Manual de organizagdo (DAD, 2015) vemos que os suportes do acervo sonoro sao
tratados em dois procedimentos arquivisticos: acondicionamento e armazenamento. O
acondicionamento de documentos de arquivo tem como finalidade preservar e facilitar sua
recuperagdo e acesso; deve ser feito utilizando embalagens confeccionadas em materiais e
formatos adequados aos diferentes suportes documentais que o arquivo possua.

A publicag¢do recomenda que tais suportes, independentemente se analdgicos ou digitais,
sejam mantidos em suas embalagens originais sempre. Se estas forem fitas cassete, recebem
uma capa elaborada na fase de organizac¢ao do acervo e possuem informagdes necessarias para
sua identificagdo, tais como data da entrevista, nome do depoente, projeto e fundo a que
pertence codigo de referéncia etc. Os suportes CDs ou DVDs quando ndo tiverem a embalagem
original, deve-se optar por embalagens plasticas disponiveis no mercado, apropriadas para uso
e que se assemelhem as originais. Em uma etiqueta registram-se igualmente as informacgdes
importantes para sua identificagdo e o niimero fisico do documento (DAD, 2015).

J& a etapa de armazenamento consiste na guarda dos documentos em mobilidrio proprio,
considerando seu suporte € que esteja nas areas de deposito em acordo com padrdes de
seguranga e preservacio do acervo. E preciso que acondicionamento e armazenamento sejam
planejados, geridos e executados sob a coordenacdo de um profissional da drea de conservacao
e tenha um planejamento de gerenciamento de riscos. E importante salientar que as figuras 3 e
4, mostram, respectivamente, a forma de armazenamento do acervo sonoro ¢ o mobiliario que
o acondicionava no prédio da Expansao da Fiocruz, no DAD, sexto andar, e no CDHS, nova
sede da COC, localizada no Campus de Manguinhos, armazenado em mobilidrio igualmente
apropriado para sua devida preservagao.

Figuras 3 e 4: Armazenamento do Acervo Sonoro (Fiocruz/Campus Maré e CDHS)
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[N
Fonte: Maciel (2020) Fonte: Silveira Junior (2022)

Acreditamos que o grande diferencial seja a politica de preservagdo e gestao de acervos
documentais que considera o acervo sonoro como categoria independente do acervo
audiovisual. Em grande parte das institui¢des de memoria, os acervos audiovisuais sdo descritos
como imagem & movimento, filmico, registros musicais, dentre outros, ou seja, os fundos e
colecdes sdo organizados e tratados de maneira indissocidvel, em conjunto. Este fato
compromete os processos de gestdo dos documentos e, com isso, a preservagao digital do acervo
sonoro que se encontra normalmente agrupado ao acervo audiovisual de maneira abrangente.

Por fim, a respeito da metodologia da historia oral, acervo sonoro e arquivos pessoais, de
acordo com Neumann (2014), o material proveniente de entrevistas, estabelece conexdes com
os arquivos pessoais e privados. No caso do acervo da COC, esta se da pelo fato de que estes
arquivos também possuem material sonoro e o destaque € que na COC, os arquivos pessoais se
formaram enquanto conjunto de acervos apds a realizagdo de entrevistas de historia oral. Nesse
sentido, os arquivos pessoais tém grande contribuicao na relevancia dos documentos sonoros
da COC, ja que a partir da realizacdo de entrevistas de historia oral, foi se formando um acervo
de arquivos pessoais provenientes de doagdes de muitos de seus depoentes, que muitas vezes
fazem link com outros pesquisadores contribuindo para uma outra entrevista. Além disso,
cientistas de outras instituigdes ou seus familiares se sensibilizaram em doar arquivos pessoais
para a COC, que construiu uma solida reputacdo com trajetdria respeitada neste campo.*?

Por meio de Borges (2012), vemos que uma das formas de contextualizar e ratificar a

importancia dos documentos sonoros ¢ a partir das boas praticas, proporcionando debates

43 Nio temos a pretensdo neste trabalho de esgotar o tema de arquivos pessoais existentes nas diferentes correntes
da literatura, se tais arquivos sao privados ou particulares, bem como outras questdes presentes desta discussao.
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referentes a seu diagnostico com vistas a preservacdo digital. A elaboragdo desta dissertacao
consiste em uma versao mais apresentada e identificada sobre o levantamento do acervo sonoro
do DAD correspondendo a pratica da gestao arquivistica e suas ferramentas para o tratamento,

gerenciamento, recuperagao e acesso de seus documentos.

1.4 Documentos sonoros do DAD e as ferramentas de gestdo e preservacio

As reflexdes que podemos considerar neste item sao as praticas de preservacao e gestao
de acervos e cole¢des documentais, com é&nfase no acervo arquivistico sonoro, que
correspondem as coleg¢des e aos fundos contemplados nos instrumentos de pesquisa como 0s
manuais, inventarios, politicas, planos e metodologias, promovidos pela Fiocruz/COC. Estes
instrumentos garantem o acesso a informacao pela comunidade cientifica da Fiocruz ou nao,
desde a gestdo até a preservagdo do acervo sonoro contribuindo ao direito & memoria, que
vemos no Quadro 6.

Para compreender melhor a conceituacdo do patrimonio documental dos arquivos,
precisamos comegar pela conceituacao do que € documento. Bellotto (2006) compreende o que
seja documento de uma maneira ampla, ou seja, aquilo que ¢ fruto de qualquer produgio e
expressdo da atividade humana.

Nesta mesma linha de pensamento temos a conceituacdo elaborada pelo Arquivo
Nacional (AN), definida pelo Dicionério Brasileiro de Terminologia Arquivistica (DBTA)
(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.73), que ¢ o “documento como unidade de registro de
informagdes, qualquer que seja o suporte material ou formato”. Em 2006, o Conselho Nacional
de Arquivos, através do Glossario da Camara Técnica de Documentos Eletronicos (CTDE),
definiu o “documento arquivistico como documento produzido (elaborado ou recebido), no
curso de uma atividade pratica, como instrumento ou resultado de tal atividade, e retido para
acdo ou referéncia.” (CONARQ, 2020, p.24).

No quadro abaixo, ressaltamos algumas conceituagdes de documentos arquivisticos e
seus respectivos tipos:

Quadro 6: Documentos arquivisticos: defini¢des e tipos.

Tipo de documento Definicao
arquivistico

E um documento arquivistico produzido, tramitado e
armazenado em formato ndo digital. Sdo exemplos de

Documento arquivistico o e E
documentos arquivisticos convencionais, os registrados

convencional




em papel, pergaminho, pelicula, fita de gravador, fita
audio-magnética, fita video-magnética, dentre outros.

Documento arquivistico
eletronico

E um documento arquivistico codificado em forma
analogica ou em digitos binarios, acessivel por meio de
um equipamento eletronico. Sdo exemplos de
documentos arquivisticos eletronicos, a fita &dudio-
magnética,  fita  video-magnética, = documentos
processados por computador, enfim, todos os documentos
que necessitam de equipamentos eletronicos para serem
acessados.

Documento arquivistico digital

E um documento arquivistico codificado em digitos
binarios, produzido, tramitado e armazenado por sistema
computacional. Podem se apresentar em formato digital,
textos, imagens fixas, imagens em movimento, gravagoes
sonoras, mensagens de correio eletrdnico, paginas web,
bases de dados.

Documento arquivistico
original

E o primeiro documento completo e efetivo. O documento
completo se apresenta na forma estabelecida pelo autor
e/ou pelo sistema juridico que o autoriza. O documento
primeiro, ou primitivo, ¢ o primeiro a ser produzido de
forma completa. O documento efetivo ¢ aquele capaz de
alcangar os efeitos para os quais foi produzido. O
documento tem que ser assinado, enviado e recebido. No
ambiente eletronico a qualidade de original ¢ dada
conforme a rota do documento dentro do sistema
informatizado de gestdo arquivistica. Quando um
documento ¢ transmitido eletronicamente, o original ¢é
aquele que ¢ recebido. Isto porque a transmissdao
acrescenta metadados que o tornam mais completo e
capaz de gerar consequéncias. Neste caso, o documento
armazenado pelo remetente ¢ considerado uma copia.

Documento arquivistico
confiavel

E o documento que possui a capacidade de sustentar
os fatos a que se refere. Para tanto, ha que ser dotado de
completeza, ser criado pela autoridade competente e ter
seus procedimentos de criagdo bem controlados. A
confiabilidade esta relacionada ao momento da sua
producdo e a veracidade do seu contetdo.

Documento arquivistico
auténtico

E o documento que possui a qualidade de ser o que diz
ser, independentemente de se tratar de minuta, original ou
copia, e que ¢ livre de adulteragdes ou qualquer outro tipo
de corrupcdo. A autenticidade do documento esta
relacionada com a forma de transmissdo e estratégias de
custddia e preservagao.

Fonte: (CONARQ, 2020, p.23-25)
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Em Conrado (2014), vemos que os documentos arquivisticos sdo a materializacao das

atividades das sociedades e possuem tipos, caracteristicas e finalidades, em sua maioria,
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administrativas. Os documentos arquivisticos apds arranjo, descricao e difusdo do arquivo
permanente sdo agrupados e passam a compor o patrimdnio documental arquivistico em
determinada instituicdo de memoria, devido ao valor secundario adquirido na institui¢io**. Este
valor esta relacionado as informagdes registradas nos documentos e sdo imprescindiveis para
quem os produziu e para a sociedade, pois possuem valor de prova e sdo fontes de pesquisas de
carater historico, institucional e social, sendo necessario sua preservagao, digital ou ndo.

Este autor informa que os documentos arquivisticos sao objetos de estudo e trabalho da
Arquivologia. Constituem um fundo documental que objetiva proporcionar acesso a tais
documentos estabelecidos e norteados, fundamentalmente pelo Principio da Proveniéncia, que
estabelece a formagao de fundos documentais.

Assim, vemos que a Arquivologia e seus documentos possuem interdisciplinaridade, ja
que:

A ciéncia arquivistica, em especial, tem como um dos pilares suas técnicas e
procedimentos; todavia sofre influéncia como histéria e direito, devido a seus
aspectos historicos e legais. Como também sdo aplicadas as questdes
relacionadas & conservacdo fisica da midia e os processos de difusdo e
marketing comuns no mundo do patrimonio cultural dos arquivos
compartilhado com ciéncias da documentagdo e da informagdo, e deve usar
tecnologias de informag@o e comunicacdo, principalmente aquelas proximas
as ciéncias e técnicas historiograficas, como a diplomatica, genealogia,
criptografia, dentre outras (ALBERCH FILGUERES, 2003, p. 21).

A partir da tradug¢do de arrangement, pretendemos discutir brevemente a respeito de
arranjo de documentos arquivisticos e a defini¢do trazida pelo DBTA: “sequéncia de operagdes
intelectuais e fisicas que visam a organizagdo dos documentos de um arquivo ou colecao, de
acordo com um plano ou quadro previamente estabelecido” (ARQUIVO NACIONAL, 2005,
online).

Em 1950, com o livro de Schellenberg, a terminologia ‘Classificagdo’ esclareceu a
questdo sobre ‘Arranjo’, considerada até entdo como etapas semelhantes. O autor estabeleceu
o termo classificagdo para a organizagcdo dos arquivos correntes e intermediarios; ja para os
arquivos permanentes, usou a terminologia arranjo. Heloisa Bellotto (2006) ratifica a questao
terminologica ao apresentar o arranjo como o processo de ordenagdo dos documentos
arquivisticos que possuem valor permanente, obedecendo a carateristica organica dos

documentos, principio da organicidade também elucidado por Schellenberg.

4 Valor primario ¢ inerente & criagio do documento, podendo apresentar valor administrativo, fiscal ou juridico.
Ja o valor secundario ¢ identificado quando cessa o valor primario e a guarda do documento faz-se necessaria
permanentemente.
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Conrado (2014) descreve o quadro de arranjo como a transparéncia da localizacdo dos
documentos arquivisticos de forma eficaz, eficiente e efetiva e, além disso, possibilita a
manutengdo e/ou reconstitui¢ao devido a organicidade do conjunto arquivistico, uma vez que o
arranjo respeita a organicidade dos documentos, caracteristica comentada no item 1.1.

Vale lembrar que os documentos arquivisticos sonoros do DAD passam por uma
determinada gestdo, de forma mais técnica do que conceitual, mas a pratica de gestdo ocorre,
sobretudo no que diz respeito a classificacdo com a utilizagdo da tabela de temporalidade.

Diversos autores afirmam que a descri¢do arquivistica € o elo entre arquivos e usuarios,
e o Arquivo Nacional assim a define: “conjunto de procedimentos que leva em conta os
elementos formais e de conteudo dos documentos para elaboracao de instrumentos de pesquisa”
(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.59). Bellotto (2006) afirma que a descrigao arquivistica ¢
uma atividade tipica dos arquivos permanentes.

Lopes (2000, apud CONRADO, 2014) potencializa a afirmativa de que os
procedimentos de classificagdo, avaliagdo e descricio devem acontecer no momento da
producao do documento pelo fato de serem fungdes inerentes. Cruz Mundet (2006, apud
CONRADO, 2014) afirma que:

a propria classificacdo tem caracteristicas descritivas de um modo mais
generalizado, pois a hierarquizagdo das classes documentais fornece pontos
de acesso. (...) a descrigdo realizada nos arquivos permanentes ¢ mais
complexa se comparada a realizada na idade corrente, pois as finalidades na
utilizagdo dos documentos sdo diferentes: enquanto os documentos em fases
corrente e intermedidria sdo utilizados para fins administrativos, aqueles em
fase permanente possuem caracteristicas de utilizacdo para fins sociais
(CONRADO, 2014, p.30).

Conrado (2014) relata que a descri¢ao arquivistica tem a finalidade de compor fontes de
pesquisas que tenham como objetivo final mapear, identificar e utilizar documentos
arquivisticos com o proposito de incentivar as pesquisas historicas ou sociais. Bellotto (2006)
confirma que os instrumentos de pesquisas sdo documentos consolidados e referenciados,
habilitados para a identificagdo, a sintese e a localizacdo dos fundos, das séries e das unidades
documentais pertencentes a um arquivo permanente.

Para Conrado (2014) a descricdo arquivistica ¢ procedimento crucial no arquivo
permanente como ilustra a Figura 5, e elabora ferramentas para pesquisa proporcionando a
consulta e direcionando com exatiddo os documentos arquivisticos e seu acesso. Por meio do
DBTA de autoria do Arquivo Nacional (2005) e Conrado (2014) definem instrumento de
pesquisa como recurso que identifica, localiza e/ou da acesso aos documentos ou as

informagdes contidas. Bellotto (2006) se observa a existéncia de instrumentos de pesquisa
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apropriados para os fundos documentais, desde a forma generalizada até a mais especifica e

que devem ser elaborados de forma hierarquizada.

Figura 5: Instrumentos de pesquisa.

NIVEL BASE DA DESCFII(;I\O INSTRUMENTOS
Instituic&o conjuntos documentais amplos guia
Fundos, grupos, colecdes séries inventario
Séries unidades documentais catdlogo
Unidades documentais
selecionadas pertencentes assunto; recorte tematico catélogo seletivo; indice
4 uma ou mais origens

Fonte: Lopez (2002)

O guia de acervo ¢ um dos instrumentos de pesquisa que melhor proporciona um
panorama do conteudo de um determinado arquivo; sua defini¢do pelo Arquivo Nacional (2005,
p.92) € “instrumento de pesquisa que oferece informacgdes gerais sobre fundos e colecdes
existentes em um ou mais arquivos”. Conrado (2014) afirma que o guia é o primeiro
instrumento de pesquisa que precisa ser elaborado, pois a partir dele podemos ter uma ampla
visao do acervo, ja que se trata de um recurso que possibilita um alcance maior de usuarios por
promover e difundir o arquivo junto a sociedade e especialmente aos interessados em pesquisar
seu conteido. Segundo ele, um guia fornece as principais informacdes referentes ao
funcionamento ¢ localizagdo da institui¢do, tais como: enderego, telefones, horarios de
atendimento, link do site institucional e da base de consulta, apresentando informagdes mais
direcionadas sobre seus acervos. Os fundos e cole¢des que possuem condigdes fisicas de acesso
e de reproducdo deverdo estar mencionados para viabilizar a visita do pesquisador interessado
no tema e propiciar conhecimento a respeito do conjunto documental custodiado pelo arquivo.

O Guia de Acervos, do DAD/COC, ¢ um exemplo de publicacao que possibilita esta
acdo, porém como o acervo permanente ¢ dindmico, tornou-se inviavel a cada fundo

documental recebido fazer nova impressdao. Nesse sentido, a Base Arch cumpre a fun¢do de
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manter atualizado o conteudo de fundos disponiveis e seus respectivos contetidos de maneira
sempre renovada.

Segundo Bellotto (2006) diz que outro instrumento de pesquisa ¢ o inventario, que faz
a descricao arquivistica a partir dos conjuntos documentais ou partes do fundo. Na estrutura
hierarquica dos niveis de descri¢do, o guia antecede o inventario, pois ¢ um instrumento de
pesquisa superficial, que descreve sucintamente um ou mais fundos ou cole¢des. Conrado
(2014) Sua finalidade compreende varias atividades, de acordo com cada produtor e as séries
que integram o fundo ou colecao; o volume de documentos com ordenacao e as datas-limite.

Os instrumentos de pesquisa contribuem diretamente na organicidade do documento,
pois a auséncia destes instrumentos impacta negativamente na propria organicidade do acervo
e seus documentos. A atualidade do inventario ¢ maior se comparada a do guia, ja que se refere
a conjuntos documentais e caso sejam inseridos novos documentos em tais conjuntos, esta
atualizacdo sera concretizada apos avaliagdo e autorizacdo dos profissionais que atuam no
arquivo permanente. No DAD ha um inventario elaborado para uso interno e que apresenta o
acervo sonoro; tal documento ¢ um exemplo de instrumento de pesquisa arquivistica formulado
de acordo com a Nobrade, que ¢ uma adaptacdo da Norma Internacional ISAD (G), conforme
veremos adiante.

Ja o catalogo ¢ definido como um instrumento de pesquisa organizado segundo critérios
cronoldgicos e tematicos, agrupando a descri¢do arquivistica individualizada de documentos
pertencentes a um ou mais fundos, de maneira analitica ou sumaria (ARQUIVO NACIONAL,
2005). Bellotto (2006) descreve catdlogo como unidade documental de uma ou mais séries, ou
de um conjunto de documentos, seguidos ou nao de classificacao.

Vale registrar que a literatura arquivistica estabelece dois tipos de catalogos: coletivo e
seletivo. O catdalogo coletivo pode ser usado para indicar a “(...) localizagdo especifica de
unidades documentais, sendo que sua formulagdo s6 € possivel apds a classificagdo das séries
documentais e, preferencialmente, apds a elaboragdo do inventario” e o catdlogo seletivo “(...)
¢ um recurso de pesquisa que descreve detalhadamente uma selecdo de documentos que
compdem um ou mais fundos” (CONRADO, 2014, p.32). O Catalogo do Fundo Paulo Carneiro
¢ um bom exemplo deste tipo de instrumento.

Alguns autores mencionam que mesmo nao sendo convencionado na descrigdo
arquivistica como instrumentos de pesquisa, tém também os indices € a edi¢do de fontes. O
Arquivo Nacional (2005) nomeia os indices como pegas documentais integradas aos
instrumentos de pesquisa mencionados acima. O DBTA define indices como uma “relagdo

sistematica de nomes de pessoas, lugares, assuntos ou datas, contidos em documentos ou
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instrumentos de pesquisa acompanhados das referéncias para sua localizacdo” (ARQUIVO
NACIONAL, 2005, online), ja em Ribeiro (1996), o autor menciona que os indices poderiam
ser classificados como instrumentos auxiliares de pesquisa.

Ja Bellotto (2006, p.215) define edi¢do de fontes como “(...) um instrumento de pesquisa
no qual os documentos ndo recebem resumos indicativos e/ou informativos, como nos
anteriormente mencionados”. Locks e Chanem (1986, p.10-11) relatam que “na maioria dos
casos, a edicdo de fontes contribuird para que os originais continuem vivendo por mais alguns
anos” e os indices podem “(...) listar organicamente o que contém o acervo.”

Para Lopez (2002) os indices correspondem aos instrumentos de pesquisa autobnomos e
procuram decompor os documentos em descritores que podem ser tematicos, cronoldgicos,
onomasticos, geograficos, dentre outros. Os indices t€m como objetivo localizar rapidamente
as unidades documentais que tenham critérios especificos, seja uma unica série ou diferentes
fundos “Na confecc¢do de indices, deve-se tomar muito cuidado com a escolha dos termos a
serem utilizados. Em tais tarefas a utilizagdo de vocabularios controlados e tesauros sdo
imperativas”. (LOPEZ, 2002, p.33)

De acordo com D"Avila (s.d; p.37) os indices que apontam nomes, lugares ou assuntos,
em ordem alfabética e remetem o leitor as respectivas cotas de localizacdo ou notagdo, podem
ser parte integrante de inventarios ou catdlogos ou ter personalidade propria, indexando os
documentos diretamente. Segundo ele, o instrumento de pesquisa e edicdo de fontes, ou de
textos, elaborado na integra pode ser relativo a um documento inico ou a uma sistematica
publicagdo de textos, selecionados ou ndo. E util na medida em que a consulta pode ser feita
fora do espaco fisico do arquivo, desde que o instrumento de pesquisa tenha sido impresso
(D’AVILA, s.d, p.38).

No Brasil, a descricdo arquivistica nos anos 1980, se aproximou dos procedimentos
realizados em institui¢des internacionais, como Inglaterra e EUA, que formularam e praticaram
suas normas de descri¢ao arquivistica. No final desta década teve inicio a elaboracao de uma
norma internacional de descri¢ao realizada pelo Conselho Internacional de Arquivos (CIA). A
descri¢do arquivistica € etapa que contribui diretamente para o direito & memoria por meio da
recuperagdo de seus documentos, conforme mostra a figura 6:

Figura 6: Descri¢cdo documental
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A MBMORIA
b

Fonte: Direito a Memoria (2022, on line)

Em 1993, a Biblioteca da Universidade de Berkeley estabeleceu um padrao chamado
Encoded Archival Description®, mais conhecido como EAD*, que codifica a norma e tem
como base a ISAD(G); é recomendado em programar na linguagem XML. Esta linguagem se
correlaciona com os metadados e proporciona sua interoperabilidade, garantindo busca,
recuperagao e preservacao dos acervos arquivisticos, assim possibilitando a utilizagdo em rede
por arquivos, bibliotecas e museus, com objetivo de codificar a descricdo documental
(CONRADO, 2014). Desde 2002, a norma EAD ¢ mantida pela Sociedade de Arquivistas
Americanos, através do Subcomité Técnico para Padrdes de Arquivamento codificado, em
parceria com a Biblioteca do Congresso (LoC).

E importante informar que o padrdo arquivistico de metadados ¢é a linguagem XML,
recomendada para sua codificagdo e para o modelo conceitual referencial OAIS (Open Archival
Information System)*’. O OAIS estabelece normas para atividades de gestdo e preservagio,
assim especificando os principais critérios que devem amparar as iniciativas em preservagao
digital. Este modelo foi desenvolvido pelo comité de agéncias Consultative Committee for
Space Data Systems (CCSDS) no trabalho realizado entre The Online Computer Library
System (OCLC) e a The Research Libraries Group, Inc. RLG, sob a coordenagao do CCSDS.

Souza (2012) informa a primeira versao foi em 2003, a segunda em 2012 e a mais recente em

2019; tal modelo de referéncia tornou-se uma norma internacional, regulada pela ISO

4 Disponivel em: EAD: Encoded Archival Description (EAD Official Site, Library of Congress) (loc.gov). Acesso
em: 20 dez. 2021

46 Padrio para arquivologia, baseado nas normas arquivisticas, descreve os itens da colegdo e também a propria
colecdo.

47 Reference Model for an Open Archival Information System (OAIS). Disponivel em:
http://public.ccsds.org/publications/archive/650x0m2.pdf. Acesso em: 28 jan. 2022.
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14721:2003, com agdes de descricdo e preservagdo. Sua principal diretriz ¢ ser um modelo
centralizador de conceito arquivistico digital e sera mais bem trabalhado no capitulo 3 desta
dissertagao.

Vale ressaltar que em 2020, o Grupo de Trabalho interdisciplinar do Sigda/DAD/COC,
elaborou a publicacdo intitulada ‘Padrdao de metadados de documentos arquivisticos digitais
da Fundag¢do Oswaldo Cruz - Manual de aplica¢do para a fase de produgdo de documentos’
(Versdo 1.0)*, na qual o padrio EAD e seus metadados descritivos foram contemplados, indo
ao encontro da descri¢dao arquivistica da Base Arch.

Em 1994, na Inglaterra, a primeira norma internacional referente a descri¢ao arquivistica
estabelecida pelo CIA foi a General Internacional Standart Archival Description, conhecida
como a ISAD (G). No Brasil foi nomeada de Norma Geral Internacional de Descrigao
Arquivistica de acordo Conrado (2014) e seu objetivo ¢ a formagao das diretrizes para o
processo de preparacdo da descri¢do arquivistica, com possibilidade de utilizagdo juntamente
com as normas nacionais dos paises integrantes do CIA. Tal Norma propde a padronizagdo da
descri¢do a partir da estrutura do mais abrangente para o menos abrangente, ¢ em “(...) relagao
a hierarquia, cada item da descri¢dao arquivistica precisa estar inserido na estrutura geral do
fundo arquivistico” (LOPEZ, 2002, p.15).

Em 2006, o Arquivo Nacional, por meio da Camara Técnica de Normalizacdo da
Descricdo Arquivistica (CTNDA), divulgou a Norma Brasileira de Descricdo Arquivistica, a
NOBRADE?®, Conrado (2014) que é uma adaptagio das normas internacionais ao cenario
arquivistico brasileiro, por aquela ndo abarcar as necessidades nacionais. O Arquivo Nacional
(2006) afirma que objetivo da NOBRADE ¢ estabelecer diretrizes para a “(...) descri¢do de
arquivos no Brasil, compativel com as normas internacionais, visando facilitar o acesso € o
intercambio de informagdes em ambito nacional e internacional” (on line).

Na obra de Conrado (2014), para além da NOBRADE e da ISAD(G), encontramos
outras normas internacionais referentes a descri¢ao arquivistica, tais como ISAAR, juntamente
com ISAD(G) e NOBRADE; ISDF e ISDIAH. Esta autora articula que a ISAAR (CPF) ¢ a
sigla da Norma Internacional de Registro de Autoridade Arquivistica especifica para entidades
coletivas, pessoas e familias. A ISAAR padroniza diretrizes para o registro de autoridade
arquivistica para normalizar a descri¢do de pessoas, familias e, principalmente, entidades
coletivas que produzem ou mantém arquivos.

Figura 7: Normas para Descri¢ao Arquivistica.

8 Disponivel em: Documentos de referéncia (fiocruz.br). Acesso em: 20 dez. 2021.
4 A NOBRADE apresenta um nivel de descri¢do mais amplo pelo acréscimo dos elementos ¢ do nivel zero.




68

NORMAS PARA DESCRICAO ARQUIVISTICA

_ descrigdo 3¢€ss0
género  arquivo

documental
audiovisual 0.
inconografico. - @ i5ad (g)
sonoro = isaar (cpf)
textual ¢ nobrade (conarg)

Fonte: Arquivo Publico do Rio Grande do Sul (s.d., adaptacdo da autora, 2021).

A ISDF que € a “Norma Internacional para Descricdo de Fungdes, visa subsidiar as
institui¢des na descricdo de fungdes de entidades coletivas associadas a produgdo e manutencao
dos arquivos” (CONRADO, 2014, p.34). Esta autora informa A ISDIAH, Norma Internacional
para Descrigdo de Instituicdes com Acervos Arquivisticos, orienta acerca de regras gerais para
otimizar a descri¢ao de instituicdes que tenham como principal funcio a custddia de arquivos
e, consequentemente, sua difusdo para a sociedade.

A NOBRADE refere-se a descri¢ao arquivistica em ambito nacional e buscou a gestao
de acervos a partir de um sistema de computagdo somado ao intercdmbio de informagdes entre
instituicdes. O Conselho Internacional de Arquivos em parceria com o arquivista Peter Van
Garderen desenvolveu o software destinado a descri¢io arquivistica o ICA-AtoM>’, que foi
elaborado no formato aberto e disponibilizado em ambiente web, implantado com a base nas
normas ISAAR (CPF), ISAD(G) e ISDIAH de origem do Conselho Internacional de Arquivos.

O ICA-AtoM ¢ o sistema ao qual a Base Arch, em uso na COC, esta incorporada e € o
resultado de customizagdes feitas pela Bireme em 2008, quando identificou-se a necessidade
de modificacdes tendo em vista as especificidades do acervo da COC. Ele tem integracdo com
Archivematica e sdo plataformas de preservagdo e acesso em uma cadeia de custddia de
documentos arquivisticos, pois garantem a autenticidade dos documentos, conforme veremos
de forma aprofundada no capitulo 3. O ICA-AtoM ¢ compativel com normas e padrdes, como
Dublin Core, EAD ¢ EAC, ¢ ¢é utilizado na implementagdo dos repositérios digitais. E um
software multilingue e isto favorece a utilizagdo por qualquer instituicdo que assim o deseje na

funcdo da descri¢do e difusdo do patrimdénio documental dos arquivos.

50 A distribui¢do do ICA-AtoM ¢é gratuita e pelo acesso ao link: https://www.ica-atom.org/. Acesso em: 28 jan.
2022
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Conforme Dhion Hedlund e Daniel Flores (2014) o ICA-AtoM ¢ muito mais que um
software ja que possui funcionalidades consideradas de alto impacto para descricdo
documental. Estas podem ser a facilidade na criagdo, edigdo e exclusao de informacdes
pertinentes a descri¢do e que estejam dispostas em uma estrutura multinivel, que € essencial
para a propria descricdo. Segundo eles, o ICA-AtoM estd em conformidade com as normas
internacionais de descri¢ao e esquemas de metadados, unindo o representante digital a descri¢ao
documental, o que ¢ um ganho de qualidade para o usuario.

Além disso, possibilita que usuarios sejam cadastrados e tenham determinadas
permissdes, o que significa um filtro importante para a qualidade da informacdo. Assim,
possibilita substituir simultaneamente termos em diferentes niveis de descri¢do, possui modos
de busca simples e/ou avangada, possibilita a traducao da interface por meio de um ambiente
de administrago, possui “(...) gerenciamento da taxonomia; intercdmbio de dados, através da
importacdo e exportagdo de descri¢des arquivisticas em formatos XML e EAD; conformidade
com as normas de descricao arquivisticas: além dos esquemas de metadados.” (HEDLUND;
FLORES, 2014, p.33)

Conrado (2014) afirma que a parceria entre a empresa Artefactual e o Conselho
Internacional de Arquivos, tanto no desenvolvimento quanto na constru¢do do ICA-AtoM,
proporcionou uma nova versao com diferentes funcionalidades além de melhorias na interface,
alvo de grandes queixas por parte dos usudrios. Em 15 de abril de 2021, foi divulgada a versao
2.6.4 em forma estavel, o que significa maior seguran¢a em baixar versdes do programa e

habilidade adquirida do software na gestdo, descri¢do, preservacao e difusao.

Figura 8: Relagdes entre as funcgdes arquivisticas € 0s arquivos permanentes.

Relag6es entre as fungdes arquivisticas e os
arquivos permanentes

— - Analisa;
Classificagdo sintetiza;
fundamenta;

estabelece o acesso
vl Detalha;
Descrigao complementa;

esclarece;

facilita o acesso.
. - Divulga;
Difusao informa;

incita o acesso.

Fonte: BARROS (2020, p.66)

Segundo Barros (2020) diz que embora ndo seja o objetivo principal desta dissertacao,

cabe informar a respeito das fungdes arquivisticas, em especial a etapa da classificacao. De
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acordo com a figura 8, observamos que por meio da classificacdo, temos as demais etapas, tais
como descri¢do e preservacdo, que sdo cruciais na contextualizacdo deste subcapitulo. Estas
etapas impactam no acesso aos acervos arquivisticos e seus géneros documentais exatamente
por serem basilares na estrutura das relagdes entre as fungdes arquivisticas € os arquivos
permanentes.

O ICA-AtoM ¢ uma plataforma de acesso que oferece subsidio aos repositorios para o
gerenciamento das colegdes documentais, que ja existia no DAD em sua forma fisica, antes da
implantacao da Base Arch. Porém, foi observada a necessidade de incorporar os repositorios
arquivisticos digitais e constatou-se que o ICA-AtoM poderia atender a esta necessidade,
associando a descri¢do arquivistica de seus documentos (representante digital e nato digital)
aos repositorios. Estes estdo amparados nos critérios estabelecidos no modelo conceitual OAIS,
The Projetc InterPARES e no campo normativo a antiga Resolucao 39, atual Resolugao 43 do
CONARQ (2012, 2015).

Vale lembrar, que repositorio arquivistico digital ¢ o tipo de repositdrio que armazena e
gerencia documentos digitais que podem estar no arquivo corrente, intermediario ou
permanente. Esse repositorio deve gerenciar os documentos e seus metadados de acordo com
as normas arquivisticas relacionados a gestdo documental, descrigdo multinivel e preservacao
digital; deve também proteger as caracteristicas do documento arquivistico no que se refere a
autenticidade (integridade e identidade) e a relagdo organica. (DISTRELLI, s.d., online) Ja o
repositorio digital confidvel ¢ o repositdrio que mantém os materiais digitais auténticos, ou
seja, livre de corrupgdes, para preserva-los e dar acesso pelo tempo que for necessario. A
Resolugdo n° 43 determina que repositorio digital confiavel deva atender a estas especificagdes
de preservacao e acesso a longo prazo (BRASIL, 2015, p. 9-10)

Segundo a autora Conrado (2014), os servicos de descricdo, preservagdo e acesso
oferecidos pelo ICA-AtoM sdo suas principais caracteristicas por se constituirem um marco em
relagdo as normas de descrigdo arquivisticas, e sua elaboragdo, disponibilizagao e difusao, se
referem aos instrumentos de pesquisa e trabalho. Estes instrumentos, por sua vez, seguem
normas internacionais de descri¢do arquivistica que se encontram em conformidade com sua
tradu¢do nas normas de descricdo arquivisticas nacionais, que foram sistematizadas para
aplicacdo em ambiente digital através do ICA-AtoM, com isso contribuindo diretamente ao
processo de preservacao digital por meio do acesso em longo prazo.

Este autor confirma que para a comunidade arquivistica estes avangos na aplicagdo do
ICA-AtoM contribuiram para a concretizagdo de adogao das normas internacionais juntamente

com as premissas das diretrizes nacionais que sao as agdes de intercambio de informagdes. Para
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a sociedade, os servigos e produtos do ICA-AtoM garantem o direito constitucional de acessar
informagdes, agdo que aproxima os usuarios de arquivo.

No escopo desta dissertacao e na literatura da arquivologia, os repositérios arquivisticos
digitais sdo entendidos por abarcarem a descrigdo arquivistica, assim contemplados pelas
normas nacionais e internacionais, NOBRADE e ICA-AtoM, utilizadas nos procedimentos
arquivisticos na COC. Vale mencionar que o Projeto InterPARES destaca-se na pesquisa
internacional sobre Registros Auténticos Permanentes em Sistemas Eletronicos, além de um
grupo de trabalho sobre arranjo e descri¢io arquivistica®!, com suas recomendagdes e diretrizes
citadas e adaptadas as necessidades do DAD.

No préximo capitulo, abordaremos as questdes referentes ao patrimoénio cultural,
documental e arquivistico, com énfase nos documentos sonoros € seus tipos ou subdivisdes, no

ambito nacional e internacional.

51O Projeto InterPARES sera mencionado no capitulo 3 desta dissertagdo.
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Cap. 2 — As categorias de patrimonio cultural, documental e arquivistico

Neste capitulo apresento conceitos referentes ao patrimdénio e seus arquivos, que
comporta algumas terminologias como Patrimonio Cultural Arquivistico, Patrimonio Cultural
dos Arquivos e Patriménio Documental Arquivistico ou Patrimonio Documental dos Arquivos
por meio de uma breve reflexdo. O objetivo deste capitulo ndo ¢ debater exaustivamente a
respeito destes termos em si, mas registrar que nos aspectos conceituais, histéricos e legais,
identificamos uma caréncia de estudos e pesquisas na produgdo cientifica sobre o tema
Patrimonio Arquivistico e seu género documental sonoro. Assim, os apontamentos apresentam
as diretrizes normativas e/ou representativas de salvaguarda existentes nas instituicdes € nos
sistemas de governo. Esse dado impacta diretamente a relacdo entre acervos, patrimonio
cultural e politicas publicas, com sua abrangéncia e aplicagdo, independentemente do suporte
no qual se materializa. Este estudo serd direcionado para documentos arquivisticos sonoros e
seus desdobramentos (musicais, radiofonicos e entrevistas, etnomusicoldgicos) abordando

também os respectivos aspectos conceituais, historicos e legais.

2.1 Patrimonio cultural e seus aspectos conceituais, histéricos e legais

Este item ¢ resultado de uma reflexdo sobre o conceito de patrimoénio cultural dos
arquivos € o processo de patrimonializacdo de seus documentos sonoros, a origem de seu
reconhecimento como patrimonio cultural e documental, sua caracterizagdo e valores
associados, tal como o patrimonio arquivistico.

As politicas publicas e a legislacdo do patrimonio cultural buscam identificar e apresentar

diretrizes, regulagdes, dados e informagdes a este respeito objetivando sua preservacao. Nesta
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pesquisa o universo empirico ¢ o acervo sonoro do DAD, constituido de varios fundos
documentais, institucionais e pessoais, mas que em sua maior parte ¢ proveniente do Fundo
COC, que sera contextualizado adiante. Desta forma, a elaboragdo da fundamentagao teodrica
foi composta por conceitos pré-estabelecidos sobre a formag¢do do documento sonoro,
enfatizando seu historico e sua historia, como também seu desenvolvimento na COC através da
politica de preservagdo e gestdo de acervos culturais das ciéncias e da satide, bem como seu
processo de patrimonializacao dentro do contexto historico-cultural e documental, tornando
este género tanto um bem cultural como patrimonial, assim constituindo sua valorizagao,
difusdo e divulgagao cientifica.

De maneira ampla, o termo patriménio pode ser definido como “(...) o legado que
recebemos do passado, vivemos no presente e transmitimos as futuras geragdes” (SILVEIRA,
2013, p.28). Na ultima década, o significado de patrimdnio transitou por diferentes conceitos e
categorizagdes, que foram sendo incorporados por grupos de pesquisa e de trabalho nas
institui¢cdes publicas e privadas, nas diversas areas de conhecimento.

Assim, o que antes era aparentemente distante, tornou-se mais proximo enriquecendo
areas como Administragdo Publica, Arqueologia, Arquivologia, Arquitetura, Antropologia,
Biblioteconomia, Ciéncia da Conservagao de Bens Mdéveis e Engenharia de Materiais, Ciéncias
Sociais, Comunicagdo Social, Economia, Direito, Histéria, Letras, Museologia, Pedagogia e
Turismo. Este fato ampliou a abrangéncia da celebracao do dia 17 de agosto, ja4 conhecido como
dia nacional do patrimonio cultural, e a incorporagdo destas areas tornou a data mais plural e

repleta de ressignificacdes, ja que cada campo do conhecimento trouxe sua contribuicao.

Figura 9: Dia do Patrim6nio Cultural

Fonte: [IPHAN (2021)

Ao tratarmos do campo internacional em relagdo ao patrimdnio cultural, os autores

Pinheiro e Nascimento Jr. (2020) abordam o patriménio e suas politicas iniciadas em 1874, a



74

partir da Declaracdo de Bruxelas. Tal declaracdo se deu em fun¢do da preocupagdo que
ameagava os bens culturais durante conflitos armados e que continuaram na agenda durante as
Convencgoes de Haia de 1899 e de 1907.

Em 1929, o Instituto Roéerich elaborou um projeto para o pacto de proteg¢do aos “tesouros
da cultura” e em 1935, assinou o Pacto de Roerich pelo mesmo instituto. O documento ¢
conhecido como ‘Tratado para Prote¢do de Todas as Instituigdes Artisticas e Cientificas e
Monumentos Historicos’. O Pacto de Roerich foi pensado tendo como base os debates das
comissdes que participaram das sessdes da Conferéncia Pan-americana, ou Conferéncia
Internacional dos Estados Americanos, e de documentos informativos elaborados por Roerich.
Todos os estados representados na sétima Conferéncia Internacional dos Estados Americanos,
realizada em 1933 na cidade de Montevidéu, postularam que “(...) os bens culturais, que
formam o tesouro cultural dos povos, devem ser respeitados e protegidos em tempos de guerra
e de paz” (FIANKAN-BOKONGA, 2017, p.7).

Os autores Pinheiro; Nascimento Jr. (2020) informam que o Pacto de Roerich teve como
proposi¢ao o respeito e protegdo as instituicdes cientificas, artisticas, educacionais e culturais,
incluindo ai os profissionais que destas faziam parte, € os monumentos historicos € os museus,
considerando o contexto dos ataques em periodos de guerras. Este Pacto foi feito com
aproximadamente 20 paises, dentre eles o Brasil que foi representado por Oswaldo Aranha, e
assinado em 15 de abril de 1935. Esta acdo que reverberou internacionalmente, influenciou
outros paises para elaborarem suas proprias legislagdes, desta forma no Brasil tivemos a
promulgacdo do Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937 que estabelecia os
procedimentos de intenc¢do juridica de tombamentos de bens culturais.

Nesse contexto ha que se ressaltar a criacdo da Organizagdo das Nagdes Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) em 1945, cujo objetivo foi se comprometer na
protecdo e defesa dos bens culturais e que tal pauta fosse retomada e debatida em profundidade.
Também se constatou a necessidade de criar mecanismos de valorizagao de bens culturais e da
cultura, com vistas a paz entre as nagoes.

Em 1948, diante dos saques as obras de arte em museus no decorrer da Segunda Guerra
Mundial, Catherine Fiankan-Bokonga (2017) afirma que a Unesco fez com que os Paises
Baixos criassem outro tratado internacional a respeito da protecao de bens culturais em tempos
de guerra. Este ato ajudou a definir, de forma mais enfatica, a elaboracao da Convengdo para a
Protecdao dos Bens Culturais em Caso de Conflito Armado, aprovada em Haia, em 1954. Este

momento foi a primeira vez que em acordos internacionais foi usada “de forma clara e objetiva
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a expressdo bens culturais, quando elaborado especificamente para debater esse assunto”
(GUEDES, 2018, p.4).

Dias (2022) e Silva, e Silva (2022) informam sobre a primeira edi¢cao da Declaracao do
México realizada em 1958 a partir da Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais, que
estabeleceu o que seria o patrimdnio cultural de um povo. Nesta edi¢do correlacionou “as obras
de artes e de letras, monumentos histéricos e espagos de memodria, como 0s arquivos, as
bibliotecas e os museus.” (DECLARACAO DO MEXICO, 1985, online); ja em 1982, na
segunda edicdo deste evento, houve um movimento de revitalizagcdo da preservacao da cultura
nacional, denominado “Mondiacult”. Os autores relatam que nesta ocasido foram incorporadas
diretrizes que contemplam as obras materiais ¢ ndo materiais que expressam a identidade,
criatividade e representatividade do povo mexicano, tais como linguistica, ritos, crengas,
musicos, escritores e sabios, além das criagdes andnimas existentes em variados grupos € o
conjunto de valores que dao sentido a vida. Dias (2022) e Silva: Silva (2022) afirmam que toda
a populagdo passou a ter direito e dever de defender, preservar e ter acesso ao patrimoénio
cultural, normativas estas publicadas em 1985, como principios da segunda edicdo da
Declaracao do México.

E interessante destacar que a Unesco nio atua diretamente na 4rea da satide em relagdo
aos bens culturais, mas favorece agdes no sentido de preservacdo desses bens. Assim, por meio
de cooperagdes que atendam aos interesses em comum das pautas da Organizagdo Mundial da
Saude (OMS) e da Organizagdo Pan-americana da Saude (Opas), que procuram pensar
conjuntamente temas que relacionem patrimonio cultural com as ciéncias e saude, “reunindo
produtos e registros dos processos de pesquisa, producgdo e assisténcia ao conhecimento para a
saude.” (PINHEIRO; NASCIMENTO JR. 2020, p.652)

Pinheiro; Carvalho; Teixeira (2021) apontam que o elo entre saude e cultura compreende
as variadas disciplinas das ciéncias humanas e sociais aplicadas ao campo do patrimonio.
Assim, esta ligacdo entre saude e cultura € incorporada aos acervos e suas cole¢des documentais
que fazem parte da memoria institucional. Desta forma, precisamos destacar as relagdes que se
fazem nos campos da satde, historia, memoria e cultura, em uma institui¢do centenaria e de
referéncia mundial como a Fiocruz e que atua fortemente na preservacdo de seu patrimonio
cultural. E importante ratificar que:

o vasto campo de atuagdo da Fiocruz, além da sua histéria no campo da saude,
com interfaces entre a produgao cientifica da instituicao e as vulnerabilidades
sociais da realidade brasileira e regional. H4 que lembrar, ainda, que a Fiocruz
¢ reconhecida com diversas premiagdes nacionais por sua atuacdo na
preservacao de seu patrimonio cultural, pela vasta producao cientifica e pelas
diferentes ac¢oes de educacdo na area, que vao desde um programa de pos-
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graduacdo a uma oficina-escola para qualificacdo de profissionais nos oficios
da conservagao e restauracdo de bens culturais. (PINHEIRO; NASCIMENTO
JR., 2020, p. 652)

Estes autores lembram que em 2018, foi celebrado o centenario de finalizagdo da
construc¢ao do Pavilhdo Mourisco e em 2020, a Fiocruz comemoro 120 anos de existéncia como
uma das principais institui¢cdes publicas de ciéncia, tecnologia e inovacao em satide da América
Latina. A Fiocruz possui forte reputagao junto a sociedade e comunidade cientifica nacional e
internacional, e o Nucleo Arquitetonico Historico de Manguinhos (NAHM), tem no Pavilhao
Mourisco, ou Castelo, sua principal edificagdo e, sem diivida, a mais conhecida. Em sua origem
0 espaco era ocupado por laboratérios, biblioteca e museu, e atualmente mantém-se como sede
e maior simbolo da Fiocruz, além de abrigar a Se¢do de Obras Raras da Biblioteca de
Manguinhos ICICT, salas de exposicao permanente, o Laboratorio de Biodiversidade com a
Colecao Entomolégica do Instituto Oswaldo Cruz (IOC), Diretoria do IOC e algumas vice-
presidéncias e a propria presidéncia.

Pinheiro; Nascimento Jr (2020) apontam dados a respeito do patrimdnio cientifico (ou da
ciéncia) e nas analises de Lourengo; Wilson (2013) encontramos relacdo com o patriménio
cultural que, tal como o cientifico, também carecia de boas praticas sobre seus bens patrimoniais
e culturais. Este fato se evidenciava pela auséncia de “procedimentos técnicos e de politicas de
gestdo, conservacao, preservagao e acesso a seus acervos” (Lourengo; Wilson, 2013, p. 746).

A Fiocruz em 122 anos de existéncia possui grande variedade de acervos culturais e
cientificos preservados por meio das categorias arquitetonicos e urbanisticos, arqueoldgicos,
arquivisticos, bibliograficos, bioldgicos e museologicos, que possuem reconhecimento nacional
e internacional. Nas publicagdes da Fiocruz (2020) é confirmado que a instituicdo tem
compreensdo da importancia em estabelecer uma gestao integrada de seus acervos culturais e
por esta razdo, formulou e adotou sua Politica de Preservagdo dos Acervos Cientificos e
Culturais, como previsto na Constituicdo Brasileira de 1988, onde se encontra a base do
conceito aprovado e ampliado de patrimoénio cultural.

Essa acdo da Fiocruz reflete sua postura em relagdo aos acervos e pode-se afirmar a
existéncia de uma cultura de preservacao e valorizagdo de seu patrimdnio cultural e de sua
memoria, expressa por iniciativas historicas como a de ser proponente do primeiro processo de
tombamento realizado pelo Instituto de Patrimdnio Histoérico e Artistico Nacional (Iphan), em
1980. Este processo contemplou trés edificagdes que compdem o Nucleo Arquitetonico
Histérico de Manguinhos (NAHM) e o titulo foi expedido no ano seguinte e em 1985, a Fiocruz

encaminhou nova solicitacdo ao Iphan propondo a extensdao do tombamento, incluindo a area



77

verde existente ao redor ndo apenas destas edificacdes, mas também de outras construgdes do
periodo eclético, e que se constitui em patrimonio paisagistico cultural.

Ja em dezembro de 2018, a Fiocruz propds ao Iphan, a inclusao do Pavilhao Mourisco a
patrimonio mundial na Lista Indicativa do Brasil, por acreditar que possui valor universal
excepcional por seu significado simbdlico na acdo de satde publica no Brasil, na América
Latina e no ambito mundial, na constru¢do de uma identidade nacional com base na ciéncia e
na tecnologia. O patrimonio arquitetonico na Fiocruz valoriza inclusive o que estd abrigado na
parte interna da edificagdo, ou seja, seus acervos e colecdes documentais.

Azzi (2011) e Loureiro (2020) relatam que os estudos de Francoise Choay (2006) a
respeito do patrimodnio historico, ratifica que a Revolugdo Francesa representou uma mudanga
fundamental, um marco no ambito patrimonial pelos impactos em todos os aspectos do
patrimonio edificado que, na época da Revolucao Francesa, era definido como “monumento
historico”. Estas autoras lembram que Choay explica o conceito de monumento, cuja origem
vem do latim monumentum, com as seguintes derivacdes monere (‘advertir’, ‘lembrar’), aquilo
que traz a lembranca alguma coisa, e estd relacionada ao aspecto afetivo, pois nos toca pela
€mo¢ao, ou seja, uma memaoria viva.

[...] A especificidade do monumento deve-se precisamente ao seu modo de
atuacdo sobre a memoria. Nao apenas ele a trabalha e a mobiliza pela
mediagdo da afetividade, de forma que lembre o passado fazendo-o vibrar
como se fosse presente. Mas esse passado invocado, convocado, de certa
forma encantado, ndo € um passado qualquer: ele ¢ localizado e selecionado
para fins vitais, na medida em que pode, de forma direta, contribuir para
manter ¢ preservar a identidade de uma comunidade étnica ou religiosa,
nacional, tribal ou familiar. (CHOAY, 2006, p. 17).

Os acervos e suas cole¢des documentais sao vistos na maioria das instituigoes de memoria
como patrimonio cultural e documental, que ¢ uma categoria abrangente; o que vai diferenciar
¢ o uso do termo acervos arquivisticos, como usado na Fiocruz. No artigo de Sobrinho (2020),
o autor trabalha com a abordagem apresentada por Choay (2006), em relagdo ao conceito de
patrimonio como algo “ndomade”. Significa dizer que o bem cultural e patrimonial possui uma
trajetoria desde sua origem até a atualidade, e se completa com o termo patrimonio historico.

Assim, no artigo de Grigoleto (2019) esta autora pesquisa a conceituagdo pensada por
Francoise Choay, de documento como algo ndmade que pode ser estendida a questao do acervo
arquivistico e a preservagao do patrimonio cultural documental. Com isso, recupera elementos
da documentagdo que, dadas as particularidades dos principios e das praticas arquivisticas,

podem ser aplicados em analises sobre os caminhos para a institucionalizacdo do patrimonio
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cultural documental, ou seja, o processo de patrimonializacdo de seus acervos e colegdes
documentais.

Dominique Poulot (2009) afirma que a respeito do patrimoénio cultural mundial, ha
conflitos politicos e sociais que provocam debates, discussdes e acdes diretamente judiciais
acerca da cultura e de seus bens culturais, suas respectivas prote¢ao e preservacdo; estas agdes
sd0 0s aspectos que na maioria das vezes problematizam o Patrimonio Cultural, em especial no
Brasil. No Brasil este debate apresenta alguns especialistas e/ou autores classicos, tais como
Albano Rubim (2007), Lia Calabre (2007), José Roberto Severino (2014), Maria Cecilia
Londres Fonseca (2009), Marcia Chuva (2017) ¢ Marilena Chaui (1995) e instituicdes
especificas que atuam no campo do patrimdnio cultural, tal como COC, Inepac e IPHAN, de
forma a contextualizar as questdes propostas nesta dissertacao.

Conforme Chuva (2017) patriménio ¢ um Jocus em que convergem representagdes €
praticas, correlacionando os diversos programas politicos estatais. Nos mais variados ambitos,
os impasses e conflitos marcaram e marcam a trajetdria do Iphan desde sua fundagao. Teve seus
proprios planos, planejamentos, ferramentas, objetos € documentos que eram os resultados
obtidos com suas acdes definindo as praticas patrimoniais.

Fonseca (2009) relata que uma das principais caracteristicas da preservacdo do
patrimdnio cultural visa salvaguardar o que selecionamos e/ou o que conceituamos como bens
culturais, que sdo produtos de nossa cultura, do saber, do fazer e do saber-fazer do individuo.
A nogao contemporanea de patrimdnio vem da consideracdo do uso simbolico que os diferentes
grupos sociais fazem de seus bens, sejam eles materiais ou imateriais, dos valores que sdo
atribuidos a esses bens.

Contudo, o patrimonio surge de uma atribuig¢ao de valor, ou seja, requer um olhar critico.
O avango da preocupagdo e maior atengdo com a protecdo do patriménio cultural vém confirmar
o grande desejo de valorizar as memorias coletivas. Esse movimento nao deve ser entendido ou
tampouco compreendido como uma volta ao passado ou uma resisténcia em se viver nosso
proprio tempo. Talvez por isso a definigdo de patrimonio cultural deva estar cada vez mais
ligada a necessidade contemporanea de melhoria de vida nas cidades, dando forma as acdes de
peso politico decisivo. Mais que salvaguarda de resquicios do passado, a prote¢do e a valoracao
do patriménio cultural ¢ um trabalho de ressignificagdo, reapropriagdo, restituicao,
revalorizagao e reabilitacao do proprio presente, com vistas a um futuro de relagdes sociais mais
justas. Os autores Michelon; Machado Junior; Sosa Gonzalez (2012) citam Maria Cecilia

Londres Fonseca, que diz:
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Sdo essas praticas e esses atores que atribuem a determinados bens valor que
servira de base a toda reflex@o aqui desenvolvida, pois considero que sdo esses
processos de atribuigdo de valor que possibilitam uma melhor compreensao
do modo como sdo progressivamente construidos os patrimonios.
(FONSECA, 2009, p. 35)

Vale ressaltar que Chaui (1995, p.83) afirma ser necessario ampliar e alargar o conceito
de cultura indo além do campo das belas artes e “[...] tomando-o no sentido antropoldgico mais
amplo de invencao coletiva de simbolos, valores, ideias e comportamentos, de modo a afirmar
que todos os individuos e grupos sdo seres culturais e sujeitos culturais”.

Segundo Rubim (2007) o tema de politicas culturais e patrimoniais estd associado ao
questionamento e debate dos envolvidos nas politicas publicas e os procedimentos para esta
execugdo. Somente as politicas submetidas a discussdo da sociedade diretamente interessada
podem ser compreendidas, entendidas substancialmente como politicas publicas de cultura e
assim como politicas patrimoniais e seus acervos.

Severino (2014) aborda o elo entre politicas publicas de cultura e os documentos
audiovisuais [e sonoros], uma vez que estes também podem ser usados como ferramentas para
programas de inclusdo aos direitos humanos, principalmente no que diz respeito ao acesso a
informagdo. Tais géneros documentais contribuem diretamente nos processos de memoria
através de atividades que integram, interagem, divulgam e salvaguardam a cultura, a historia e
a memoria para a sociedade civil. Em fun¢do disso, podemos observar que fazem parte das
acdes de formagdo dos acervos arquivisticos e tendem a ressignificar a relagdo com o passado-
presente (Stella, 2021).

Calabre (2007) afirma que no Brasil a relagdo entre o Estado e a cultura tem uma longa
trajetoria historica. Contudo, a implementacdo de politicas culturais tem sua atengdo,
preparacdo e realizagdo de agdes de maior e melhor alcance no século XX. O estudo e a questao
de tais politicas também ¢ um objeto de interesse recente, até porque a respeito das décadas de
1930 e 1940, existe um numero razoavel de trabalhos que tratam da a¢dao do estado sobre a
cultura, mas ndo sdo necessariamente tratadas como politicas culturais de fato. Eduardo Nivén
Bolan, citado por Lia Calabre, afirma ser a politica cultural uma grande agdo organizada e
globalizada, surgida no periodo pds-guerra, por volta da década de 1950. Nas relagdes
existentes no campo da cultura e do patrimonio observam-se conflitos, tensdes ou nao, porém
a institucionalizacao da politica cultural ¢ uma caracteristica dos tempos atuais.

Assim, entendemos que patrimdnio € lugar de estratégia, ¢ o cendrio de tensoes, conflitos,

representacdes e de conquistas, ou seja, lugar de fala e escuta. Patrimdnio e cultura sao
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segmentos de carater politico, imbricados com os aspectos legais e suas diretrizes em processo
de impasses e concretizagoes.

Os processos de patrimonializa¢ao da Fiocruz tem contribuicao direta em nossa reflexao
para esta dissertacao e seus desdobramentos nas categorias do patrimoénio cultural, documental
e arquivistico no Brasil. Observamos uma ampla discussdo sobre suportes documentais dos
arquivos institucionais, como o Fundo COC, e privados, como 0s arquivos pessoais, com metas
de preservacao e salvaguarda de seus acervos, colecoes documentais e bens culturais.

Em ambito externo a Fiocruz, no que se refere aos acervos arquivisticos sonoros,
percebemos que este debate ndo tem tido a mesma reverberacdo, mesmo estes sendo
considerados como suportes da memoria, cultura e historia, a partir de 2010. Neste ano houve
uma reuniao da Camara Técnica do Conarq que oficializou tais géneros documentais com estas
caracteristicas (memoria, cultura e historia), € mesmo assim esta tematica tem tido pouca
inclusdo na discussdo em variados estudos e debates no cenario nacional.

Aos processos de patrimonializagdo do acervo arquivistico sonoro do DAD/COC cabe
citar o conceito ‘Lugares de memoria’, que surge em um momento no qual a memoria se torna
o resultado de uma organiza¢do voluntaria, intencional e seletiva: “Menos a memoria que ¢é
vivida interna, mas ela tem necessidade de suportes exteriores e de referéncias tangiveis de uma
existéncia que so vive através delas” (NORA, 1993, p. 14).

Esses lugares de memoria nascem do afeto e do fato de que ndo ha memoria espontanea;
ela ¢ construida no presente e por pessoas que a vivenciam em comemoragdes, festas, escolas,
grupos sociais ou profissionais. Dai a necessidade de acumular vestigios, testemunhos,
documentos sobre o passado, que se tornarao provas e registros de agdes do homem no tempo.
Instituicdes como arquivos, bibliotecas e museus surgem com a finalidade de salvaguardar a
memoria através dos documentos, livros e objetos, que sdo rastros deixados por estas agdes ao
longo de nossa existéncia. Assim, vemos que ela ¢ multipla e coletiva, ou seja, deve refletir a
diversidade social que representa.

A questdo do patrimdnio cultural e documental cujos significados foram apresentados,
debatidos e refletidos nas aulas das disciplinas deste PPG, trazem a oportunidade de entender
que se trata do (re)conhecimento daquilo que € heranca de grupos sociais e que se converte em
um bem coletivo. Tal como estudado por Halbwachs (1990), Joutard (2007) e Gondar (2008),
a memoria coletiva em um possivel didlogo com acervos e cole¢des documentais tem uma
construcdo gradual e sofre os impactos de determinados entraves politicos, econdmicos,
culturais e sociais. Com isso, vemos as disputas entre lembranca e esquecimento, como

formulam Trouillot (2016), Rossi (2010) e Pollack (1989), como também a memoria no
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contexto digital estudada por Garcia Guitiérrez (2002) e Huyssen (2000). Estes tltimos autores
destacam o investimento que ha na industria cultural e a convergéncia que o mercado
proporcionou entre a memoria € a tecnologia.

Halbwachs (1990) afirma que sera como parte de um grupo que o individuo vai recorrer
as lembrangas coletivas, nos trazendo a ideia que, de fato, as memodrias individuais recebem
influéncia do coletivo. Isso equivale dizer que, em relagdo aos depoimentos que fazem parte de
um determinado acervo sonoro, ao ser ouvido, o depoente oferece sua narrativa acerca das
lembrancas ¢ memorias acumuladas sobre determinado fato. E como se houvesse uma
retroalimentagdo, uma ndo existe sem a outra e ¢ possivel dizer que a memoria individual
apresenta elementos de uma memoria coletiva.

Embora nos apeguemos ao significativo fato de que a memoria esta atrelada ao

r

esquecimento, pois € seletiva e tem acontecimentos que optamos em esquecer, por vezes
involuntariamente esta acdo ndo ¢ completamente racional. Sabemos que ¢ praticamente
impossivel imaginar que determinadas lembrangas caiam no esquecimento e desaparegam por
completo, mas sdo como se elas ficassem anestesiadas por um periodo, escondidas em um
recondito das lembrangas. Ainda existe a possibilidade de considerarmos a memoria como
“manobra politica”, ou como diz Gondar, “(...) todo o poder politico pretende controlar a
memoria, selecionando o que deve ser lembrado e o que deve ser esquecido”. (GONDAR;
BARRENECHEA, 2003, p. 32).

As narrativas sobre memorias citadas acima, também nortearam o tema desta dissertagao
que ¢ a preservagdo digital do acervo arquivistico com énfase no género sonoro tendo como
estudo de caso os depoimentos orais do DAD/COC. Estes, que fazem parte de um acervo
documental mais amplo, visto que incluem os documentos iconograficos, textuais,
audiovisuais, tridimensionais, dentre outros, constituem o acervo que ¢ patrimonio cultural da
Fiocruz. Especialmente em relacdo aos documentos sonoros, que sdo parte integrante da
memoria sonora institucional da Fiocruz nos situando no tempo, assim como a identidade nos
situa no espago que, segundo Meneses (2012), sdo coordenadas que balizam nossa existéncia.

Impossivel falar sobre este processo de patrimonializagdo sem mencionar a Politica de
Preservacdo de Acervos Cientificos e Culturais da Fiocruz que em 2018 institucionalizou o
‘PRESERVO — Complexo de Acervos da Fiocruz’, instancia formuladora, orientadora e
consultiva para a conformagao de uma rede entre as unidades que detém a guarda de acervos e
colegdes na Fiocruz. As decisdes tomadas no seu escopo de atuagdo s3o derivadas de
deliberacdes acatadas por um Comité Gestor que se configura como um colegiado consultivo,

de carater permanente.
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A Organizagao das Nacdes Unidas para a Educacgdo, a Ciéncia e a Cultura - UNESCO
(1972) tem como missdo a regulacdo e legislacdo “(...) sobre o que pode ser considerado
patrimonio de interesse universal, por meio de recomendagdes, convengdes, declaragdes, bem
como da analise de processos de salvaguarda, registro ou patrimonializagdo que lhe sdo
encaminhados”. (UNESCO, 1972, art.2°).

Nezi Heverton Oliveira (2019) lembra que a Unesco criou o Programa ‘Memoria do
Mundo’? com a inten¢do de promover a ideia de que ha documentos ou conjuntos documentais
que possuem um valor extraordinario para a humanidade e merecem ser preservados. Este autor
relata que o reconhecimento do valor simbolico dos documentos pode ocorrer em ambito
internacional, regional ou nacional. Entre as obras registradas conforme Oliveira (2019) pelo
Programa Memoria do Mundo, acatada pelo Comité Regional para América Latina e Caribe, o
unico documento audiovisual registrado é ‘Limite’, de Mario Peixoto. Trata-se de um filme
mudo, em preto e branco, produzido no Brasil com estreia em maio de 1931; seu tema ¢é bastante
introspectivo ao abordar a passagem do tempo e a condicdo humana diante desta acgdo
implacavel que nos faz envelhecer, mas, ao mesmo tempo, apresenta alguma sabedoria sobre
nossa existéncia.

No Brasil, de acordo com a legislacdo vigente, cabe ao Estado com seus orgios e
instituicdes nas esferas federal, estadual e municipal, estabelecer o que serd patrimonializado
em cada territorio. Historicamente este processo foi inicialmente aplicado as edificagdes e
objetos de valor histérico ou artistico: monumentos arquitetdnicos, artefatos, documentos
(sonoros) e obras de arte, ou seja, o bem patrimonial passa a ser definido como tal pelo grupo
ou comunidade que reivindica seu reconhecimento.

O artigo 216 da Constituigao Brasileira de 1988, fala de valor e o sentido diz respeito ao
patrimdnio cultural brasileiro, ou seja, os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, que sdo portadores de referéncia a identidade, agdo e memoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira.

Nos tultimos dez anos, a literatura nacional apresenta uma defini¢do de "patrimdnio
cultural" que conquistou valor representativo. Partindo de discursos, atividades e estudos
patrimoniais referentes aos grandes monumentos artisticos do passado, interpretados como

fatos destacados da humanidade, se caminhou para uma concepc¢ao do patrimdnio entendido

52 E importante ressaltar que esta nomeagdo comegou em 2007 e no acervo da COC existem alguns conjuntos
documentais que estdo nominados neste Programa. Podemos citar os Arquivos Pessoais de Oswaldo Cruz e de
Carlos Chagas ou as fotografias do Fundo IOC; na Coleg@o de Obras Raras do ICICT, ha documentos igualmente
registrados no Programa.
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como a reunido dos bens culturais, representativos das identidades individuais e/ou coletivas.
Desta maneira Zanirato; Ribeiro (2006) informam que multiplas paisagens, arquiteturas,
tradigdes, gastronomia, expressdes de arte, documentos e sitios arqueologicos passaram a ser
reconhecidos e valorizados pelas comunidades e organismos governamentais na esfera local,
estadual, nacional ou internacional.

No que se refere ao patrimonio documental, o papel da FIOCRUZ/COC/DAD a partir da
formulacao do PRESERVO, foi de incentivar, propor um didlogo entre os gestores das unidades
institucionais e suas colegdes. O intuito foi promover o reconhecimento de valores culturais e
patrimoniais para a producdo e promog¢do do conhecimento e como também para o
reconhecimento em agdes efetivas para garantir a preservacao destes documentos.

O conceito de patrimdnio cultural ¢ categoria chave na elaboragao de politicas de
preservacao documental e seus segmentos na orientacdo do processo de patrimonializagao.
Visto que os estudos e as praticas do patrimonio cultural norteiam o acesso as informagdes pela
gestdo e preservacao das colegdes arquivisticas, esse fato possibilita uma maior ¢ melhor
difusdo do acervo arquivistico sonoro ¢ de seus processos de preservacao, como um elemento
disseminador de memorias, quer seja individual, coletiva, institucional e nacional, convergindo
ao processo de patrimonializa¢do e nas politicas culturais e patrimoniais. Tais processos para
os documentos arquivisticos sonoros sdo parte de uma constru¢do gradual e constante, mas ¢
fundamental para esta instituicdo que o assunto seja debatido e que gere reflexdo nas areas do
patrimdnio, arquivo e preservacao digital.

Os estudos apontam ainda a inexisténcia de uma defini¢do objetiva e explicita no Brasil
do que seja patrimonio documental e seus desdobramentos, porém permitem observar a
caréncia de uma preocupacao governamental com a preservacao desta categoria patrimonial e
a unido das instituicdes de memoria em prol dos documentos arquivisticos.

O patrimdnio cultural j4 previsto no anteprojeto de lei solicitado a Mario de Andrade que
regulamentaria a protecao e a preservacao do patrimonio artistico nacional foi definido como o
conjunto de praticas, costumes e valores, expressoes artisticas e culturais, lugares e objetos, que
¢ passado de uma geragdo a outra. Segundo Rodrigues (2016) ele ¢ constituido por diversos
elementos e se divide em patrimdnio material e patrimonio imaterial, entendendo-se por
patrimonio imaterial tudo o que esta relacionado aos modos de fazer das pessoas, as técnicas e
habilidades, valores e crencas. Ja o patrimonio material constitui-se daquilo que ¢ produto da
criagdo humana, como artefatos, objetos e construgdes, e pode ser “constituido de diferentes
categorias de elementos, dentre os quais se encontra o patrimonio documental.” (RODRIGUES,

2016, p. 111).
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Pode-se observar que os documentos sonoros, resultantes da metodologia de pesquisa da
historia oral aplicada na COC, sdo um bem cultural e patrimonial devido a construcdo do
conhecimento que se faz a partir da oralidade. Na categoria de patrimonio imaterial podemos
afirmar que os documentos sonoros ocupam um lugar de destaque por registrarem os costumes
ou praticas de diferentes naturezas e habitos narrados em grupos de culinaria tipica, de

religiosidade ou até mesmo de praticas de cura popular.

2.2 Patrimonio documental

O objetivo deste item ¢ historicizar as origens da conceituagdo do patriménio documental
a partir de momentos emblematicos, como a reunido realizada em 2005, na Colombia, e o
Programa Memoria do Mundo, no Brasil, de 2007. Tais momentos potencializaram as praticas
e os estudos referentes aos acervos e colecdes documentais. Além disso, ¢ apresentada uma
contextualizagdo das apropriacdes e das deliberagdes institucionais que norteiam as areas do
patriménio documental.

A historia, memoria e cultura sdo registradas em livros, documentos e objetos que formam
um conjunto denominado de patrimonio documental, conforme ilustrado na figura abaixo.

Figura 10: Algumas categorias de patrimonio documental.

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

De acordo com Janete Tanno (2018) no que se refere ao patrimonio documental dos
acervos e as politicas preservacionistas percebe que suas acdes ou a falta delas, apontam
iniimeras perdas de documentos, seja na esfera privada ou publica. Nao sdo apenas papeis ou
seu acumulo que estao sendo destruidos, mas também nossa historia, memoria e cultura, € com

elas as praticas culturais, economicas, sociais e politicas, conquistas e conflitos. Com isso,
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nossas memorias estdo sendo silenciadas e apagadas do rol de informacgdes significativas, e ndo
proporcionardo as futuras geragdes o acesso a informacdo e ao conhecimento.

No Brasil, percebemos que mesmo com amparo legal e avangos na preservagdao do
patrimonio cultural, ai incluso o patrimonio documental, € notével a lacuna encontrada entre o
que deveria acontecer e o que efetivamente acontece em relacdo a guarda e preservagdo dos
acervos e suas colegdes documentais. Mesmo existindo movimentos por meio de arquivos,
bibliotecas, centro de memorias, centro de documentacao e museus, que defendem a pratica da
gestdo e da preservagdo dos suportes originais analogicos até a preservacao digital, ¢ vista a
displicéncia, tanto em institui¢des publicas como privadas, no que se refere a guarda e
preservagao do patrimonio documental. Segundo Tanno (2018), nas institui¢cdes estaduais, “(...)
tal preocupagdo consubstancia-se nos arquivos de cada unidade federativa, nos inumeros
municipios o mesmo nao se verifica. Ao contrario, os documentos permanentes advindos das
administracdes municipais, em geral, ndo tém como destino um arquivo municipal”. (TANNO,
2018, p.90)

O patriménio documental de acordo com Peregrino (2013) ¢ uma das categorias do
patrimonio cultural, e ¢ entendida como transversal a todas as demais. Este dado ¢ ratificado
quando lidamos com sua demarcacdo, através de registros e seus tipos documentais sejam no
patrimOnio material ou no patrimonio imaterial no que se refere aos ambientes arquivisticos,
bibliograficos e/ou museoldgicos. A questdo referente ao patriménio documental € observada
por Rodrigues (2016) por estar relacionada ao valor cultural, historico e até mesmo estético de
um acervo ou das cole¢des documentais (fundos arquivisticos).

Na tese “Memorias em disputa: a Unesco e a patrimonializag@o de acervos documentais™,

de Hilario Pereira Filho (2018), vemos que o ‘Programa Memoéria do Mundo’>?

, criado em
1992, teve como objetivo principal a valoracdo direcionada aos acervos documentais. Esse
Programa da Unesco foi agregado a duas agdes “estratégias™ que estavam em uso no Brasil: o

Decreto-lei n° 25, de 1937, que institui o tombamento>* e a Lei n° 8.159, de 1991, que estabelece

33 Programa Memoéria do Mundo (MoW) foi criado pelo Diretor-Geral da UNESCO Frederico Mayor Zaragoza,
que devido sua preocupacao e atengdo aos documentos e livros destruidos na Guerra da Bosnia em 1992 onde
Biblioteca de Sarajevo teve maiores perdas. O Diretor Frederico teve a consciéncia de que a maior parte da
memoria dos povos estd contida em documentos bibliograficos e arquivisticos, em sua maioria em suportes
fisicamente vulneraveis, guarda inadequada, guerras, e roubos, assim necessitando de sua preservagdo e acesso
publico. Disponivel em: https://www.gov.br/arquivonacional/pt-
br/canais_atendimento/imprensa/copy_of noticias/o-que-e-o-programa-memoria-do-mundo. Acesso em: 22 jul.
2022.

34 Conforme Profa. Sonia Rabello define o tombamento como “a forma mais antiga e consolidada de preservagéo
do patrimonio cultural”, e que ap0s a criagdo via Decreto-lei n° 25/1937, “foi recepcionado pela Constitui¢do de
1988, na qual o conceito ampliado de patrimdnio cultural insere esse instrumento como uma espécie dentre as
diversas do género da preservacdo, dirigido a determinados tipos de bens” (RABELLO, 2009, p. 1).
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a declaragdo de interesse publico e social dos arquivos publicos e privados. O Decreto-Lei ¢ um
dispositivo legal que se consolidou como marca de atuagdo do Iphan em nivel federal,
ampliando-se para as esferas regionais ligadas as secretarias de cultura dos estados e
municipios. A Lei ¢ um instrumento conhecido como ‘Lei de Arquivos’, que prevé a “(...)
gestdo documental e a protecdo especial a documentos de arquivos, como instrumento de apoio
a administra¢do, a cultura, ao desenvolvimento cientifico e como elementos de prova e
informagéo” determinados pelo Poder Publico. (BRASIL, 1991, online)

O elo identificado entre estes dispositivos legais e estratégicos, € que o ato do tombamento
se apresenta mais difundido e praticado diante de bens culturais a serem protegidos, ao passo
que a declaracdo de interesse publico e social faz convergéncia ao campo arquivistico de forma
isolada e ainda nao ha um dispositivo legal que contextualize aos mesmos as disposi¢des
previstas nestas legislacdes, ja que ha aspectos legais no patrimonio e na arquivologia, mas o
trabalho acontece de forma isolada nas areas quando se poderia haver parcerias. Segundo
Pereira Filho (2018), durante a trajetéria do Iphan poucos foram os acervos de arquivos e
bibliotecas das institui¢des que foram tombados, e quando este fato aconteceu, o acervo
arquivistico estava incluido como um acervo bibliografico. Na maior parte das vezes, esses
mesmos bens receberam tal protecdo juridica por estarem situados no interior de imoveis de
interesse arquitetonico (igrejas, museus, unidades militares e outros), € muitas vezes nem se
tinha conhecimento ou informagao documentada a respeito dos acervos arquivisticos existentes
e potenciais bens a serem tombados. No caso da Fiocruz, cujo patrimonio cultural arquitetonico
¢ importante para a no¢ao de patrimonializa¢do do bem construido, foi incorporada a nog¢ao de
patrimonio para seus acervos e colecdes documentais.

Na tese de Pereira Filho (2018) se observa o dado referente aos bens tombados que
correspondem ao total de 1.263 até o ano de 2018. Todavia vale destacar que 22 bens deste total
significativo estdo contemplados na categoria “Colecdes e Acervos” e somente cinco se
aproximam das caracteristicas de documentagdo bibliografica e/ou arquivistica. Sdo estes:
Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente, no Rio de Janeiro; Pergaminhos do Torah
também foram contemplados, mas foram destruidos no incéndio do Museu Nacional, da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, em 2018; Colegdo Mario de Andrade, do Instituto de
Estudos do Brasil e Acervo Histérico da Discoteca Oneyda Alvarenga, pertencente ao Centro
Cultural Sao Paulo, ambos no Estado de Sao Paulo; e por tltimo, as Partituras de Villa-Lobos,
depositadas no Museu Homonimo, pertencente ao Ibram. Estas institui¢des fazem parte das

instituicdes custodiadoras de arquivos com cadastro no CODEARQ, do qual fazem parte as
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unidades técnicas e cientificas COC e ICICT, sendo esta ultima devido ao Acervo do Video
Saude.>

O interesse aqui nao ¢ questionar ou esgotar o tema desses tombamentos, mas refletir
sobre se tombar acervos arquivisticos e bibliograficos de forma individual, desvinculados dos
imoveis tombados. Essa pratica do Iphan traz a urgéncia de se discutir a pouca interacdo a
respeito das “(...) politicas de valorizagdo de arquivos com instituicdes como o Arquivo
Nacional, [e] ndo se observou uma politica institucional nessa dire¢do e sim agdes restritas as
iniciativas de agentes que transitavam pelos campos arquivistico e do patrimdnio, seja ele
documental e/ou cultural®®.” (PEREIRA FILHO, 2018, p. 176)

Em 1987, quando o Pré-Documento pertencia a estrutura da Fundacdo Nacional Pro-
Memoria, Solis e Ishaq (1987) argumentaram que mediante a elaboracdo de instrumentos de
trabalho e de pesquisa, tais como inventarios e/ou manuais, se garantiu a inser¢ao desses
acervos e suas colegdes documentais no circuito cientifico cultural através de uma ampla
divulgacdo de seu contetido e da propria institui¢do. A importancia desses instrumentos
mencionados apenas se manifesta quando a documentagdo a que se refere recebe o tratamento
arquivistico. O tombamento e outras medidas legais nesse sentido permanecem como
instrumentos validos para casos extremos, quando exista risco iminente e/ou para acervos
notadamente exemplares, visto que:

A protegdo documental, contudo, s6 sera viavel se formos capazes de envolver
a sociedade civil nesta tarefa, o que, por sua vez, dependera de uma agdo
sistematica e continuada do Estado, através do sistema Sphan/ProMemoria,
no momento do inventario dos acervos documentais € no apoio a sua
preservacdo em contrapartida a permissdo do acesso publico a essas fontes,
pois informagdo ¢ um bem publico, ou precisa ser. (SOLIS; ISHAQ, 1987, p.
190)

O Arquivo Nacional ndo ¢ mencionado de forma explicita pelas autoras ao se falar sobre
tombamentos e seus acervos, pela falta de alinhamento entre as instituigdes Fundagdo Nacional

Pr6o-Memoria e o Arquivo Nacional, no que se refere as questdes de acervo e colecdes

55 Denominado Codigo de Entidade Custodiadora de Acervos Arquivisticos (CODEARQ). Disponivel em:
Cadastro nacional de entidades custodiadoras de acervos arquivisticos — Portugués (Brasil) (www.gov.br).
Acesso em: 05 fev. 2022.

36 A Resolugdo do Conselho Consultivo do Iphan de 13/08/1985 estabeleceu que todos os acervos de bens moveis
localizados nos interiores de bens tombados desde 1938, passariam a ter a mesma protecao juridica. Uma versao
adaptada da tabela, destinada ao publico geral e com dados mais enxutos, encontra-se disponivel no portal do
Iphan:http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Lista%20Bens%20Tombados%20por%20 Estado.pdf.
As 16 categorias de bens culturais estipuladas sdo: bem paleontologico; bens moéveis e integrados; Colecdes e
Acervos, Colegoes e Acervos Arqueologicos; Conjunto Arquitetonico; Conjunto Rural; Conjunto Urbano;
Edificacdo; Edificagdo e Acervo; Equipamentos e Infraestrutura urbana; Jardim Histoérico; Quilombo; Ruina; Sitio
Arqueologico; e Terreiro.
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documentais nacionais na década de 1980. Isto porque estas instituicdes trabalhavam com agdes
no campo da arquivisticas, mas nao havia troca profissional nem difusdo de conhecimento, que
poderia se dar com publicacdes destas institui¢des. Porém, havia uma conscientiza¢ao de que a
indicacdo para o tombamento sO viria em situacdes especiais € por isso, eram esparsas as
demandas sociais de patrimonializacdo dos acervos arquivisticos.

O Processo de Tombamento no Instituto Estadual do Patriménio Cultural (Inepac) teve
um pedido de abertura e, com isso, conquistou a legitimidade entre as instituicoes de memoria
correspondentes a guarda de acervos no Estado do Rio de Janeiro. Em um documento como
uma carta do professor Luiz Cristiano Oliveira Andrade dirigida ao Conselho Estadual de
Cultura, este argumenta sobre as razdes em ter solicitado protecéo especial para os “(...) acervos
arquivisticos e bibliograficos que estavam sob jurisdicao federal: ao lado da sua exuberante
paisagem natural e dos seus exemplares arquitetonicos, a cidade do Rio se mostrava como
‘capital cultural do pais’”. (PEREIRA FILHO, 2018, p.177). De acordo com Pereira Filho, no
caso do Rio de Janeiro, os acervos ajudam a constituir a cidade e sdo ao mesmo tempo,
constituidos por ela; esta histdria ainda atualmente se confunde com a prépria historia da nagao
“(...) a propria dinamica estabelecida entre pesquisadores e estudiosos nessas instituicdes de
memoria, merecia ser destacada como fator que impedisse a transferéncia de acervos para
Brasilia, mudanca aventada para alguns 6rgdos como o Iphan.”. (PEREIRA FILHO, 2018,
p.177-178)

A patrimonializag¢do de acervos foi objeto de discussdo em reunido da Unesco em 2005,
ocorrida na Colombia para tratar do ‘Programa Memoria do Mundo’ e a partir deste evento, o
Conarq pontuou varias discussdes a este respeito, sobretudo em relagdo aos acervos
arquivisticos publicos pelos 6rgaos de patriménio em ambito nacional, estadual e municipal.

A funcdo primordial das institui¢des arquivisticas ¢ a guarda, gestdo e preservagdo do
patrimonio arquivistico publico para garantir o direito dos cidaddos ao acesso a informacao.
Com Le Goff (1990), no texto Documento/Monumento, se entende que os documentos [de
arquivo] tém sua origem na observacao pouco transparente dos 6rgaos de patrimdnio sobre seu
papel, praticas e funcdes, sejam estes arquivos publicos sejam privados.

De todo modo, o Conarq (2004) elabora um documento para esclarecimentos gerais,
definindo o que ¢ documento publico e quais as categorias de valor o caracteriza, como também
divulgar a legislacdo arquivistica brasileira em contrapartida da legislacao sobre patrimonio.
Na mesma legislacdo sobre patrimonio também foi incentivada a criagdo de sistemas de
arquivos para execucdo das politicas publicas nas esferas de sua competéncia, justificado e

determinado o que possa inviabilizar ou dificultar o tombamento impréprio e indevido.
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A partir da tese de Pereira Filho (2018) se constata uma justificativa para os entraves
relativos ao patrimonio arquivistico ou patrimonio cultural dos arquivos com os orgaos de
politicas culturais, pois estas tensdes contrariam as fung¢des primordiais dos arquivos (preservar
e dar acesso) e € como se estas praticas inviabilizassem a compatibilizagdo das fungdes e sua
gestao de acervos tombados. O curioso ¢ que mesmo com a integracdo do AN ao Conarg, ainda
ndo se consegue fazer uma parceria entre Conarq, Inepac e Iphan, deixando transparecer um
campo arquivistico permeado de conflitos; a busca por um consenso se pode ter no exemplo
com o Conarq (2004) que busca criar um cenario inédito ou de controle e, por coincidéncia ou
ndo, o AN por estar integrado ao Conarq.

O artigo 1°, da Lei n® 8.159, de 1991 dispde que boa parte dessa estratégia perpassa pela
tentativa de reconhecimento e que ainda € enxergado como excluido pelas politicas publicas no
Brasil. Podemos constatar tal fato quando observamos os recursos financeiros reduzidos para
projetos de preservacdo de arquivos. Talvez por se tratar de politicas patrimoniais em disputa
no campo arquivistico, o tombamento ainda ¢ um processo de muito debate e constante
construgdo para o trabalho com os acervos documentais®’.

Falar de patrimonio implica em tensdes € 0 mesmo ocorre entre 0S campos arquivistico e
patrimonial quando 6rgdos preservacionistas como Inepac e Iphan, deixam sobressair
interferéncias politicas na valorizacdo de acervos, ainda que tenha pouca utilizagdo do
dispositivo legal ja bastante consolidado no pais, o Decreto-lei n° 25, de 1937.

Pereira Filho (2018) relata os cincos pedidos de tombamentos de acervos arquivisticos
que o Iphan realizou e que sdo: 1. Arquivo Nacional; 2. Arquivo Historico do Museu Imperial
de Petropolis; 3. Arquivo Central do Iphan - Se¢do RJ; 4. Acervo Arquivistico e Bibliografico
do Museu Histérico Nacional e 5. Arquivo Historico do Exército, como também o Acervo
Cartografico da Mapoteca do Itamaraty e o Servico de Documentacdo da Marinha. Todos
pertencem as instituigdes publicas e foram inscritos nos Livros do Tombo sem causar maior
repercussao de tal processo, como o que foi observado no tombamento estadual do Inepac para
o conjunto de 11 acervos situados no Estado do Rio de Janeiro. O diferencial de que o préprio
acervo do AN estava sendo tombado seria suficiente para iniciar toda a polémica e foi o que
aconteceu. Contudo, essa reacdo generalizada dos agentes do campo arquivistico demonstra

uma postura coletiva, acordada no plenario do Conarq, com vistas a garantir a soberania e o

57 A Lei de Arquivos de 1991, promove a declarag¢do de interesse publico e social dos arquivos privados, sejam
acervos pessoais ou institucionais, consiste num instrumento valorativo previsto e traz a exigéncia de que” os
acervos sejam considerados como conjuntos de fontes relevantes para a historia e desenvolvimento cientifico
nacional”.
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monopolio dos agentes e das instituicdes arquivisticas nas decisdes que chancelam os acervos
merecedores de distingao.

O Decreto n° 4.073 de 2002, regulamentou a Lei de Arquivos e atribuiu ao Conarq uma
série de tarefas relativas a politica nacional de arquivos; em 2004, o Acervo Glauber Rocha foi
o primeiro a ser reconhecido como de interesse publico e social. Entre 2004 ¢ 2016, podemos
destacar os seguintes arquivos: Oscar Niemeyer, Paulo Freire, Darcy Ribeiro, Berta Gleizer
Ribeiro e Abdias do Nascimento, que foram identificados como de interesse publico e social.
Outro instrumento legal € o Decreto n°® 10.148, de 2 de dezembro de 2019, que estabelece uma
conquista e decisdo regulatdria nesse campo por ser um importante instrumento de preservagao
dos arquivos pessoais no Brasil.

O Conarq nomeou uma comissao de profissionais especializados para visitar os locais de
guarda que pudesse analisar, avaliar e votar se as instituigdes teriam seu acervo tombado. Caso
fosse deferido, se daria o trAmite administrativo que culmina na publicacdo do decreto do
presidente da Republica, responsavel por reconhecer o titulo do acervo avaliado. Porém, existe
uma contradi¢do no Decreto n® 4.073/2002, quando afirma que “(...) s3o automaticamente
considerados documentos privados de interesse publico e social os arquivos e documentos
privados tombados pelo Poder Puiblico™®. (BRASIL, 2002, online)

Luciana Heymann (2009) afirma a necessidade de se jogar luz nesta discussdo sobre os
processos de patrimonializagdo conduzidos pelos setores responsaveis de natureza publica, pois
¢ preciso valorizar, proteger e preservar os acervos documentais no pais. A autora designa esta
tarefa como de operagdes de monumentalizagdo:

Ao ser concedido chancelas que atestam valor e consequentemente atribuem
valor de determinados acervos, tais operagoes, além de instituirem o valor que
pretendem destacar, validam e legitimam os agentes sociais na sua descrigao,
conservacao e difusdo. Assim sendo sera privilegiado, na analise e validagao,
o processo de nominagdo de acervos ao Registro Nacional de Programa de
Memoéria do Mundo da Unesco. (HEYMANN, 2009, p.1-2)

De acordo com Pereira Filho (2018) tal situacdo ainda ndo se aplica aos 15 acervos que
ja receberam parecer favoravel da Comissdo do Conarq para sua patrimonializagdo e aqui
citaremos 11 destes que sdo o acervo de Barbosa Lima Sobrinho; Associa¢do Brasileira de
Educacdo; Glauber Rocha; Atlantida Cinematografica; Darcy Ribeiro; Berta Gleizer Ribeiro;
Oscar Niemeyer; Abdias Nascimento; César Lattes; Paulo Freire; Cuaria Diocesana de Nova

Iguacgu; dentre outros. Porém, alguns impasses ocorrem quando o Inepac regulamenta o

58 Trecho do artigo 12, da Lei Federal n° 8.159, de 1991. Trata-se do acervo documental privado de Alexandre
José Barbosa Lima Sobrinho, cuja institui¢do custodiadora ¢ o Centro de Cidadania Barbosa Lima Sobrinho.
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tombamento coletivo de arquivos e bibliotecas, tais como a caréncia de profissionais
especializados na drea de arquivo ou biblioteca, e de recursos financeiros para tratar
tecnicamente tais acervos.

O ato de se tombar acervos concentra-se quando estes sao publicos, ou seja, se ha
visibilidade de sua existéncia no meio social e académico, esta gera a necessidade de tomba-
los, se tem importancia do fato de que nestas instituigdes publicas existirem profissionais do
campo da arquivistica que chamam a ateng¢do sobre a importancia de tais acervos e sua
preservacao. Dito isto o esclarecimento € que o tombamento seria a concretizagdo da indicagao
destes profissionais especializados que detém a sabedoria para definir quais acervos publicos
sdo passiveis de patrimonializagao.

Vale destacar que instrumentos como a nominagdo do MOW (Memory of the World
Programme), Declaracdo do Conarq e o Tombamento Iphan e/ou Inepac, sdo inclusivos,
interagindo e integrando suas agdes, e desta forma podem existir casos em que 0s acervos
agregam tais nomeacdes simultaneamente (Pereira Filho, 2018). A nomeacdo Memoria do
Mundo dada pela Unesco passou a ser utilizada frequentemente como a alternativa mais viavel
para a patrimonializacdo de acervos arquivisticos em territorio nacional. Esse dado esclarece o
porqué do MoW ser tdo imbricado aos acervos e colegdes documentais, sendo um dos motivos
por se distanciar das tensdes existentes com orgdos de preservacdo no Brasil e estes t€ém o
respaldo de uma organizacdo significativamente considerada no campo do patrimonio
internacional e também legitima a atua¢do de prote¢@o aos arquivos diante dos bens culturais e
patrimoniais considerados pelo Conarq a partir de sua especialidade.

Por fim, no que se refere aos aspectos legais que permeiam nos campos do patrimonio e
arquivo, € ndo menos importante, temos a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de
1988. A chamada ‘Constitui¢do Cidadd’” emprega o termo Patrimonio Cultural e o legitima,
conforme seu artigo 216°, que o definiu como “(...) bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a
memoéria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira (CONSTITUICAO DA
REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL, 1988, online).

Em relagdo a essa discussdo e a COC, sua Politica de Preservacao e Gestao de Acervos
Culturais das Ciéncias e da Satide estabelece seis programas de preservacao e gestao: Programa

de incorporacao, Programa de processamento técnico, Programa de conservagao e restauragao,
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Programa de seguranga, Programa de acesso, empréstimo e reproducdo e Programa de difusao
cultural comum aos acervos sob sua guarda®’.

Pinheiro (2017) relata aspectos importantes da historia e da criagdo da Fiocruz, que se
deu em 1900, para fabricar soros e vacinas contra a peste bubonica e a febre amarela e
denominada Instituto Soroterapico Federal. A Fiocruz hoje vincula-se ao Ministério da Saude
e atua como institui¢do publica dedicada a pesquisa, ao ensino, a extensao, ao desenvolvimento
tecnologico, como também aos servigos de referéncia e atencao a satide publica. Os cientistas
Oswaldo Cruz e Carlos Chagas sdo alguns dos pesquisadores que atuaram em seu periodo de
criagdo e consolidagdo, tendo uma contribuicdo inequivoca para a histéria das ciéncias e da
satde do Brasil.

A institui¢ao tem cooperacao com parceiros de outros paises e se configura como espaco
de constituicdo e guarda de expressivos bens culturais e patrimoniais, representados por seus
acervos arquitetonicos e urbanisticos; arqueologicos; arquivisticos; bibliograficos, bioldgicos e
museologicos. Em seus primeiros anos de atuacdo, o entdo Instituto Oswaldo Cruz, criou um
museu voltado para suas futuras colegdes bioldgicas e posteriormente um outro dedicado a
Memoria de Oswaldo Cruz, que faleceu em 1917.

Vale lembrar que na segunda metade dos anos 1980, destaca-se a criagao de duas unidades
técnico-cientificas na Fiocruz: a primeira delas com a missdo de preservacdo do patrimonio e
da memoria institucional e das ciéncias da saude, que ¢ a COC, e a outra responsavel por
coordenar as vérias bibliotecas e a conservagao de seus acervos bibliograficos, o Instituto de
Comunicac¢ao e Informagao Cientifica e Tecnologica em Satude (ICICT). A criacdo dessas areas
de trabalho e pesquisa expressou algumas mudangas de dire¢do neste processo e na cultura
organizacional da instituicao, sendo relevantes como reafirmagao do posicionamento politico
adotado pela Fiocruz, desde sua origem até a preservacao de seu patriménio cultural.

A partir de 2008, a COC assumiu a responsabilidade de (re)formular e desenvolver um
projeto institucional que integrasse, interligasse € modernizasse as infraestruturas, como
também as praticas de guarda dos acervos culturais e cientificos da Fiocruz, preservando a
autonomia das diferentes unidades envolvidas. Essa iniciativa passou a ser denominada em
2014, como Complexo ‘Preservo’. A politica de preservacao e gestdo de acervos culturais das
ciéncias e da saude se refere aos acervos sob responsabilidade da COC e que foi uma

experiencia fundamental para se conceber teoricamente o que seria o Preservo e a metodologia

5 Disponivel em: http://www.coc.fiocruz.br/index.php/patrimonio-cultural/politica-de-preservacao-e-gestao-de-
acervos. Acesso em: 21 maio 2022.
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adotada para desenvolvimento das politicas, dos programas, manuais e planos
de preservagdo de acervos da instituicdo que a sucederam. Para melhor
exemplificar como estd organizada no Preservo a dimensao de constitui¢ao de
documentagao estruturante, podemos observar, onde o conceito adotado é o
de que uma politica pode ser constituida por outras politicas mais especificas,
¢ por programas, planos, manuais. (FIOCRUZ/COC, 2013, online)

Pinheiro (2017) elucida que para o desenvolvimento da Politica de Preservacao e Gestao
de Acervos Culturais das Ciéncias e da Satde, havia algumas questdes iniciais a serem
consideradas e podemos destacar as trés principais. A primeira ¢ que as politicas de acervos
despertam ao mesmo tempo, interesse € incompreensao sobre seu alcance e significado, e para
isso € importante diferenciar o que se trata de politicas de patrimonio cultural que estejam na
esfera publica ou que reflitam na sociedade, das que estdo circunscritas a uma instituicdo. A
segunda questdo ¢ a inexisténcia de padrdo para a elaboragdo de politicas desse tipo,
evidenciada pela diversidade de formatos e contetidos identificados durante a fase de
levantamento de referéncias bibliograficas. E até o momento, a terceira e ultima, mais
direcionada a realidade da COC, se refere ao processo historico de organizacao e constitui¢ao
das areas da unidade ligadas a preservacao das diferentes tipologias de acervos.

Os estudos de Mirjan Foot trazem luz a pesquisa de Pinheiro (2017, p.78) quando este
afirma que: “(...) sobre as politicas de preservacdo que se constituam em plano de agdo, devem
constar os seguintes critérios, o que deve ser preservado e o porqué, para quem, por quem e por
quanto tempo”. Pinheiro concorda com ela que afirma ser a politica sinal de responsabilidade e
de inten¢do dos gestores com financiadores e usuarios, “(...) o que difere de uma estratégia de
preservagao, que deve considerar: como fazer; quando; em que prioridade”. (PINHEIRO, 2017,
p.78). Essa diferenca propiciou a divisao desta politica na COC em relagdo a tipologia de seus
acervos ¢ colecoes documentais. Consequentemente se evidencia por programas mais
especificos tratando desde a “(...) incorporagdo até o acesso aos acervos, passando por
tratamento técnico, conservagdo etc. Essa fase exigiu o esfor¢o de todas as partes para
estabelecer consensos em relagd@o as terminologias a serem adotadas™ (PINHEIRO, 2017, p.78).

Apos a aprovagdo desta politica, ela foi publicada e atualizada no portal da COC
(www.coc.fiocruz.br), sua implantagao trouxe resultados de diferentes ordens para a instituigao,
sendo um dos mais significativos a constitui¢do da Comissdo Permanente de Acervos, que

avalia a incorporag¢do de novos acervos a COC. Outro resultado importante foi a constitui¢do
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de um Grupo de Trabalho® responsavel pela elaboragio da politica de constituigio,
preservagdo, gestao integrada e difusdo dos acervos cientificos e culturais da Fiocruz.

De acordo com Fiocruz (2020) esse Grupo de Trabalho foi criado pelas Portarias
265/2016-PR, de 17/03/2016, e 407/2017-PR, de 23/03/2017, e teve a colaboragdao de dois
grupos ja existentes: Grupo de Trabalho para formulagdo do Plano de Preservagdo Digital da
Fiocruz (Portaria 061/2014-PR, de 16/01/2014, ¢ Portaria 405/2017-PR, de 23/03/2017) e
Grupo de Trabalho para estabelecimento de padrdes e normas para edificagdes e infraestruturas
que abrigam acervos cientificos e culturais (Portaria 062/2014-PR de 16/01/2014 e Portaria
406/2017-PR de 23/03/2017), e atua na conservagdo preventiva e na gestdo de riscos dos
acervos.

Nos aspectos conceituais vale mencionar que as pesquisas no campo do patrimonio tém
uma defini¢do a respeito da terminologia ‘documento sonoro’ que se aproxima do campo da
arquivologia, j4 que neste segundo campo ndo sdo elaboradas politicas proprias para
organizagdo, tratamento e preservacao de documentos sonoros. No campo do patrimdnio essa
conceituagdo ainda se refere ao documento sonoro de maneira abrangente, uma vez que inclui
os arquivisticos, bibliograficos e museologicos. Na arquivologia, até mais ou menos a década
de 1990, os documentos sonoros eram considerados e tratados como documentos especiais,
categoria na qual estavam inclusos documentos iconograficos, audiovisuais e tridimensionais.

O Arquivo Nacional define documento como “(...) unidade de registro de informagdes,
qualquer que seja seu formato ou seu suporte.” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 73) e
complementa informando sua classificacdo, que pode ser de acordo com o género documental
(documento audiovisual, documento iconografico, documento bibliografico, documento
cartografico, documento digital, documento iconografico, documento sonoro, dentre outros).

Na obra de Joan Reitz “Dictionary of library...” traduzida por Marcia Carvalho
Rodrigues (2016), a autora define documento como “(...) um termo amplo para uma entidade
fisica que consiste em qualquer substancia na qual ¢ registrada a totalidade ou uma porgao de
uma ou mais obras com o propdsito de transmitir ou preservar o conhecimento.”
(RODRIGUES, 2016, p.111). Rodrigues também informa que os teéricos da comunicacio
definem documento como “(...) o “meio” através do qual uma “mensagem” (informacgdo) ¢
comunicada e “(...) formatos de documentos incluem manuscritos, publicagao impressa (livros,
folhetos, periodicos, relatorios, mapas, gravuras), midias ndo impressas e recursos eletronicos”.

(RODRIGUES, 2016, p.111)

% Em 2013, temos a primeira edigdo de “Politica de Acervos...”, iniciativa da CAmara Técnica de Informagio e
Documentagdo da COC e da Sub-Camara de Patrimonio Cultural.
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Cunha; Cavalcanti (2008) apresentam uma série de defini¢des baseadas por tedricos de
épocas distintas sobre o termo documento ¢ uma unidade de registro de informagdes e vai ao
encontro ao Arquivo Nacional e sua proposta de uma classificacao dos documentos de acordo
com sua tipologia.

Rodrigues (2016) reitera que nos dicionarios especificos em pesquisas realizadas com o
termo patrimonio documental, os resultados apontam para o conceito de “patrimonio
arquivistico™; se pelo termo patrimonio bibliografico, os resultados remetem para a expressio
“acervo”. Estes resultados confirmam a relacao acirrada no campo do patriménio em fungao
das ligagdes entre a composi¢do do tipo de patrimdnio e o género documental.

Como exemplos, temos o site do IPHANS! onde encontramos o termo ‘documento’ no
Dicionario do Patrimonio Cultural do IPHAN - Instituto do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional, em dois verbetes: ‘documenta¢do’ e “bem cultural’.

No verbete documentac¢do, Pereira Filho (2015) informa que o tombamento de acervos

documentais ndo ¢ pratica recorrente nas instituicoes de patrimonio em fungdo da gestdo
documental. Esta, quando bem estruturada e aplicada, selecionara os documentos classificados
como permanentes, considerando a tabela de temporalidade propria, como a da Fiocruz ou a do
AN. O ato de se tombar e atribuir valor & documentagao ocorre em situagdes de impulsionar os
acervos considerados representativos ou em situagdes de risco iminente por perda, dentre
outros. Iniciativas como as do Programa Memoéria do Mundo tém lancado luz sobre o
patrimonio documental considerado ‘em perigo’ e que seja ‘valoroso’, como uma forma de
sensibilizar sua preservagdo, pois ¢ apontado como valor cultural dos povos. (PEREIRA
FILHO, 2015, online)

E no verbete ‘Bem Cultural’, os autores Carsalade (2015) e Guedes; Maio (2016),
afirmam que o objetivo de reunides internacionais no campo do patrimdnio era encontrar
formas de regulagcdo em meio a episodios extremos, como guerras, por exemplo, que poderiam
gerar prejuizos ao patrimonio, € proteger os objetos e as instituicdes. Desta forma, se delimitou
paulatinamente a elaboragdo e¢ o emprego da expressao bem cultural, que englobava
propriedades particulares ou do estado, constituidos por edificios e “(...) objetos relacionados
as artes, a ciéncia, a educacao, a historia, incluindo, também, outros ramos de conhecimento,
quando envolvia arquivos, bibliotecas e cole¢des” (CARSALADE, 2015, online; GUEDES;
MAIO, 2016, online).

61 http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/27/documentacao. Acesso em: 17 maio 2021.




96

As autoras Rodrigues (2016) e Loureiro (2020) apontam a conceituagdo de patrimonio
documental, que vai ao encontro da traducdo feita por Bustamante, do documento “Diretrizes
para a salvaguarda do patriménio documental”, do PROGRAMA MEMORIA DO MUNDO
(2002), que ratifica que o patriménio documental pertencente a todos e por todos deve ser
completamente preservado e protegido. Em outros autores, patrimoénio documental ¢ aquele
que: “(...) se encontra em bibliotecas e arquivos [e] que constitui uma parte primordial desta
memoria [do mundo] e que reflete a diversidade dos povos, das linguas e das culturas”.
(PALMA PENA, 2011, p.294)

Marcia Carvalho Rodrigues (2016) afirma que a criagdo do Programa Meméria do Mundo
foca em trés especificagdes principais: “a) possibilitar a conscientizacdo mundial da existéncia
e importancia do patrimonio documental; b) facilitar o acesso universal ao patrimdnio
documental e c) facilitar a preservagao do patrimonio documental mundial através de técnicas
adequadas” (PROGRAMA MEMORIA DO MUNDO, 2002, p. 6). Esta diretriz funciona com
acdes estabelecidas em uma rede de praticas complementares entre si, a partir de critérios de
avaliacdo por ordem de importancia mundial do patriménio documental. Tais critérios sdo
definidos da seguinte forma:

1. Critério — tempo: A idade, em termos absolutos, ndo converte um
documento em importante, mas cada documento ¢ um produto de seu tempo.
Alguns documentos evocam especialmente sua época, que pode ter sido de
crise, ou de mudanga social ou cultural significativa. Um documento pode
representar um novo descobrimento ou ser o “primeiro de seu tipo”.

2. Critério — lugar: O lugar de criacdo é um atributo chave de importancia.
Pode conter informagdo fundamental sobre uma localidade importante na
historia e na cultura mundial, ou a propria localizagdo pode ter exercido uma
influéncia decisiva nos acontecimentos ou fendmenos representados pelo
documento. Pode descrever entornos fisicos, cidades ou institui¢des
desaparecidas desde entdo.

3. Critério — pessoas: O contexto social e cultural de sua criagdo pode refletir
aspectos significativos do comportamento humano, ou circunstancias sociais,
industriais, artisticas ou politicas. Pode captar a esséncia de grandes
movimentos, transi¢des, avangos ou regressoes. Pode mostrar o impacto de
individuos ou grupos chave.

4. Critério — assunto e tema: O assunto pode referir-se a fatos histéricos
especificos ou desenvolvimentos intelectuais relacionados com as ciéncias
naturais, sociais € humanas, a politica, a ideologia, o esporte ¢ a arte.

5. Critério — forma e estilo: O elemento pode possuir um notavel valor
estético, estilistico ou linguistico, ser um exemplar tipico ou chave de um tipo
de apresentacdo, costume ou meio, ou de um suporte ou formato desaparecido
ou em vias de desapari¢do. (PROGRAMA MEMORIA DO MUNDO, 2002,
p. 25)

Marcia Carvalho Rodrigues (2016) chama a atengdo de que, para além destes cinco

critérios, se deve observar as seguintes carateristicas: autenticidade do documento e/ou da
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cole¢do documental, raridade, a possibilidade de ameaca ao bem ou a cole¢do de bens e previsao
de implanta¢do de um plano de gestdo (de risco) elaborado pela instituigao.

E importante para esta dissertagdio e vai ao encontro de minha formagio em
Biblioteconomia ¢ que, direta ou indiretamente, os cincos critérios apontados pelo Programa
Memoéria do Mundo dialogam com a Teoria da Classificagdo de Shiyali Ramamrita
Ranganathan, disciplina obrigatdria em nossa formagao. Nesta Teoria, seu criador propds um
esquema classificatorio pautado em categorias fundamentais que permitiriam classificar
qualquer universo de assuntos: “As categorias fundamentais exercem como o primeiro corte
classificatorio estabelecido dentro de um Universo de Assuntos.” (CAMPOS, 2001, p.55)

As categorias fundamentais definidas por Ranganathan sdo: Personalidade (P), Matéria
(M), Energia (E), Espaco (S) e Tempo (T), conhecidos como PMEST. Tais categorias estao
contempladas nos cinco critérios de selecdo da UNESCO e também sao adotados tanto pelos
arquivos quanto pelas bibliotecas.

Na tentativa de esclarecer sobre o patriménio documental, Rodrigues (2016) direciona
para a compreensdo de que as politicas publicas e suas leis sdo os instrumentos que
providenciam a preservagao e protecao do patrimonio de cada pais. Como exemplo, podemos
citar a Espanha que através da Lei n° 16, de 25 de junho de 1985, delimita o que corresponde
ao patrimonio documental e ao patrimonio bibliografico. Esta diferenciacdo se faz pela
tipologia documental que orienta que tudo que esteja relacionado ao patrimoénio historico
espanhol, esta identificado como patrimonio documental; patrimonio bibliografico se refere aos
acervos de arquivos, bibliotecas e museus.

Ainda a respeito da legislacdo espanhola, patrimonio documental ¢ tratado da seguinte
forma:

1. Entende-se por documento, para os efeitos da presente Lei, toda expressdo
em linguagem natural ou convencional ¢ qualquer outra expressdo grafica,
sonora ou em imagem, recolhidas em qualquer tipo de suporte material,
inclusos os suportes informaticos. Excluem-se os exemplares ndo originais de
edicoes.

2. Formam parte do Patrimonio Documental os documentos de qualquer época
gerados, conservados ou reunidos no exercicio de sua fungdo por qualquer
organismo ou entidade de carater publico, pelas pessoas juridicas em cujo
capital participe majoritariamente o Estado ou outras entidades publicas e
pelas pessoas privadas, fisicas ou juridicas, gestoras de servigos publicos no
que se relacione com a gestao destes servicos.

3. Formam, igualmente, parte do Patrimonio Documental os documentos com
uma antiguidade superior a quarenta anos, gerados, conservados ou reunidos
no exercicio de suas atividades pelas entidades e associagcdes de carater
politico, sindical ou religioso e pelas entidades, fundagdes e associagdes
culturais e educativas de carater privado.



98

4. Integram, também, o Patriménio Documental os documentos com uma
antiguidade superior a cem anos, gerados, conservados ou reunidos por
quaisquer outras entidades particulares ou pessoas fisicas.

5. A Administragdo do Estado podera declarar constitutivos do Patriménio
Documental aqueles documentos que, sem alcangar a antiguidade indicada
nos apartados anteriores, meregam esta consideragao. (RODRIGUES, 2016,
p.113)

Em territorio espanhol, o patrimdnio documental arquivistico contempla a documentagao
com caracteristicas de antiguidade e critérios de carater publico e/ou privado do sujeito produtor
ou responsavel pelo acervo ou cole¢do documental. E no patriménio bibliografico, chama a
atencao:

para o fato de desconsiderar as obras publicadas a partir de 1958 como parte
integrante do patrimonio, uma vez que foi neste ano que se criou a lei do
deposito legal na Espanha. Outra observacgao a ser feita diz respeito aos tipos
de obra que poderdo vir a ser considerados patrimonio bibliografico: livros e
materiais audiovisuais. (RODRIGUES, 2016, p.114)

E j& no contexto latino-americano, temos o caso da Coldmbia que se ampara na Lei n°
1.379, de 15 de janeiro de 2010, que, em seu artigo 2°, descreve patriménio documental
nacional como:

Conjunto de obras ou documentos que conformam uma colec¢ao nacional, que
inclui as cole¢des recebidas por deposito legal e toda obra que se considere
heranca e memoria, ou que contribua para a construgdo da identidade da
Na¢do em sua diversidade. Inclui livros, folhetos e manuscritos, microformas,
material grafico, cartografico, seriado, sonoro, musical, audiovisual, recursos
eletronicos, dentre outros. (RODRIGUES, 2016, p. 115)

A defini¢do colombiana para patrimonio documental difere das definicdes dadas pela
Unesco e Espanha. A Unesco defende a selecao de bens com base na sua excepcionalidade; ja
a legislacdo espanhola, apesar de mais criteriosa no sentido de diferenciar as areas do
patrimdnio em bibliografico e documental, também tende para a antiguidade e a raridade e
exclui os livros oriundos de doacgdo, via deposito legal. A Colombia, por sua vez, considera
patrimonio documental nacional toda a producao intelectual originada no pais, acrescida de
obras cujo valor intrinseco venha a contribuir para a formacao da identidade nacional, sem fazer
distin¢do entre os géneros documentais (documentos de arquivo ou de biblioteca).

Ao observar as defini¢des apresentadas anteriormente, ndo se pode deixar de considerar
o fato da Unesco por se tratar de entidade de atuagdo internacional, quando elabora uma
defini¢dao de patrimonio documental busca incluir o patrimonio cultural mundial, observando
as particularidades de cada pais e de seus patrimonios documentais nacionais. Dai a diferenca
exacerbada em relacdo a definicdo proposta pela Colombia, que busca enaltecer a produgdo

documental nacional, sendo este um dos objetivos fundamentais das bibliotecas nacionais,
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consolidado especialmente pela pratica do deposito legal. A legislagdo espanhola ¢ também
bastante generalista em suas defini¢cdes, porém desconsidera a produ¢do intelectual recente
como parte do patrimonio documental nacional.

Rodrigues (2016) refere-se a descricdo do patriménio documental como aquele
constituido por livros e documentos que estdo armazenados em arquivos e bibliotecas. Segundo
ela, os arquivos:

[...] acolhem, essencialmente, os fundos denominados documentais e sdo
produtos da atividade administrativa de diversas institui¢des. Os segundos se
ocupam dos fundos bibliograficos, ¢ sua origem se encontra, normalmente, na
atividade criadora do homem. (RODRIGUES, 2016, p.116)

J4 Claudia Bazan e Patricia Monsalvo (2009) estudam a legislagdo argentina e definem
como patrimdnio cultural como aquele que abriga os documentos representantes de algo
inventado pela humanidade no sentido de valorizar e transmitir conhecimentos as futuras
geragdes e como prova factual. Segundo elas, ele € concebido em uma dimensao tripla que
compreende o suporte fisico, a criagdo intelectual e a mensagem informativa que carrega, sendo
seu significado constantemente atualizado no processo de comunicagdo. Assim, o documento ¢é
uma fonte permanente de informacao, além de representar a memoria da cultura humana e o
“(...) testemunho dos acontecimentos da historia, da vida contemporanea e do trabalho global
da sociedade. Esta ¢ a razdo pela qual deve ser conservado e protegido”. (BAZAN;
MONSALVO, 2009, online)

Elas diferenciam os documentos de biblioteca dos documentos de arquivo de maneira
bastante simplista: o conjunto de documentos gerados por um pais se constitui dos que sao
publicados e dos inéditos. Assim, defendem a ideia de que as instituicdes responsaveis pela
salvaguarda destes, seriam, respectivamente, as bibliotecas nacionais € 0s arquivos nacionais,
salvo excegdes onde ha uma mescla entre estes, publicados ou inéditos.

Rosa Maria Ferndndez de Zamora (2009), que analisa o panorama do México, define a
categoria de patrimdnio documental como um conjunto de bens culturais que herdamos do
passado e aquele que ¢ criado pela propria geragdo em seu cotidiano. Isso porque, segundo ela,
o patrimonio documental ndo se refere especialmente a documentos e livros antigos “(...) sendo
a todo documento de carater singular, Unico ou valioso, do presente ou do passado porque
patrimonio pode ser também o que estamos criando e deixaremos para as geracdes futuras”.
(FERNANDEZ DE ZAMORA, 2009, p.2)

Ja Orlanda Jaramillo; Sebastian Marin-Agudelo (2014) afirmam que o patrimonio
bibliografico contempla caracteristicas como originalidade, autenticidade e unicidade. Cabe

considerar que no Brasil tais caracteristicas também correspondem a fun¢do do documento
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arquivistico, quer seja representante ou nato digital. Segundo Rodrigues (2016), o Brasil ¢ o
primeiro pais latino-americano a ter um 6rgdo publico destinado a preservagdo e proteg¢do do
patrimonio artistico nacional, que foi o SPHAN, criado em 1937.

As pesquisas bibliograficas referentes aos assuntos patrimonio arquivistico, bibliografico
e documental, se interligam e suas questdes necessitam de uma leitura atenta para identificar
como cada estudo aborda o respectivo patrimonio. Vemos na literatura textos tdo proximos que
em alguns momentos confundem justamente porque no Brasil ainda nao estd oficial e
objetivamente delimitado, o espaco entre as categorias de patrimonio bibliografico e patrimdnio
arquivistico. Na mesma relagio de itens®?, referentes ao patrimonio arquivistico tombados pelo
IPHAN, este encontra-se dentro da listagem do patrimonio bibliografico, ou seja, as propostas
de divisao entre as categorias de patrimonios documental, bibliografico e arquivistico, ainda
ndo estdo definidas em fung¢dao de ndo se identificar qual instancia responsavel para esta
nomeacao, se 0 AN, se o INEPAC ou o IPHAN, governo federal ou estadual. Vale mencionar

que o site do Iphan informa que:

Os bens tombados de natureza material podem ser iméveis como as cidades
historicas, sitios arqueologicos e paisagisticos e bens individuais; ou moveis,
como cole¢des arqueoldgicas, acervos museologicos, documentais,
bibliograficos, arquivisticos, videograficos, fotograficos e cinematograficos.
(IPHAN, 2014, online)

Em relacdo aos aspectos conceituais, historicos e legais do patrimonio documental, a
pesquisa para esta dissertacdo nos confirma que os acervos arquivisticos sonoros ainda nao sao
citados como bens tombados no segmento de natureza material mével e ndo sao reconhecidos
como parte do patriménio documental. Contudo, as autoras Merrill-Oldham; Reed-Scott (2001)
e Zuiiiga (2002) afirmam que para a realizagdo do tombamento de acervos e colegdes
documentais, sdo necessarios os seguintes procedimentos: condi¢cdes fisicas dos materiais,
condigdes de armazenamento, manuseio ou cuidado com os documentos e plano de gestdao de
riscos.

De acordo com estes parametros estabelecidos pelas autoras, ¢ possivel afirmar ser possivel
a inscri¢ao da candidatura dos acervos arquivisticos sonoros existentes aos 6rgaos patrimoniais,
pois as institui¢des cumprem este protocolo de agdes e tais acervos serem considerados como
tal. O estudo de Silva (2017b) ratifica que tais procedimentos também fazem parte da nomeacgao
do patrimonio documental arquivistico, categoria na qual podemos inserir os documentos

arquivisticos sonoros. O que permanece chamando a atencao ¢ a contradi¢do existente no fato

2 Ver Lista dos Bens Tombados e Processos em Andamento (atualizado em 15/04/2022), Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/126. Acesso em: 13 jun. 2022.
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dos arquivos sonoros ainda ndo serem considerados passiveis do processo de patrimonializa¢ao

pelos 6rgdos de preservacao patrimonial e cultural.

2.3 Patrimonio arquivistico

Iniciamos esta reflexdo observando os entraves existentes nos sistemas de governo a
respeito da definicdo de patrimdnio arquivistico e seus géneros documentais. Isso se observa
nas publicacdes das areas de Arquivologia e Patrimonio até em atividades como eventos
institucionais, académicos e técnicos.

Em um breve panorama historico a respeito ao patrimonio arquivistico, os autores Ferreira
e Perez (2014) desenvolveram um estudo a respeito da produgdo cientifica e académica no
ambito do patrimdnio e arquivos, com foco entre os anos de 2004 até 2012, enfatizando os
artigos submetidos e aceitos nas edi¢cdes do Congresso Nacional de Arquivologia no periodo
mencionado. Vale ressaltar que 2012, foi a data da realizagdo do V Congresso Nacional de
Arquivologia, Ultima edi¢@o a ter um simpdsio temdtico sobre patrimdnio, e este foi chamado
de ‘Patrimonio documental e memoria’. Este simpdsio tematico abrigou trabalhos com
descritores de “patrimonio documental”, “patrimonio arquivistico” e “patrimonio cultural”, que
englobava trabalhos com temas sobre aspectos legais, conceituais e histéricos dos arquivos e
seus processos de patrimonializagdo.

Conforme Cougo Junior (2020) o periodo analisado no paragrafo anterior, foram
submetidos cerca de 400 trabalhos a este simposio tematico e deste total, havia trés propostas
com foco em patriménio documental, sendo estas: um de patrimonio arquivistico e dois de
patrimonio cultural. Este quantitativo reflete a caréncia de didlogo na area que deveria se ocupar
desta discussdo, ja que o congresso de arquivologia debate e publica questdes ligadas aos
arquivos. J& no “IX Congresso Nacional de Arquivologia™, realizado em 2022, havia apenas
trés eixos tematicos gerais e em nenhum deles cabia trabalhos ou discussdo a respeito de
patrimonio arquivistico documental. Nesta colocagdo inicial o objetivo foi informar ao leitor
que este relevante evento da 4rea, ratifica a importancia da temdtica nos campos da

arquivologia, memoria e patrimonio arquivistico.
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Em 2014, este cenario ndo mudou substancialmente e neste mesmo ano foi publicado o
livro “Patrimonio cultural e politicas publicas”, organizado por Nadia Maria Weber Santos e
Cleusa Maria Gomes Graepin. Este livro teve um capitulo intitulado “Os discursos de
patrimonializa¢do de arquivos no Brasil”, de autoria de Evelyn Goyannes Dill Orrico e Eliezer
Pires da Silva, considerados especialistas na area. Embora o texto aborde conceitos chave e
importantes nesta discussdo, a andlise ¢ um tanto rasa e sem debate e/ou contextualizagdes
aprofundadas, deixando transparecer a necessidade de avangos neste campo. Contudo ¢ uma
publicacdo necessdria para confirmagdo das inquietudes a respeito dos arquivos € seus
processos de patrimonializagao.

Nos ultimos cinco anos a pauta arquivo e patrimoénio foi retomada em publicacdes
académicas e cientificas, como em 2019 com o artigo “O lugar do patrimonio documental:
Brasilia e Fundo NovaCap”, de Renato Duarte Crivelli ¢ Maria Leandro Bizello e em 2020,
com a tese de doutorado “A patrimonializag¢do cultural de arquivos no Brasil”, de Francisco
Alcides Cougo Junior. Nesse sentido, acreditamos que a discussdo apresentada por Couga
Junior continua pertinente e necessaria para as questdes do campo da arquivologia e
patrimonializacdo, a partir das proprias lacunas confirmadas nos paragrafos acima.

Algumas defini¢cdes sdo necessarias para nortearem 0s aspectos conceituais visto que a
preservacdo de documentos de arquivo considerados como patriménio, traz em si questdes
como a origem da palavra “arquivo’, vista na literatura em dois momentos: primeiramente por
ter nascido na Antiga Grécia como arché, significando paldcio dos magistrados e,
posteriormente, mudou para archeion, que significa “local de guarda e depdsito de documentos™
(PAES, 2006, p. 19). No entanto, na literatura da area de arquivologia encontramos a tradugao
para o latim archivum, significando local de guarda de documentos e outros titulos. E
posteriormente na publicagdo “Diciondrio brasileiro de terminologia arquivistica” do AN na
qual “(...) o arquivo nada mais € que um conjunto documental gerado por uma institui¢ao
publica ou privada no decorrer de suas fungdes (ARQUIVO NACIONAL, 2005).

Cabe destacar também o conceito de documento de arquivo que para Bellotto “(...) sdo
aqueles que depois do tramite dentro da agdo que justificou sua criagdo foram recolhidos a
arquivos passando pelas diversas fases do ciclo vital dos documentos” (BELLOTTO, 2006, p.
272). Sendo assim, o documento que foi produzido como resultado de certa atividade dentro de
seu organismo produtor faz parte de um conjunto da mesma proveniéncia, o que o torna um
documento de arquivo.

O patriménio documental arquivistico ou patrimonio arquivistico, tem defini¢cdes

importantes para estudos e praticas de suas atividades nas esferas publica ou privada. Na esfera
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publica, temos o Dicionario de Terminologia Arquivistica do AN (2005) que conceitua
patrimonio arquivistico como um “(...) conjunto dos arquivos de valor permanente publicos ou
privados, existentes no &mbito de uma na¢do, de um estado ou de um municipio” (ARQUIVO
NACIONAL, 2005, online).

Nos estudos da Profa. Maria Otilia Lage encontramos a seguinte defini¢ao:

Patriménio Arquivistico — fontes documentais e patrimoénio intelectual
funcional de entidades publicas e privadas, colectivas e individuais, integrados
em sistemas semi-fechados de informacao social com determinada estrutura
(natureza orgénica) e fundos ou nticleos (conjuntos organicos de documentos
de uma unica proveniéncia); séries (docs. correspondentes ao exercicio de
uma mesma actividade) e distintas unidades arquivisticas (docs. relativos a
uma ac¢ao administrativa/judicial), colec¢do (docs. org. para referéncia),
registro (docs. para controlo/descricio de docs. recebidos, produzidos)
organizados em diferentes unidades de instala¢do. (LAGE, 2002, p.15).

Os aspectos conceituais no estudo de Corréa (2017) atentam para os conceitos
mencionados acima no Dicionario de Terminologia Arquivistico sobre o aspecto historico-
cultural do patriménio arquivistico documental destacando a caracteristica principal que esta
no ato de definir do que trata esse patriménio. Em 2002, os estudos da Profa. Maria Otilia Lage
ressaltam as “(...) caracteristicas mais abrangentes por apontarem esse patrimonio como tendo
por origem desde a fase funcional dos documentos até a etapa permanente, pois trata de séries
que s6 sdo definidas nessa fase do ciclo de vida documental” (CORREA, 2017, p.67). Tanto
Corréa como Lage nos chamam a atencdo para a terminologia mais recente: patrimonio cultural
dos arquivos.

A ligacdo entre patrimdnio e arquivo observada entre os conceitos expostos por Corréa
(2017) e Lage (2002), no que diz respeito ao patrimoénio documental como trabalhado nesta
dissertacao, mencionamos a logica permanente em que este patrimonio € seus acervos seguem
“(...) em valor historico dos documentos que vao compor os fundos culturais dos arquivos
publicos ¢ definido mediante a gestdo de documentos que abarca as fases corrente e
intermediaria.” (CORREA, 2017, p.68)

A partir dos aspectos historicos internacionais observa-se uma interse¢ao entre historia,
memoria e documento de arquivo. Le Goff (2012) menciona que no século XVIII foram criados
os depositos centrais de arquivo e destaca as instituicdes fundadas na Europa com a finalidade
de armazenar documentos. E vélido salientar que a Franca foi a partir de 1789 — inicio da
Revolugdo Francesa — o momento de referéncia na guarda de documentos publicos e,
consequentemente, na constituigdo de uma instituigdo de cunho arquivistico chamada de
Arquivo Nacional, criado posteriormente. Esse arquivo passou a reunir documentos

considerados importantes para aquele periodo de transi¢@o entre “(...) uma antiga sociedade e
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para o estabelecimento de uma nova. Os documentos da sociedade antiga foram preservados
principalmente e, talvez, sem essa intencao, para usos culturais. Os da nova sociedade os foram
para protecao dos direitos publicos” (SCHELLENBERG, 2006, p. 27).

Nessa época foi aprovado o “(...) Decreto de 25 de junho de 1794, que ordena a
publicidade dos arquivos, abre uma nova fase, a da publica disponibilidade dos documentos da
memoria nacional” (LE GOFF, 2012, p. 444). Essa relevante mudanca foi significativa também
para o Estado assumir a responsabilidade pela centralizagdo e conservagdao do acervo e,
principalmente, para permitir a sociedade o acesso aos documentos sob sua custodia. Assim, tal
medida se tornou um importante marco histérico para acesso aos documentos arquivisticos
publicos.

No Brasil a discussao a respeito de patrimonio cultural arquivistico tem inicio justamente
em parte do periodo compreendido pela ditadura civil-militar brasileira. Os anos entre 1969 e
1980, contribuiram positivamente para o debate a respeito da importancia dos arquivistas nas
pesquisas e nos estudos sobre patrimdénio, mas que tivessem reflexos na pratica profissional
destes, buscando incluir os arquivos de forma direta e objetiva na politica nacional de cultura.
A partir de 2000, o processo de aproximagao entre Sphan e prote¢ao do patrimonio arquivistico
brasileiro, segundo o Prof. Francisco Cougo Junior (2020, p.29) trouxe “(...) a constitui¢do do
Sistema Nacional de Arquivos e a incursdo da UNESCO neste cendrio™ contribuiu para a
legitimacdo dos aspectos legais e o processo de patrimonializacdo cultural de arquivos em
ambito nacional.

Diante disso, ¢ perceptivel a necessidade da preservacdo da documentacido armazenada
nos arquivos, uma vez que os documentos publicos podem e devem estar acessiveis a sociedade.
Porém, observa-se que da produgcdo do documento pelos organismos publicos até o acesso a
informagdo propriamente dito, ¢ imprescindivel a intervencdo do Estado no que se refere a
organizacdo e salvaguarda para posteriormente tornar o acervo acessivel. No Brasil, a
Constitui¢io da Republica Federativa do Brasil de 1988, estabelece em seu art. 23 que “E
competéncia comum da Unido, dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios: [...] III -
proteger os documentos, as obras e outros bens de valor historico, artistico e cultural, os
monumentos, as paisagens naturais notaveis e os sitios arqueoldgicos; [...]” (BRASIL, 1988, p.
18).

A Lein®8.159, de 8 de janeiro de 1991, também conhecida como Lei de Arquivos, dispde
sobre arquivos publicos e privados, e explicita que: “E dever do Poder Publico a gestio
documental e a prote¢do especial a documentos de arquivos, como instrumento de apoio a

administracdo, a cultura, ao desenvolvimento cientifico e como elementos de prova e
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informagdo.” (BRASIL, 1991, p. 1). Consequentemente, evidencia a responsabilidade do
Estado no que se refere a importancia dada a protecdo do patrimdénio documental do pais,
cabendo a administragcdo publica proporcionar a preservagao deste bem publico.

Castro (2008) cita que a Constituigdo Brasileira de 1934, faz menc¢ao a protecao dos bens
patrimoniais artisticos e historicos do pais, defendendo que “(...) a nocdo de patrimonio
historico e artistico nacional ¢ referida pela primeira vez (embora ndo exatamente com essa
denominagdo), como sendo objeto de protegdo obrigatdria por parte do poder ptblico” e em seu
artigo 10 afirma que “(...) compete concorrentemente a Unido e aos Estados: (...) III — proteger
as belezas naturais ¢ os monumentos de valor historico ou artistico [...]” (BRASIL, 1934,
online).

A Constituicao de 1988, considera o documento como um dos elementos que compdem
o Patriménio Cultural Brasileiro, como exposto no art. 216:

Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a agdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem: I - as formas de expressdo; II - os
modos de criar, fazer e viver; IIl - as criagdes cientificas, artisticas e
tecnologicas; IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes ¢ demais espagos
destinados as manifestagdes artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e
sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,
ecologico e cientifico (BRASIL, 1988, p. 123).

Professores na area da Arquivologia, como Jardim (1995), confirmam que foi no século
XIX que o Estado brasileiro percebeu a importancia de constituir um patrimonio cultural que
lhe dessa identidade. Nos estudos de Portella (2012, p. 20) ¢ definido como patrimonio cultural
“(...) elo entre o passado e o presente de um grupo ou de uma nagdo que permite a identificagao
e a continuidade de sua historia”. Pode-se, entdo, remeter este mesmo sentido a preservacao do
patrimonio documental (como patrimonio cultural), por meio da ligagdo que a sociedade possui
com as formas de registro de seu passado, o que gera sua identidade, ja que através destes
registros acessiveis se pode rememorar sua historia e cultura (JOUTARD, 2007; HARTOG,
2006).

Com o artigo “O risco da patrimonializac¢do: a (ndo) avaliagdo ¢ sele¢cdo dos documentos
audiovisuais, iconograficos e sonoros”, de Thiago Vieira (2013), seu autor afirma que no
processo de patrimonializa¢do a avaliagdo arquivistica ¢ considerada como etapa primordial da
gestdo documental e tem como objetivo determinante o valor dos documentos com vistas a sua
destinagdo final: guarda permanente ou eliminacao. A avaliagdo ¢ fundamental, pois racionaliza
o ciclo documental diminuindo ao méaximo o quantitativo de documentos e destinando aos

arquivos permanentes os que se constituirdo em patrimonio documental, ou seja, quais fundos
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documentais serdo categorizados como permanentes € quais serdo descartados nos arquivos e
centros de documentagdo. Para tal, existe uma tabela de temporalidade estabelecida na area
considerando as peculiaridades dos acervos a que se destina.

Na gestdo arquivistica realizada na Fiocruz, os documentos sonoros sdo elementos
constitutivos dos acervos arquivisticos, porém nao passam por processo de avaliacao e descarte.
Eles sdo documentos que nascem permanentes a partir de sua criacdo, uma vez que se
constituem em prova documental da entrevista e possuem cardter probatorio. Assim, nao
passam pelas etapas de avaliacao, analise e sele¢do, levando-os diretamente ao seu processo de
patrimonializagdo, assim tornando-o patrimonio arquivistico.

Conforme Zanirato e Ribeiro (2006), tal processo pressupde uma selecdo e avaliacio
daquilo que receberd o status patrimonial, seja por meio do tombamento, em se tratando de bens
tangiveis, ou do registro, no caso dos intangiveis. Essa sele¢do ¢ ditada por critérios de diversas
naturezas, considerando seu valor historico, documental, artistico, cultural, cientifico,
educacional, afetivo, magico, dentre outros, e estd relacionada ao reconhecimento da
importancia desses bens como simbolos tipicos de diferentes identidades e representatividades
coletivas.

Falar de patrimdnio arquivistico, cabe mencionar patrimdnio arquivistico digital, que em
2003 a UNESCO promoveu uma expansao da conceituacdo de patrimdnio. Conforme Corréa
(2017) a terminologia ‘patrimdnio digital’ foi langada e estabelecida na publicac¢do “Carta sobre
a Preservacdo Digital” que “(...) visa a identificag@o de conceitos, estratégias, acdes politicas e
éticas, dentre outras propostas, para gerar um processo de discussdo conjunta entre as nagdes”.
(UNESCO, 2003, online). A partir desta Carta, a UNESCO foi mais participativa em ag¢des que
promovem ‘(...) programas de digitalizacdo de acervos em varias partes do mundo, o que a
torna um importante agente para o processo de patrimonializacdo, principalmente dos
documentos que ja nasceram em meio digital.” (UNESCO, 2003, online). No artigo de Vitor
Freire Corréa (2017) informa que por meio desta Carta, os:

Recursos de conhecimento ou expressao humana, seja cultural, educacional,
cientifico e administrativo, ou abrangendo a informa¢do técnica, legal,
médica, e outros tipos de informagao, sao cada vez mais criados digitalmente,
ou convertidos de sua forma analdgica original a forma digital. Quando os
recursos sdo criados em forma digital, ndo existe outro formato além do digital
original. Materiais digitais incluem textos, bases de dados, imagens estaticas
e com movimento, audios, graficos, softwares, ¢ paginas da Web, entre uma
ampla e crescente variedade de formatos. (UNESCO, 2003, online).

No Brasil, em 6 de julho de 2004, foi realizada a 34* reunido plenaria pelo CONARQ que

foi ao encontro das normativas estabelecidas pela Carta da Unesco em 2003, e com isto temos
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a tradugao, criagdo e aprovacgao da Carta para Preservagdo do Patrimonio Arquivistico Digital
Brasileiro. Esse documento basilar teve ampla difusdo tanto académica como cientifica, em
publicacdes das revistas cientificas, congressos, semindrios, simposios € na rotina de ac¢des das
institui¢des publicas. A Carta para Preserva¢ao do Patrimoénio Arquivistico Digital Brasileiro
estabelece diretrizes para a criagdo de politicas e programas de preservagdo digital nos arquivos
publicos e ressalta que ainda ha desafios na preservacdo dos acervos digitais como praticas que
ajudem a reforgar o acesso a informacgao publica como um direito. Além disso, estas diretrizes
representam a ““(...) fidedignidade dos documentos digitais ao longo do tempo, a formacdo de
um sistema comum de praticas preservacionistas entre as instituigdes, e, por conseguinte a
preservagdo da memoria nacional” (CORREA, 2017, p.75), ratificando a importancia da
salvaguarda e do acesso aos acervos arquivisticos, por meio da demarcagdo e contextualizagao
profissional na area de arquivo. Nesse sentido, o DAD/COC tem suas praticas e seus estudos

com vistas ao patrimonio arquivistico digital institucional, respaldado por este documento.

2.4 Documentos arquivisticos sonoros

Atualmente os documentos arquivisticos [sonoros] tém seu reconhecimento e
representacdo como patrimonio cultural, embora ndo possuam a categoria dos chamados
monumentos de ‘pedra e cal’, como menciona Chuva (2017), nem tampouco das obras de arte,
como afirmam Nogueira (2005), Meneses (2012) e Zanirato; Ribeiro (2006). Autores como
Duranti (1994) e Rocha; Rondinelli (2016) relatam que tal cenario ainda se da pelos arquivos
serem tratados como memorias auxiliares a gestdo das institui¢des publicas e privadas. Além
disso, estes também sdo sempre valorizados pelo duplo sentido da informagdo, seja
administrativa e/ou histdrica, e muitas vezes consolidados nos processos documentais em seus
segmentos juridico-legais.

Ozana Hannesch (2020) afirma ser legitima a nog¢ao de documentos de arquivo desde sua
génese como evidéncia de um fato da atividade humana, e nos ultimos anos também da
inteligéncia artificial. Todavia, na segunda metade do século XX os documentos de arquivo
considerados patrimdnio cultural estavam atrelados aos aspectos valorativos, ou seja, um novo
atributo lhe foi imputado. As instituicdes de memoria com este cendrio do patrimonio reveem
a fun¢do dos documentos, dos principios da arquivologia e seu fluxo documental. Essa nova
perspectiva na abordagem do documento de arquivo amplia o sentido do patriménio e a
classificacdo de suas categorias, tais como artistico, cientifico, cultural, histérico, dentre outros,

como também no segmento de sua representacdo, desde individual até mundial. Estas
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caracteristicas podem ser vistas na figura abaixo, que contempla as etapas correspondentes ao
processo de patriménio do documento sonoro, com as atividades deste género, os fundos
relacionados, o valor institucional e o tipo de documento sonoro, ou seja, sdo informagdes que

precisam estar contidas na fase de aplicagdo da gestdo visando futuramente a preservacao

digital.

Figura 11: Documento sonoro e seu fluxo de trabalho.

O DOCUMENTO DO SOM )))

& um tipo de
G p—

CONJUNTO DE
DOCUMENTOS
DE SOM

gerado no curso criado ¢ montado

Fonograma: é um termo que
geralmente é usado como
sinénimo para gravagao de
som

Fonte: Jiménez Homes (2016, adaptado pela autora, 2022)

A figura acima foi baseada na figura original de Jiménez Homes que denomina o fluxo
de trabalho referente a0 documento com som como fonograma que no Brasil denominamos
fluxo de trabalho. Este ¢ desenvolvido no acervo sonoro do DAD com caracteristicas e etapas
proximas as do fonograma, assim vemos que sdo documentos sonoros que correspondem as
atividades historica, nacional e institucional; sua organizagao ¢ por fundo documental e seu
valor esta relacionado a memoria, cultura e historia.

Em Santos e Moreira (2016), os documentos sdo registros das informacdes e

consequentemente de conhecimento da e para sociedade, seja em qualquer formato ou suporte®’.

%3 O Dicionério Brasileiro de Terminologia Arquivistica (2005) define formato como o conjunto das caracteristicas
fisicas de apresentagdo, das técnicas de registro e da estrutura da informacéo e conteudo de um documento e o
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Portanto, os registros sonoros representam parte da cultura, memoria e patrimdnio das
instituicdes, como também de uma nagdo. Gomes (2018) aponta uma conexao entre memoria
individual e memoria coletiva, que se configura por meio da reflexdo de Le Goff (1990) a
respeito de documento-monumento. Contudo, para o objetivo desta dissertagao, o conceito de
documento elaborado por Le Goff, Documento-Monumento, ratifica seu papel fundamental por
ser o testemunho historico e cultural as futuras geragdes, amplificando as potencialidades do
proprio documento.

Le Goff (1990) confirma a ideia do documento-monumento ao afirmar que a memoria
coletiva e a historia sdo conceitos aplicados a dois tipos de materiais: 0s monumentos € 0s
documentos. Para o autor “(...) os monumentos sdo “heranca do passado™ e os documentos,
“escolha do historiador”. O documento, originario do termo em latim documentum, deriva de
docere, que significa ensinar, e que evoluiu para o termo provar, utilizado comumente na area
juridica. Segundo ele, “(...) € no século XVII que se difunde, na linguagem juridica francesa, a
expressdo ftitres et documents (titulos e documentos) e o sentido moderno de testemunho
historico data apenas do inicio do século XIX”. (LE GOFF, 1990, p.535).

Nesse sentido, a documentagdo arquivistica sonora ¢ considerada patriménio por se
relacionar com o conceito de Le Goff, de documento/monumento. Monumento por ser legado
a memoria coletiva institucional e nacional; documento por ser prova, o fundamento do fato
historico “(...) sua objetividade opde-se a intencionalidade do monumento”. (RIBEIRO, 2011,
p.495).

Todavia, os registros sonoros como documentos arquivisticos sdo conjuntos de
informacdes e salvaguarda-los e preserva-los, significa dar-lhes o papel que devem
desempenhar para que possamos (re)formular e colocar em pratica as politicas publicas
culturais e patrimoniais em relagdo a memdria coletiva. De acordo com Ribeiro (2011) a
protecdo do patrimdénio documental arquivistico sonoro ¢ uma questdo cultural que interessa a
sociedade para que possamos ouvir, (re)lembrar, (re)significar e (re)memorar. Estes
documentos em siléncio, apagados ou esquecidos, comprometem a memdaria sonora de nossa
historia e cultura, fragilizando seu potencial lugar de monumento.

Trouillot (2016) acompanha a conexdo dos documentos com a memoria e,
consequentemente, com o patrimonio, nos remete a realidade dos arquivos e assim temos o
didlogo para estimular a reflexdo em relagdo ao cendrio de seu patrimonio cultural. Neste

ambito, suas narrativas trazem a memoria social e nacional como ferramentas na reelaboragao

termo suporte como material no qual sdo registradas as informagdes. Disponivel em:
http://www.arquivonacional.gov.br/download/dic_term_arg.pdf. Acesso em: 20 maio de 2022.
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de passados, presentes e futuros, como constantes propostas de conhecimento tanto para a
comunidade académica cientifica quanto para a sociedade civil.

Com relagdo aos aspectos legais, a questdo referente aos documentos no ambito do
patrimonio, achamos oportuno retomar a mengao ao artigo 23, do paragrafo 3°, da Constituicao
de 1988, onde se estabelecem as competéncias em comum entre Unido, Estados, Distrito
Federal e Municipios:

I - zelar pela guarda da Constituigdo, das leis e das instituicdes democraticas
e conservar o patrimonio publico;

II - cuidar da saude e assisténcia publica, da proteg¢do ¢ garantia das pessoas
portadoras de deficiéncia;

III - proteger os documentos, as obras e outros bens de valor historico, artistico
e cultural, os monumentos, as paisagens naturais notaveis e os sitios
arqueologicos; (BRASIL, 1988, online)

Além disso, temos a Portarian® 90, de 27 de maio de 2010, do Conarq, que criou a Camara
Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconograficos e Sonoros (CTDAIS), cujos objetivos sao
realizar estudos, propor normas e procedimentos no que se refere a terminologia, organizagao,
tratamento técnico, guarda, preservagdo, acesso € uso de documentos audiovisuais,
iconograficos e sonoros. Deve também orientar as institui¢des na elaboracao de projetos que
possam resultar em financiamentos para a organizacao, preservagao e acesso de seus acervos,
e para a constituicdo e/ou modernizacao de institui¢des voltadas para esse fim. (CONARQ,
2010, online)

Aqui foram apresentados os aspectos conceituais, historicos e legais referentes aos
documentos sonoros no ambito do patrimdnio e arquivo em seus segmentos internacional e
nacional. Ratificamos que a partir da Constitui¢do da Republica Federativa do Brasil de 1988,
surge a terminologia Patrimdnio Cultural e seus respectivos acervos, que substituiu a
conceituacdo e compreensdo do que anteriormente era chamado de Patriménio Nacional,
Historico e Artistico.

As instituigdes de memoria ndo aguardaram a Constituicdo regulamentar diretrizes sobre
0s acervos arquivisticos e estabeleceram ao longo dos anos, seus proprios critérios se
apropriando da cultura institucional e suas praticas, a partir de entidades arquivisticas no ambito
internacional e nacional, tais agdes institucionais se estendem ao DAD/COC que amparou suas
atividades a partir de praticas efetivas em outras institui¢des de memoria como, por exemplo, o
tratamento arquivistico de documentos dos arquivos pessoais como realizado no CPDOC em

um primeiro momento. A seguir veremos os tipos de documentos sonoros divididos em
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documentos sonoros musicais, radiofonicos e os que preservam entrevistas, relatos e

depoimentos.

2.4.1 Documentos sonoros como registros musicais

Aqui trabalharemos com documentos sonoros que sdo registros musicais, enfocando a
trajetoria histérica de sua conceituagdo e os respectivos aspectos legais em relagdo ao
patrimonio. Para isso, volto ao artigo 216, da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil
de 1988, que traz a defini¢do das categorias de patrimonio material e imaterial como:

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, & memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressio;

II - os modos de criar, fazer e viver;

III - as criacdes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados
as manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontoldgico, ecologico e cientifico. (BRASIL, 1988, p.120)

Como vemos, o Patrimonio Cultural Brasileiro, material ou imaterial, inclui a categoria
dos documentos de modo geral e estes fazem parte do patriménio material, onde podemos
incluir os documentos sonoros. Estes, por sua vez, constam na preservacao do patrimonio
imaterial por salvaguardar formas de expressao ou modos de criar, fazer e viver, por meio de
gravacao destas manifestagdes culturais nacionais. Assim, podemos dizer que a inser¢dao da
categoria documental em patrimonio cultural brasileiro, estabelece a conexdo necessaria para
inserirmos o documento sonoro no ambito das politicas culturais de preservagdo e patrimonio.

De acordo com Araujo (2020), os documentos sonoros musicais possuem registros de
informagdes independentemente de seu suporte ou género musical, atribuindo um valor para
memoria coletiva e nacional, visto que se trata de bens tangiveis e como tal, ¢ identificado como
patrimonio material. Assim, os documentos sonoros musicais fazem parte do patrimdnio
documental musical identificado pelo pesquisador Cotta (2006, p.26), que nomeia a musica
como patrimonio que possui duas dimensdes: “(...) uma [dimensdo] material e fenomenologica
(registrada em documentos iconograficos, sonoros e/ou audiovisuais) e outra dimensao material
de carater linguistico e semiologico (registros em documentos musicograficos)”.

Os autores Cotta (2006) e Aratjo (2020) também afirmam que no decorrer da historia do

patrimdnio, a no¢do referente ao patrimdénio cultural esteve relacionada ao conceito de
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patrimonio material, com dificuldade de uma defini¢do para a misica no &mbito do patriménio
cultural nacional. Na categoria de patrimdnio documental igualmente ndo havia espagco em
funcdo da auséncia de politicas publicas para a preservagao dos acervos de musica e/ou arquivos
de musica.

Cotta e Sotuyo Blanco (2006), no livro “Arquivologia e Patrimonio Musical”,
contextualizam o patrimonio musical em relagdo a sua preservacao e acesso afirmando que ¢
necessario rever as nogdes de politicas culturais e patrimoniais em relagao a estes documentos.
Vale lembrar que desde a década de 1930 até 2006, os documentos musicais eram tratados como
“patriménio historico e artistico nacional”, mesmo periodo em que a maioria das politicas
publicas de preservagdo de patrimonio cultural no Brasil estava direcionada para bens tangiveis
produzidos e/ou acumulados no periodo colonial, tal como o patrimonio arquitetonico religioso.
Os documentos arquivisticos sonoros, vistos na Figura 12, pertencem a categoria de patrimoénio
documental arquivistico e ndo faziam parte da conceituacdo de patrimdnio historico e artistico
nacional, uma vez que nio correspondiam ao periodo colonial.

Figura 12: Documentos sonoros musicais.

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Em anélise muito pertinente sobre o patrimdnio brasileiro, Marcia Chuva (2017) analisa
a questdo das politicas preservacionistas. Contudo, nesta visdo o patriménio musical brasileiro
dos séculos XVIII e XIX, ndo foi considerado como parte integrante das politicas de
preservacao que ocorreram na gestdao do SPHAN, segundo Cotta (2006), pois foi um periodo

em que as categorias arte e arquitetura colonial eram vistas como patrimonio cultural nacional.
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Cotta (2006) contextualiza que o patrimonio musical inclui a questdo do colecionismo em
funcdo de perdas de varios acervos importantes para a cultura nacional®, da auséncia de
politicas publicas direcionadas para a preservacao de acervos musicais ¢ a falta de um
mapeamento de identificagdo de acervos que possam estar parte em uma institui¢ao e parte em
outra, impactando sua organicidade e sua fung¢do, por ndo estarem contemplados em nenhuma
das duas categorias, seja documental, cultural seja arquivistica.

Cotta e Sotuyo Blanco (2006) afirmam que a nog¢ao tradicional de patrimonio cultural,
juntamente com o conceito de patrimonio cultural imaterial trouxe a possibilidade de tombar
tais bens, como dangas, festas populares, musicas tipicas e outras diferentes praticas culturais.
Esta proximidade revela que, no caso da musica, temos duas interfaces, ou seja:

enquanto registrada em documentos, como no caso de manuscritos musicais, a
musica pode ser considerada como patrimdnio material, pois sdo os documentos
bens palpaveis (tangiveis); por outro lado, sabe-se que os documentos sdo, pois,
registros que dao suporte a uma pratica cultural que ¢, esta sim, a sua verdadeira
manifestagdo fenomenoldgica, que se da propriamente como musica aos
sentidos humanos — esta ¢ sua face imaterial. (COTTA, 2006, p.26)

Logo, o patrimdnio musical ¢, a0 mesmo tempo, material e imaterial, tendo em vista essa
especificidade e oferece grandes desafios do ponto de vista de sua preservagdo, ocorrendo o
mesmo desafio com os documentos sonoros como entrevistas, como veremos adiante.

Outra questdo que diz respeito dos documentos sonoros musicais, esta relacionada ao
tratamento destes acervos e aparece também na relacdo entre obra (partitura musical) e
documento (arquivo sonoro). A literatura nacional aponta para a existéncia entre unidades
musicais e unidades documentais, no sentido de que as primeiras podem ser consideradas como
patrimonio cultural de maneira ampla, sem especificacdo e tratamento apropriados; ja as
unidades documentais possuem tratamento e organizagao especifica e direcionada. Assim, nos
leva ao seguinte questionamento: de que forma podemos tratar este documento? Como unidade
documental ou unidade musical? Isso vai ser definido de acordo com a institui¢do (arquivo,
biblioteca ou museu) detentora do acervo. Em determinadas instituicdes, como a Fonoteca
Nacional do México, o documento musical tem tratamento bibliografico; no Museu do Homem
da Franca, o documento musical tem tratamento museolégico.

No Brasil, os autores Cotta (2006) e Aratijo (2020) informam que a Biblioteca Nacional
faz uso de dois tipos de tratamento: um como se fosse acervo arquivistico € outro como

bibliografico. No Arquivo Nacional, temos o tratamento arquivistico como aquele empregado

64 Vale lembrar o acervo de Mario de Andrade que se encontra dividido entre trés institui¢des: IEB (parte
arquivistica), Instituto Levy (parte musical) e a Casa Mario de Andrade (parte museal).
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no acervo de discos (Discoteca Arquivo Nacional). De acordo com Araujo (2020), a maioria
das praticas e dos estudos realizados no Brasil para a salvaguarda do patriménio documental
musical foi feita pelos proprios musicélogos, como podemos ver nas conclusdes no III Simpodsio
Latino-Americano de Musicologia (SLAM) em 1999, quando foram apresentadas diretrizes
para a preservagao e acesso a memoria musical latino-americana.

Aratjo (2020) afirma que as agdes do III SLAM influenciaram as conclusdes do IV
Encontro de Musicologia Historica (EMH) realizado em 2000, que definiu diretrizes para a
promocao de acdes ligadas a preservacao, acesso e difusdo do patrimonio musical brasileiro.
Em 2016, foi realizado o XXVI Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-
Graduacao em Musica (ANPPOM), que publicou uma carta solicitando:

(...) aatengdo dos sistemas de governo, institui¢des e responsaveis pela gestao
do patriménio publico, para a salvaguarda, tratamento e acesso aos acervos
musicais historicos brasileiros. Ndo obstante, o processo historico nem sempre
foi favoravel a preservagdo do patrimonio documental musical (ARAUJO,
2020, p.157).

A respeito dos aspectos historicos e patrimoniais referentes a produgao académica sobre
a historiografia da musica, Aratjo (2020) afirma que no decorrer dos séculos XVI ao XIX,
foram produzidos no Brasil diversos documentos a respeito da cultura musical. Até o século
XVII, os manuscritos eram produzidos por estrangeiros que tinham como proposi¢ao investigar
o “novo mundo”, ou seja, as Américas. Segundo ele, a produgdo das cartas dos jesuitas sdo
fragmentos de documentos musicograficos (rituais indigenas), elaborados pelos viajantes Jean
de Léry e Hans Staden, que também os registrou em xilogravuras. Tais documentos sdo
considerados probatorios desta expedicao e por serem estrangeiros, seus acervos de musica e
cole¢des documentais permaneciam sob sua guarda e ndo sob guarda nacional do pais em que
foram produzidos, no caso, o Brasil.

Os tipos documentais relacionados a musica e elaborados no periodo mencionado acima,
sao fontes musicais ainda pouco conhecidas da cultura musical do Brasil e estao explicitadas

na tabela abaixo:

Quadro 7: Periodizagdo dos géneros documentais-musicais.

Periodo Género documental

Século XVI Textual (cartas dos jesuitas)
Musicografico (fragmentos Jean de Léry)
Iconografico (xilogravuras Hans Staden)
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Século XVII Textual (Gregorio de Mattos)

Musicografico (livros de canto de orgao,
cartapacios e papéis de musica)

Iconografico

Século XVIII Textual (viajantes e expedidores)
Musicografico
Iconografico

Textual (viajantes europeus)
Século XIX Musicografico

Iconografico

Sonoro (final do século XIX)

Fonte: Araujo (2020, p.159)

E possivel ratificar a importancia dos documentos sonoros musicais, uma vez que
historiadores da musica pesquisaram e se fundamentaram em obras de icones da musica, como
Guilherme de Mello, Mario de Andrade, Vincenzo Cernicchiaro, Renato Almeida, Mario de
Andrade, Maria Luiza de Queiroz Amancio dos Santos, Luiz Heitor Corréa de Azevedo, Bruno
Kiefer e Vasco Mariz.

No que se refere a produgao literdria da area da historia da musica no Brasil, Guilherme
de Mello ¢ mencionado como um dos precursores mais importantes na génese da questdo
musical. Aratjo (2020) identificou 1908 como o ano em que comegam a surgir registros que
mencionam Guilherme de Mello como um estudioso da histéria da musica nacional. Em
pesquisas realizadas no Gabinete Portugués de Leitura de Salvador e Instituto Geografico e
Historico da Bahia®, o autor ressalta o cuidado e a atengdo com o documento musical que se
deve ter, ja que Guilherme de Mello ndo menciona quais foram as fontes de pesquisas
consultadas e utilizadas, e com isso nem sempre se tem a referéncia das publicagdes.

E importante mencionar que no livro de Guilherme de Mello intitulado “A Musica no
Brasil: desde os tempos coloniais até o primeiro decénio da Republica”, publicado em 1908,
encontramos dificuldade em identificar quais ideias sdo do autor ou de outros autores. Porém,
mesmo com estas lacunas era a Unica obra que se tinha no periodo de sua publicagao,

continuando a ser fonte de pesquisa em anos posteriores.

%5 Vale ressaltar que essas pesquisas foram realizadas em parceria com o Acervo de Documentagdo Histérica
Musical da UFBA (ADoHM-UFBA), no ambito do Nucleo de Estudos Musicologicos da UFBA (NEMUS-
UFBA).
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Segundo Veiga (2010) e Aratjo (2020), o teérico Cernicchiaro® chega ao ponto de
cometer erros de traducao na leitura de Mello, como a criagdo de musicistas que nunca existiram
e multiplicar obras musicais. Consequentemente, ha erros nas obras de referéncias que foram
replicados em enciclopédias, diciondrios e glossarios, de onde dificilmente serdo retirados,
apenas com uma reedicao detalhada.

Com destaque no ambito do patrimonio, da cultura e da musica, temos o poeta,

romancista, musicélogo, historiador de arte, critico e fotégrafo brasileiro Mario Raul de Morais

Andrade, mais conhecido como Mario de Andrade. Considerado um dos fundadores do
modernismo no Brasil, o estudioso e ensaista, foi pioneiro no campo da etnomusicologia e
publicou duas obras pioneiras: em 1929, o “Compéndio de Histéria da Musica Brasileira” e em
1942, a reedigdo da obra “Pequena Histéria da Musica”. As fontes eram ainda escassas e este
quadro somente mudou com a segunda edicdo do Compéndio, ocasido em que foi possivel
identificar uma quantidade maior delas e agrupar os documentos musicograficos com os
textuais. Mario de Andrade (1933) comprova o ineditismo de sua obra nas pesquisas feitas € o
material (re)colhido, conferido e compilado. Vale lembrar que Mario de Andrade priorizava “a
pesquisa do folclore”, pois esta era a sua preocupagao com a criagdo de uma musica nacionalista

e brasileira.

Figura 13: Partitura musical no livro Reise in Brasilien

% O livro Storia della Musica nel Brasile do italiano Vincenzo Cernicchiaro, publicado em Mildo, em 1926,
documenta as “variadas formas das atividades musicais”, como biografias de compositores e musicos, ensino
musical, instituigdes como orquestras ¢ associagdes musicais ou concertos nacionais e estrangeiros no Brasil.
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Fonte: Spix; Martius (1823)

A Figura 13 mostra uma partitura musical que se encontra no livro Reise in Brasilien,
de Spix e Martius, do ano de 1823, considerado pelo professor de Musica da USP Rubens
Ricciardi, como a primeira edi¢do impressa de musica erudita ou popular brasileira. A obra faz
parte do acervo bibliografico da Se¢do de Obras Raras da Biblioteca de Manguinhos da Fiocruz.

Flavia Toni (2017) ao analisar as correspondéncias entre Mario de Andrade e Luciano
Gallet fez a transcricio dos manuscritos®” que o primeiro recebeu do amigo igualmente
musicélogo. Esta documentagdo faz referéncia ao significativo manuscrito referente a parceria
destes musicologos entusiastas da musica, cultura e preservacdo, o Projeto de reforma da
organizacdo didatica do Instituto Nacional de Musica. Esta correspondéncia formam uma
documentacgao reveladora pela identificacdo de duas frentes previstas: em 1928, em Praga, a
apresentacao no Congresso de Arte Popular, confirmando a dindmica do valor historico e
imensuravel da documenta¢do musical e a participacdo e contribuicdo de Mério de Andrade as
propostas ao planejamento dos cursos de ensino da musica no Brasil, que podemos localizar
nas diretrizes estabelecidas dos “(...) Decretos 19850, 19851 ¢ 19852, de 11 de abril de 1931
para criacdo do Instituto Nacional de Musica e assinado por Getilio Vargas e Francisco
Campos” (PAOLA; GONZALEZ, 1998, p. 29).

No ambito legal, em maio de 2010, foi realizada a primeira reunido com os membros que
faziam parte da Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconograficos e Sonoros
(CTDALIS) e nesta ocasido foi sugerida a inclusao de documentos musicais (partituras e afins)
como parte de suas responsabilidades. Porém, esta atualiza¢do foi somente oficializada com o

Decreto n® 10.148, de 2 de dezembro de 2019, incorporando os documentos musicais, com

7 Estes manuscritos sdo um conjunto de trés tabelas para o plancjamento dos cursos de Composi¢io, Piano,
Regéncia e Canto Teatral, e consta a data 18 de janeiro de 1931 para o Plano Geral; como também o documento
com titulagdo Bases para a organizagdo do Ensino da Musica no Brasil, do dia 22 de fevereiro de 1931.
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oficializa¢do do Conarq concedida em 2020. Nesse sentido, o Conarq (2019) dispde a antiga
CTDALIS, a partir da mudanga de sua nomenclatura para Camara Técnica de Documentos
Audiovisuais, Iconograficos, Sonoros e Musicais (CTDAISM).

Essa Camara surgiu a partir de varias constatacdes sobre o tratamento e organizagao
destes documentos, tais como a caréncia de uma terminologia arquivistica propria e
normatizada para a documentagdo audiovisual, iconografica e sonora. Além disso, também se
constatou que o tratamento técnico demanda uma metodologia especifica e que as institui¢des
arquivisticas e nao arquivisticas ndo possuem critérios definidos e padronizados de gestao
arquivistica desta documentacdo. E finalmente, de que a descricdo arquivistica necessita de
especificidades proprias por possuirem caracteristicas particulares. Estas foram, em linhas
gerais, as demandas identificadas que resultaram na incorporagao dos documentos musicais
como género documental.

O estabelecimento de uma terminologia propria e normatizada auxilia a melhoria do
didlogo entre institui¢des detentoras desses acervos e propicia as bases para a consolidagdo da
area, influenciando diretamente na qualidade do tratamento arquivistico para sua difusdo e na
recuperagao da informacgao de quem a pesquisa. O Conarq (2020) norteia a defini¢ao de padrdes
e procedimentos no tratamento destes documentos, requer alguns pressupostos, dentre eles o
conhecimento do que ja se pratica, o entendimento de agdes ja desenvolvidas por outras areas
e o didlogo com outros estudos, teorias e experiéncias. Contudo, deve-se esclarecer que o debate
proposto pela CTDAISM pertence ao universo arquivistico e € através de suas teorias e praticas
que o trabalho técnico das institui¢des tem sido direcionado.

Importante observar que a partir das lacunas nos aspectos conceituais e legais a respeito
do patriménio documental musical, Araujo (2020) em seu trabalho de doutorado, nos mostra a
existéncia de ferramentas de catalogagdo para pesquisas em base de dados que resguardam
nossa memoria musical. Além disso, mostrou que as bases de dados, podem ser alimentadas
com fontes bibliograficas e documentais, contribuindo para a visibilidade e reconhecimento dos
documentos musicais no ambito nacional.

Ja em relagio a preservacio digital no Brasil, o portal Musica Brasilis®®, criado em 2009,
apresenta um acervo digital de partituras brasileiras e tem como missdo a preservagao,
recuperagao, acesso ¢ difusao de repertorios brasileiros. Segundo Lanzelotte (2021), este acervo
em sua maioria se encontra em formato manuscrito, no género arquivistico textual de dificil

acesso em colecdes publicas e privadas. O Musica Brasilis ¢ um projeto com patrocinio do

% Disponivel em: https://musicabrasilis.org.br/. Acesso em: 27 maio 2022.
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BNDES e tem apoio da UNESCO e ao Arquivo Nacional e a Rede Nacional de Servicos de
Preservagdo Digital (Rede Cariniana) caberdo prever o plano de preservacdo digital e seus

critérios.

2.4.2 Documentos sonoros como registros radiofonicos

O radio nasceu no Brasil, oficialmente, em 7 de setembro de 1922, nas comemoragodes do
centenario da Independéncia, com a transmissao, a distancia e sem fios, da fala do presidente
Epitacio Pessoa na inauguragao da radiotelefonia brasileira. Roquette Pinto, um médico que
pesquisava a radioeletricidade para fins fisiologicos, acompanhava tudo e entusiasmado com as
transmissoes, convenceu a Academia Brasileira de Ciéncias a patrocinar a criacdo da Radio
Sociedade do Rio de Janeiro, que viria a ser a PRA-2.%°

Segundo dados do IBGE (2003), nos anos 1940, a comunicagao por radio era diretamente
responsavel pela inclusdo de milhdes de brasileiros no mercado consumidor, em um periodo da
economia mais agraria, ja que cerca de 80% da populacdo estava no meio rural. De acordo com
Kischinhevsky e Benzecry (2020), j4 nos anos 1980, aproximadamente 20% da populacdo
brasileira era de origem urbana. Este meio de comunicagao ¢ considerado uma tradi¢ao nacional
da cultura e a preservacdo de seus acervos dos mais variados suportes, mas sobretudo para o
sonoro, ¢ preservar patrimonio radiofonico.

Os autores Calabre (2003), Kischinhevsky e Benzecry (2020) trabalham com diferentes
aspectos da memoria, patrimonio, arquivo e documentos sonoros radiofonicos e sua
preservagao (digital ou ndo). Este € um aspecto que ndo avangou e que até 0 momento continua
sem ter a merecida atencao das autoridades responsaveis pela preservagdo destes acervos.
Assim, vemos que a documentacao produzida pelas radios brasileiras, sobretudo nos anos 1940
e 1950, ndo foi preservada e ndo houve politicas culturais nesse momento com foco nesta
documentagdo, mesmo diante da repercussdo internacional sobre a importancia destes acervos.

Estes autores veem como um grande descaso com o patrimonio radiofonico o prédio da
Radio Nacional, que faz parte do Patrimonio Histérico Nacional, abrigar e ndo considerar seus
acervos e colecdes documentais como patrimonio. Vale ressaltar que em 07 de julho de 20207°,
o Governo Federal anunciou o leildo do Edificio “A Noite”, o primeiro arranha-céu da América

Latina, que abrigou a Radio Nacional e a maior parte de seu acervo radiofonico, mas tal leildo

69 Disponivel em: https://www.abert.org.br/web/index.php/notmenu/item/23526-historia-do-radio-no-

brasil#:~:text=0%20r%C3%A 1 dio%20nasceu%20n0%20Brasil.na%?20inaugura%C3%A7%C3%A30%20da%?2
Oradiotelefonia%?20brasileira. Acesso em: 27 maio 2022.

7 Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2020/07/07/bolsonaro-anuncia-leilao-da-antiga-sede-da-radio-
nacional-no-rio-de-janeiro. Acesso em: 07 jun. 2022.
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ndo se concretizou. Na figura 14 vemos o auditorio da Radio Nacional onde aconteciam os
shows e apresentacdes de grandes nomes da musica brasileira que resultaram no material

radiofbnico citado acima.

Figura 14: Auditério da Radio Nacional no Edificio "A Noite"
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Fonte: Acervo Radio Nacional do Rio de Janeiro [s.d.]
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Lia Calabre (2003) informa que nos anos 1960 foi criado o Museu da Imagem e do Som
(MIS), com sucursais em alguns estados como Parand, Pernambuco, Rio de Janeiro e Sao Paulo,
e estes espagos se responsabilizavam por sua propria gestdo, independentemente da matriz do
MIS. O objetivo da criagao do MIS foi a preservagdo dos acervos iconograficos € sonoros
brasileiros, que desde o inicio do século XX, tiveram amplo crescimento. Durante a década de
1970, algumas dessas unidades, dentre elas a do Rio de Janeiro, iniciaram um projeto chamado
‘Depoimentos para a posteridade’, cuja documentac¢do se constituiu em uma Colegdo. Foram
realizadas entrevistas, depoimentos e relatos referentes ao pioneirismo do radio, teatro, cinema
e televisdo, que formam documentos sonoros radiofonicos com entrevistas consideradas
documentos Unicos.

As entrevistas foram realizadas com a presenca de especialistas, tanto em assuntos
radiofébnicos como nos temas que os depoentes abordariam, fazendo com que boa parte dos
depoimentos se aproximasse de um evento académico, possibilitando a troca de experiéncias e
ideias. Este acervo, tratado e organizado nas décadas de 60 e 70, corresponde & memoria da Era
de Ouro do Rédio (anos 1940 e 1950), e foi totalmente digitalizado entre 2005 e 2006. Em cada
estado tal projeto enfrentou desafios, como pausas ou interrupcdes que acabaram causando a
ndo continuidade da atividade de salvaguardar este acervo: “(...) com interrupgdes e retomadas

causadas por problemas ora de or¢camento, ora de equipamentos ou, simplesmente, por decisao
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da administra¢do que optava pelo redirecionamento dos projetos das instituicdes”. (CALABRE,
2003, p.5)

Como cada unidade mantinha seu préprio arquivo desde o funcionamento até a
preservacao, na Colecao Depoimentos podemos encontrar gravacdes feitas com os profissionais
que atuaram na Radio Nacional nas décadas de 1940 e 1950; trata-se de um acervo valioso e
inédito, ¢ o MIS ¢ o maior detentor deste acervo original. Na Empresa Brasileira de
Comunicagao (EBC) ¢ possivel localizar alguns materiais da Radio Nacional, mas o principal
esta no MIS, que teve entre 2003 até 2014, varios projetos para a digitalizacao deste acervo.
Estas ag¢des foram previstas com foco na nova sede do Museu em Copacabana e em formas
diferenciadas e mais modernas para expor e dar acesso ao acervo do MIS.

Com isso, percebe-se que a documentagao proveniente da programacao das emissoras de
radio ainda nao foi identificada e nao ha seu reconhecimento como objeto de preocupacao nas
politicas publicas como parte constitutiva do patrimonio cultural. Calabre (2003) aponta que as
emissoras brasileiras ndo tinham a pratica de documentar os registros sonoros € suas etapas de
producdo, s6 em ocasides de programas comemorativos e/ou especiais. Normalmente as
emissoras mesmo para programas exclusivos, nao arquivavam esta documentac¢ao com o intuito
de preservar. Todavia a Radio Nacional ¢ uma excecdo, de acordo com Calabre (2003, p.1)
“(...) costumava gravar alguns de seus programas para analise posterior. As gravag¢des serviriam
e serviram para o estudo e aprimoramento técnico e profissional da emissora. Entretanto, essa
pratica ndo era comum em outras radios.”

Kischinhevsky e Benzecry (2020) também apontam a caréncia dos programas das
emissoras de radio e seus documentos radiofonicos estarem inseridos como parte integrante das
politicas culturais e patrimoniais. Esta documentacdo ¢ identificada como parte da
documentacdo da industria fonografica na gestdo atual do MIS-RJ, mas caberia estar na
documentacdo da industria radiofonica. Constatacdo semelhante podemos encontrar em duas
das principais institui¢des de memorias do pais, como a Fundacao Biblioteca Nacional (FBN)
e o Arquivo Nacional (AN). Na FBN encontram-se os documentos sonoros musicais referentes
a produg¢do musical brasileira, composta pelo Acervo de Musica (partituras que recebem
tratamento bibliografico) e pelo Arquivo Sonoro (documentos sonoros tratados de forma
arquivistica). Assim, na FBN estes documentos nao fazem parte de uma cole¢ao documental
propria, como encontrado no acervo sonoro do DAD que recebe tratamento arquivistico
especifico se comparado ao tratamento para documentos audiovisuais, por exemplo.

Kischinhevsky e Benzecry (2020) informam que em 1958 o AN cria a Equipe de

Documentos Sonoros e sob sua gestdo fica o acervo totalizando 15 mil documentos sonoros.
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Deste levantamento, aproximadamente 5.000 sdo registros de jingles e musicas da Radio
Mayrink Veiga AM!; as outras cole¢des contemplam um pouco mais de 2.700 discos referentes
aos artistas da época do radio espetaculo. Todo este acervo foi doado pelo pesquisador musical
Humberto Franceschi e faz parte da preservagao compartilhada com diferentes instituigdes.
Destacamos neste conjunto, os 68 documentos radiofonicos da Casa Edison, que foi a primeira
gravadora brasileira e representante da memoria musical na América Latina e também uma
quantidade significativa do acervo da Radio MEC. Interessante mencionar que com as
iniciativas individuais, como a do pesquisador Franceschi, foi possivel a reunido desse acervo
mesmo nao tendo politicas de guarda e preservagdo. O resultado inicial desta analise ratificou
o amplo acervo existente e a lacuna referente as politicas ptiblicas de conservagao do patrimdnio
radiofonico no Brasil.

Conforme o mapeamento do IBGE (2003) em 1990, quase 90% da populagdo brasileira
ainda se incluia na faixa dos que consumiam a comunicac¢ao de radio; ja em 2017, essa faixa
fica em torno de 69,2%. Estes dados sdo considerados os avangos da tecnologia da comunicagao
da informagdo e Kischinhevsky e Benzecry (2020) preveem que a radio ainda ¢ um meio de
comunicagdo bastante popular em nossa sociedade e nao possui uma politica publica de
preservacao, seja cultural seja patrimonial.

Esta lacuna ainda ocorre mesmo com estes documentos sonoros radiofonicos amparados
pela Lei 4.117, 27 de agosto de 1962, que além de instituir o Cddigo Brasileiro de
Telecomunicacdes, da providéncias a conservagdo de acervos sonoros radiofonicos, previsto
em seu artigo 71, nos paragrafos 2° e 3°, onde estabelece:

§ 2° As emissoras deverdo conservar em seus arquivos os textos dos
programas, inclusive noticiosos devidamente autenticados pelos responsaveis,
durante 60 (sessenta) dias.

§ 3° As gravagdes dos programas politicos, de debates, entrevistas
pronunciamentos da mesma natureza e qualquer irradiagdo ndo registrada em
texto, deverdo ser conservadas em arquivo pelo prazo de 20 (vinte) dias depois
de transmitidas, para as concessionarias ou permissiondrias até¢ 1 kw e 30
(trinta) dias para as demais.

Manuel Fernandez Sande e Bruno Domingues Micheletti (2016), analisam questdes como
a delimitagdo do acervo do radio e o questionamento do debate ser apenas de arquivos de dudio.
Essas perguntas contribuem na discussao referente ao patriménio radiofonico imaterial que ¢
extremamente extenso, incluindo:

(...) as biografias de radialistas, os ritos de escuta (individual, coletiva),
producdo (apresentacdo de musicos ao vivo, campanhas de financiamento
coletivo), suporte (aparelhos receptores analdgicos, telefones moveis,

"I Em 1964 esta emissora de radio foi fechada pela ditadura civil-militar brasileira.
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computadores), interacdo (entre ouvintes e emissoras), geograficos
(localizagdo de emissoras), possibilidade de se gravar, editar e enviar
entrevistas para a gédio ou entrar na programacao ao vivo de qualquer local, e
imagens. (FERNANDEZ SANDE e MICHELETTI, 2016, p.197)

Eles selecionam e tratam o patriménio radiofonico de duas formas: escrita e sonora. Em
relacdo a primeira, pode ser subclassificada em quatro partes: “(...) bibliograficas (livros e
publicacdes em geral), Hemerograficas (jornais, revistas, periddicos cientificos, dentre outros),
Arquivisticas (roteiros, cartas, contratos), Legais (legislagdo) e Partituras [como também]
outros documentos musicais”; em relacdo a segunda “(..) pode ser dividida em programas,
musicas, jingles, discursos, entrevistas, fontes orais, objetos para produ¢do de efeitos sonoros,
dentre outros”. (SANDE e MICHELETTI 2016, p.198-199)

Outra questdo importante pontuada por Kischinhevsky e Benzecry (2020) ¢ a
obsolescéncia desses suportes de discos de goma-laca e acetato de 78 rotagdes por minuto, pelos
Long Play (LPs), compactos em vinil, fitas magnéticas de rolo, cartucheiras, fitas cassete,
DATSs, MiniDiscs (MDs), CDs, DVDs, até chegar ao armazenamento digital. A maioria dos
gestores destas emissoras de radio consideraram todo suporte anterior como descarte, devido
ao alto custo para migracdo e de contratacdo de profissionais capacitados nos processos de
transferéncia de suporte. Desta forma, existe uma perda significativa do patrimonio radiofénico
da e para sociedade civil.

No Brasil, ha 30 anos aproximadamente as etapas do processo de digitalizacdo estdo
amparadas pela Lei 12.68272, este dispositivo legal confirma a importincia e atengdo que as
gestoes das emissoras nacionais precisam ter em salvaguardar seus arquivos € acervos sonoros.
A intencdo ¢ diferenciar o tratamento utilizado nos géneros documentais seja audiovisual seja
sonoro radiofonico, além de seu processo de digitalizacdo. Com isso, promover um acesso aos
documentos sonoros radiofonicos que seja mais direcionado, respeitando os principios da
arquivologia (tais como integridade e autenticidade). Assim, pode ser assegurada a preservagao
dos conteudos que empregam audios culturais e historicos.

Buarque (2008) informa um exemplo internacional, importante de ser destacado que ¢ da
empresa alema Digital Mass Storage System (DMSS) que em 1990, ao iniciar a preservagao
dos documentos sonoros radiofonicos, distribuiu nas radios alemas uma ferramenta similar ao
que atualmente entendemos como repositorio digital confidvel. Essas radios utilizavam discos

rigidos (HDs) e tratavam de forma periddica a migragdo de arquivos fisicos para diminuir a

72 Em 2012 foi criada a Lei 12.682, que autoriza a digitalizagdo de documentos, mas sem o descarte dos papéis
originais.
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perda de informagdes. Vale ressaltar que esta migragao obedecia a todas as etapas concernentes
a uma preservacao digital, a gestdo deste repositorio, com metadados, fluxo de trabalho, gestao
de risco, dentre outros aspectos.

Maldaner (2016) mostra que no cenario nacional o patriménio cultural relativo a
preservacdo da memoria radiofonica estd contemplado nas Rédios Universitarias (USP FM,
UFSM AM). Estas desenvolveram projetos de preservacdo de seus acervos e colegdes
documentais, com etapas de higienizacdo, acondicionamento, preservagao dos suportes
originais e digitalizagcdo para assim promover a difusdo da memoria institucional, a partir do
acervo arquivistico sonoro salvaguardado.

Os professores Marcelo Kischinhevsky e Lena Benzecry (2020) afirmam que a Historia
do Brasil tem significativo destaque no campo da cultura e memoria radiofonica, mas existem
lacunas e entraves indicados na auséncia do fluxo de trabalho que espelham os registros sonoros
e seus documentos das emissoras de radio. O resultado da pesquisa destes professores confirma
a auséncia destes documentos nas politicas de preservagdo traz um grande prejuizo para a
sociedade, ja que uma parte importante do patrimdnio cultural fica desconhecido e inacessivel
aos cidadaos, estudantes, pesquisadores e profissionais brasileiros. A preservacao e a guarda da
memoria social, dos costumes e lazer da populacdo brasileira, contidos nas narrativas
construidas por meio dos documentos arquivisticos sonoros radiofonicos, certamente faz parte

de nosso patrimonio cultural brasileiro.

2.4.3 Documentos sonoros como entrevistas, depoimentos e eventos

Quando dialogamos diretamente com as categorias de patrimdénio, arquivo € o0s
documentos sonoros, temos a interse¢ao com um fator fundamental que ¢ a memoria. Segundo
Jardim (1999), a memoria ¢ uma dimensdo que faz parte do campo da arquivisticas, mas os
arquivos sdo além de lugares de memoria, ndo sdo apenas isso. Em grande parte da literatura
desta area, com destaque para a norte americana e canadense, os autores afirmam existir uma
ruptura com esta visdo, mesmo havendo uma dicotomia entre arquivologia e gestdo de
documentos que identifica grande parte daqueles documentos que se constituirdo em memoria
nas institui¢des.

A memoéria no espago arquivistico s6 ¢ ativada, porém, se em tais lugares de
memoria forem gerenciados também lugares de informacgao, onde esta ndo ¢
apenas ordenada, mas também transferida. Se a memoria nao ¢ neutra, muito
menos a informagdo. E enquanto lugares de informagdo — espagos (as vezes
virtuais) caracterizados pelo fluxo informacional — que os arquivos se
configuram hoje, provocando redimensionamentos na arquivologia
(JARDIM, 1999, p. 3).
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De acordo com Piccino (2005), estudos que analisam documentos sonoros como as
entrevistas, afirmam que o bibliotecario e livreiro francés Edouard-Léon Scott de Martinville,
inventou e patenteou o fonoautografo em 1857, e que posteriormente foi chamado de fonografo:
este instrumento ¢ considerado o mais antigo dispositivo que captou um som gravado em 1860
(Figura 15). Segundo Tinhorao (1981), este foi o primeiro equipamento capaz de registrar sons
em cilindros de papel, mas nao podia reproduzi-los.

Em 1877, duas invengdes importantes para o som € a gravacao de entrevistas foram a do
poeta francés Charles Cross e a do inventor e empresario norte americano Thomas A. Edison.
O poeta Cross apresentou para a Academia de Ciéncias um mapeamento documentado sobre
sua invencdo: o primeiro aparelho reprodutor do som nomeado como Paleofone’. J4 Thomas
A. Edison patenteou o fonografo como da figura 15, um aparelho que tinha habilidade para
executar uma gravagdo; Martinville panteou o fonoautografo, um instrumento que contribuiu
para as experiéncias de aprimoramento do fonografo que Edison panteou. Buarque (2008)
afirma que em 1899, na Austria foi criado o Phonogrammarchiv’*, tornando-se, assim, o mais
antigo arquivo sonoro do mundo. A figura 16 mostra um modelo de gravador portatil produzido
na década de 1940, que foi muito utilizado para a realizagdo de entrevistas; a facilidade em
transporta-lo influenciou bastante no crescimento da produ¢do destes documentos no pos-
segunda grande guerra.

Figuras 15 e 16: Fonografo e aparelho gravador para entrevistas.

1860 PRIMERA GRABACION

1877
Thomas
Edison
FONOGRAFO

Fonte: AUBRY (2015) Fonte: SANTOS (2009)

No que diz respeito aos aspectos historicos, Anne Kaminsky (2000) publicou capitulo de

livro narrando sua experiéncia ao organizar um projeto de historia oral em 1990, quando

73 Paleofone era um aparelho para gravagio de registros com sulcos de vibrago para chapa, o que depois se tornaria
discos, mas ndo foi patenteado.
74 Disponivel em: http://www.oeaw.ac.at/. Acesso em: 01 jun. 2022.
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entrevistou antigos prisioneiros dos campos de concentracdo soviéticos da Segunda Guerra
Mundial. Estes comparavam os fatos ocorridos consigo € o que se encontrava descrito em
entrevistas ja concedidas sobre a segunda guerra, com o argumento de que nao se viam
representados na memoria e historia oficial daquele periodo, ja que o que se impunha era a
memoria dos prisioneiros dos campos nazistas. Nas entrevistas gravadas por ela nos anos 90,
os depoentes dos campos soviéticos afirmam que ao sairem nos anos 50, foram realizadas
entrevistas com prisioneiros identificados como parte dos nacional-socialistas, como se fossem
a grande maioria dos presos e os verdadeiros representantes da memoria nacional. O grupo
entrevistado por ela, prisioneiros dos campos sovi€ticos, ndo se sentia parte integrante da
historia oficial da Segunda Grande Guerra por ndo terem participado destas entrevistas.

Segundo a autora, o resultado de sua pesquisa confirma a importancia de documentos,
no caso, as entrevistas, gravadas com sujeitos que trazem o olhar dos prisioneiros dos campos
soviéticos e 0 quanto esta nova versdo e reinterpretacdo do significado de ser prisioneiro de
campos de concentra¢do, contribuiu para a rememoragdo destes fatos. Os dois resultados,
entrevistas dos anos 40 e as dos anos 90, sdo experiéncias que ratificam o quanto documentos
sonoros gerados com as entrevistas de historia oral sdo e devem fazer parte da historia, da
cultura, do patrimonio, da memoria.

Na mesma coletanea, Von Plato (2000) analisou aspectos historicos da segunda guerra e
ao realizar entrevistas de historia oral, mostra que a metodologia e os documentos gerados por
ela tiveram imensa importancia para rememorar a historia unindo outros suportes documentais.
Assim, ao gravar tais depoimentos, recorreu a documentos escritos ou iconograficos com o
intuito de agucar as lembrancas dos depoentes que, ao verem cartas e imagens (fotografias,
figuras, cartdes postais), puderam acionar mecanismos de lembrangas de suas vivéncias e
explorar suas historias de vida, contribuindo com as “(...) mudangas de padrdes e narrativas
pessoais, as alteragdes da propria memoria” (Von Plato, 2000, p.156).

2020 marca um momento bastante peculiar em nossa sociedade pela chegada do SARS-
CoV2 (Covid-19) e suas variantes trazendo uma ressignificacao de nossos habitos e cultura, da
relacdo com o trabalho e a satide, nas implicagdes do cotidiano de todas as populacdes que se
viram, de repente, tendo que redimensionar as diferentes categorias que regem o cotidiano.

Nesse sentido, o afastamento social imposto pelas razdes epidemiologicas que
acompanham a prépria pandemia, gerou outra forma de criar acervos com depoimentos,
palestras, eventos e cursos académico-cientificos. Este fato levou um numero consideravel de
instituicdes, pessoas e comunidade cientifica a buscarem iniciativas para implementar agdes e

atividades, ndo so relacionadas @ memoria individual ou coletiva em seus documentos sonoros,
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no sentido de preserva-las, mas também em dar continuidade a estudos, eventos, cursos, que
anteriormente eram realizadas presencialmente.

Assim, vemos um aumento significativo na produc¢ao de registros sonoros em
comunicac¢des mididticas, tais como plataformas de Youtube Music e Podcasts, que procuram
registrar um evento que esta em curso, como a Covid-19, mas também como uma alternativa
ao isolamento imposto por ela, e dar seguimento as atividades de pesquisa ou de simplesmente
registrar o que anteriormente era realizado de forma presencial.

A voz, o relato, o depoimento, o testemunho que constituem uma gravagao sonora € estao
registrados em um suporte tecnoldgico, tem sido um bom exemplo de preservacdo destas
experiéncias pessoais que refletem as mudancas que temos experimentado e que ainda estdo em
curso por seu caréter de transitoriedade e incerteza.”

A internet traz a possibilidade de documentar estes momentos de variadas formas e os
congressos, webnarios, eventos, mesas redondas ou /ives, podcast’s académicos e institucionais,
tem sido a maneira encontrada para manter comunica¢do e informac¢do com pessoas e/ou
institui¢des. Outras formas de registros como fotografias, desenhos, poemas, contos,
observagoes, relatos, musicas ou quaisquer outros suportes possiveis igualmente tém sido
utilizados. O importante ¢ resguardar esse momento tdo diferenciado pelo qual passa a
humanidade e deixar registradas nossas experiéncias, porém, aqui, nos interessam os registros
de voz, ou seja, os registros sonoros e sua relacdo com a documentacdo arquivistica enquanto
sua categorizacdo como patrimonio cultural e documental arquivistico digital.

H4 iniciativas internacionais como a British Library (BL) em sua versdo on line
disponibiliza na secdo British library sounds’®, documentos que fazem parte do acervo de sons
em geral, abrangendo uma ampla selecao de areas tematicas € com uma entrada especifica para
o acervo de Histéria Oral”’. A Oral History Society em parceria com a British Library Oral
History desenvolveu um guia para produgdo de entrevistas a distancia, devido a suspensao dos

encontros presenciais entre equipe e entrevistados. Propde as plataformas digitais como solucao

75 Algumas iniciativas de pesquisa, como o projeto ‘Arquivos da Pandemia’ (COC), ‘Memoria Covid 19’
(Unicamp), ‘Arquipélago de Memorias: pandemia, vida cotidiana e educagdo’ (UFG), Projeto ‘Memoria Covid’
(Universidade Nova de Lisboa), para citar alguns, pretendem reunir registros das pessoas que participam de
maneira voluntéria. Dentre estes registros, podemos encontrar depoimentos e gravagdes que compdem um acervo
sonoro virtual refletindo algumas das consequéncias cotidianas da Covid-19 na vida de pessoas comuns (ordinary
people).

76 Algumas das 4reas abrangidas sdo Accents&dialects; Art, literature and performance; Classical music, Popular
music, Environment and nature, dentre outras que possuem relagdo com aspectos diferenciados da cultura daquela
sociedade, bem como com sua memoria coletiva. https://sounds.bl.uk/. Acesso em: 11 de maio de 2022.

7 British Library Sound Archive possui gravagdes das dreas tematicas de Arquitetura, Artes, Autores, Banco e
finangas, Design, Caridade, Moda, Alimentagdo, Legislacdo, Mulheres pioneiras, Historia oral da ciéncia britanica,
dentre outras. https://sounds.bl.uk/Oral-history. Acesso em: 11 de maio de 2022.
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para o aumento do interesse em conduzir entrevistas remotas, ndo deixando de tratar de questdes
éticas, legais, metodolodgicas e técnicas que as equipes vao se defrontar diante da nova realidade
trazida pela Covid 1978,

Os documentos sonoros como entrevistas concretizaram seu lugar de fala e de escuta por
meio mais uma vez da tecnologia e da contextualizacdo do historiador documentalista em sua
expertise na inclusdo do individuo na sociedade (memoria individual na memoria coletiva),
confirmando que a alteridade ¢ o debrugar da metodologia da histdria oral e seus documentos.

Na produgdo académica nacional encontramos as seguintes definicdes em relagdo a
patrimonio e arquivo. De acordo com o Conarq (2018, p.13) documento sonoro € “(...) um
género documental integrado por documentos que contém registros sonoros.”; ja o Dicionario
Brasileiro de Terminologia do Arquivo Nacional (2005, p.79) afirma que “O documento sonoro
¢ um registro sonoro, como disco e fita dudio-magnética.” Em publicagdes produzidas no
ambito do patrimdnio, ainda ndo ¢ possivel encontrar uma definicdo referente ao documento
sonoro como parte integrante do patrimonio nacional.

O documento sonoro conforme o Diciondrio de Terminologia Arquivistica mencionado
por Camargo e Belotto (2010, p.40) é um “género documental que utiliza como linguagem
basica o som”, e seus registros contidos exclusivamente por sons. Desta forma o conceito
internacional abordado por Gumaro Ddmian Cervantes (2008, p.49) diz que o documento
sonoro pode transmitir a informacgdo através de linguagem verbal ou a partir de sons e
necessitam de um equipamento tecnologico especifico ndo so para registrar as informagdes para
se consulta-las “Sdo diversos os formatos e suportes, que refletem a evolugdo tecnologica™.

Em Bosi (1994) vemos que os documentos sonoros fazem parte do contexto de memoria
nacional por oferecer recursos culturais, para que os sistemas de governo, instituicdes de
memoria e sociedade civil compreendam sua importancia, seja como bens culturais,
patrimoniais ou seja como fontes de pesquisa. Estas categorias do documento sonoro por si s6
sao fundamentais para confirmar a necessidade de serem pauta e pratica nos processos de
salvaguarda e acesso (preservacao digital) para as proximas geragoes.

Observa-se que a maioria dos documentos sonoros que fazem parte do acervo do DAD,
sdo de registros oficiais, produzidos institucionalmente, cujas entrevistas representam fontes
para a pesquisa. Segundo Bosi (2003, p.19-20), as entrevistas sdo “(...) uma via privilegiada

para chegar até o ponto de articulagdo da Historia [e Memoria] com a vida quotidiana.”

78 Disponivel em: https://www.ohs.org.uk/covid-19-remote-recording/. Acesso em: 25 de maio de 2022.
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Nesta dissertagdo adotamos a definicdo de documentos arquivisticos sonoros como
entrevistas, depoimentos e/ou relatos, como registros sonoros que incluem entrevistas gravadas,
eventos institucionais, depoimentos avulsos, dentre outros, que se encontram amparados pelas
politicas de acervo e outras iniciativas institucionais da Fiocruz, ratificando seu potencial de
documento como bem cultural, patrimonial e fonte de pesquisa.

Em aspectos historicos, direta e indiretamente nos campos do patriménio e arquivo,
observa-se a partir de René Dreifuss (1986) trés momentos de utilizacdo dos documentos
sonoros em sua pesquisa de doutorado. O primeiro quando buscava ter acesso as entrevistas do
arquivo sonoro do Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais (IPES), ja que seu tema era a ciéncia
politica no Brasil no periodo de criagao do Ipes, final dos anos 50 e inicio dos anos 60. Contudo,
no percurso metodologico realizou entrevistas de historia oral com Raul Lima, que dirigia o
Arquivo Nacional no periodo da pesquisa. O material proveniente desta entrevista fez toda a
diferencga sobre o contetido dos Arquivos do Ipes e de Paulo de Assis Ribeiro”’.

Segundo ele, a entrevista realizada com Raul Lima, proporcionou uma reinterpretacdo
das fontes pelas diferentes versdes dos fatos trazidos com ela; outra questao ¢ que no periodo
pos ditadura estes acervos nasceram apartados da area de arquivologia. Isto ocorreu devido a
sua produgdo e tratamento serem realizados considerando os principios da historia ou das
ciéncias sociais, e ndo da arquivologia que considerava estes documentos sonoros de entrevistas
como um patrimonio silenciado nas publica¢des da area, em eventos académicos e nas praticas
institucionais. Um outro dado que chamou a ateng@o no decorrer de sua pesquisa foi a questao
da preservagdo e manutencao deste acervo em diferentes institui¢des, pois havia lugares onde
o espaco de guarda e a forma de armazenamento nao eram apropriados nem adequados, o que
poderia ocasionar descarte deste material por sua obsolescéncia devido a ndo atualizagdo dos
suportes, impactando negativamente parte da memoria e do patrimonio nacionais.

Dreifuss (1986) nos chama a atengdo para o terceiro momento (sub)notificado em seu
artigo que corresponde ao processo de descarte de documentos sonoros gerados com as
entrevistas, que € uma preocupagdo existente quando nos deparamos com uma organizagao
dispersa em uma gestdo compartilhada, por exemplo, e assim deixa de lado algumas questdes
fundamentais no processo de preservacao dos documentos sonoros. Este pesquisador levanta
de forma atenta a questdo do descarte, ja que a gestdo estava compartilhada pelo menos em 3

institui¢des (FBN, AN e no IME), como preservar documentos sonoros como entrevistas, que

7 Um dos formuladores do estatuto da Terra no periodo inicial do Ipes.
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parecem ser silenciados ou descartados? como fazer a historiografia dos arquivos e a
preservacao destes documentos?

Vale mencionar que uma grande e importante obra da producdo cientifica em relagdo a
descricdo documental de arquivos sonoros ¢ considerada até hoje como a cléssica e tradicional,
que ¢ o livro “Manual de procedimentos para descri¢do de arquivos sonoros”, de autoria de
Maria de Fatima Jaegger e Maria Helena P. de Lyra (1985). Vale ressaltar que seria importante
ter uma atualizagdo desta obra, pois os documentos sonoros de entrevistas tém atualizados os
seus suportes ¢ formatos, acompanhando os processos de sua manutencdo, conservagdo e
preservacao, que pode levar a obsolescéncia.

Os documentos sonoros resultados de entrevistas acumuladas ou tratadas nas areas do
Patrimonio ou do Arquivo se deram a partir de sua produgdo cientifica, como a publicagdo
Revista do Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional. O Professor José Maria Jardim
et al. (1987) constatou ao final da década de 1980, por meio da realizagcdo de uma pesquisa, que
a métrica documental (sem constar a metragem dos arquivos privados) no Estado do Rio de
Janeiro desde o séc. XVIII era de aproximadamente 170 km. Esta massa documental dizia
respeito aos documentos institucionais nas esferas publicas e privadas, constituida por
documentos convencionais (textuais, iconograficos, dentre outros) e fitas de computadores e
gravadores de 4udio.

O texto de Celia Costa (2001) “O Arquivo Publico do Império: o legado absolutista na
constru¢do da nacionalidade™ dialoga com o de Paulo Elian (2014) “Administragdo publica,
arquivos e documentag¢do no Brasil: a presenca do Departamento Administrativo do Servigo
Publico nas décadas de 1930 a 1950™, pois ratificam a interdisciplinaridade entre a Histéria e a
Arquivologia. De forma indireta, o texto de Santos (2014), destaca o uso de entrevistas, relatos,
depoimentos como fontes de pesquisa em seu percurso metodologico e chama a atengdo para a
produgdo de documentos arquivisticos sonoros gerados em projetos de historia oral.

O Conarq e o Arquivo Nacional tém naturezas diferentes, pois o primeiro tem como
missdo estabelecer normas e diretrizes para as praticas arquivisticas nas instituigdes publicas e
privadas; ja o Arquivo Nacional tem suas atribuicdes interligadas as atribui¢des da Advocacia
Geral da Unido (AGU) por fazerem parte do Ministério da Justiga. Como visto na Portaria n°
159, de 21 de junho de 2018, o paragrafo do artigo 1° prevé a AGU “(...) avaliar o momento
em que o Codigo de Classificagdo e a Tabela de Temporalidade e Destinacao de Documentos

de Arquivo relativos as atividades-fim deverdo ser revistos (...)”. Com o Arquivo Nacional
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(2018, online®’) e a Lei de Acesso a Informagio (LAI), elaborada pela Casa Civil, os aspectos
legais permanecem na proposta inicial da época do Arquivo do Império, mas as mudancas
técnicas correspondem ao processo que busca transcender cultural e historicamente aos
aspectos legais desde entdo, por meio da preservagao digital e a contextualizacdo profissional
deste processo.

Prosseguindo nesta reflexdo sobre os aspectos legais no didlogo entre patriménio e
arquivos ou patrimonio arquivistico e seus documentos, vemos que em Delmas (2010) a
nomeagao das fungdes fundamentais dos arquivos a sociedade civil sdo lembrar, compreender,
identificar e provar. Estas correspondem ao ato de lembrar como caracteristica na gestao,
compreender como utilidade cientifica, identificar como fungdo social e provar como fung¢ao
juridica. Seu pensamento nos apresenta alguns momentos histéricos que confirmam estas
fungdes do arquivo, como na Idade Média cuja func¢do era juridica pelo documento ser prova e
no Renascimento como compreensdo devido a sua fungdo cientifica.

Silva e Madio (2016) afirmam que ainda ndo hé na literatura nacional publicacdo que
mencione quais os aspectos legais referentes ao patrimonio arquivistico, sendo que apenas a
Lei de Arquivos (Lei n® 8.159, de 8 de janeiro de 1991), dispde sobre a politica nacional de
arquivos publicos e privados, abordando o carater arquivistico de documentos de diversos
géneros, formatos ou suportes, ficando compreendido a gestdo dessa documentacdo. A LAI,
Lein® 12.527, de 18 de novembro de 2011, dispde sobre os procedimentos a serem observados
pela Unido, Estados, Distrito Federal e Municipios, com o fim de garantir o acesso a informagao
e abrange a gestdo de qualquer género documental. Segundo os autores Nascimento; Santos
(2022), a Lei Geral de Proteg¢ao de Dados, Lei n° 13.709, de 14 de Agosto de 2018, estabelece
a adequagdo dos arquivos permanentes, a partir de algumas prerrogativas, precisando responder
a questao do prazo dos acervos e seus géneros; a memoria desde individual, coletiva até a
institucional, contempladas nas perguntas a serem respondidas pelo acervo: com quem se
compartilha esses documentos e qual o uso lhes sera dado.

De acordo com Marcelo Siqueira (2011), a camara CTDAIS, criada em 2010, com
vinculo ao Conarq e ligada ao Arquivo Nacional, se configura em um 6rgao que propde medidas
corretas de organizacdo e tratamento arquivistico voltados para acervos e géneros documentais.
Importante salientar que em 2010, existia apenas a publicacdo de Jaegger e Lyra (1985) que

procurava estabelecer uma metodologia padronizada para os documentos sonoros, como ja dito.

8 Disponivel em: https://www.gov.br/arquivonacional/pt-br/servicos/gestao-de-documentos/orientacao-tecnica-
1/codigo-de-classificacao-e-tabela-de-temporalidade-e-destinacao-de-documentos-de-arquivo. Acesso em: 27
maio 2022.
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Assim, apenas a partir de 2010, com a criagdo da CTDAIS, observamos um crescimento timido
em eventos e producdo académica sobre o tema.

De acordo com Silva e Madio (2016) esta criacao foi direcionada para oferecer diretrizes
arquivisticas para os documentos imagéticos e em 2013, temos um primeiro resultado com a
publicacdo que traz recomendagdes na forma de tratamento dos documentos arquivisticos, indo
além do glossario especifico sobre géneros documentais contemplados pela CTDAIS. Esta
publicacdo representa um avango nas discussdes brasileiras a respeito do tratamento
arquivistico adequado para esses documentos, devido as solugdes e medidas sugeridas.

José Maria Jardim realizou uma apresentacao on line em dezembro de 2021, convidado
do Grupo de Estudo e Pesquisa em Epistemologia Arquivistica/GEPE-Arq.UFPB, na qual
retoma o debate contido na publicacdo de 2016 “Pesquisa em Arquivologia: métodos,
especificidades e didlogos™. Neste texto traca um painel revigorante e renovador em relagdo a
Arquivologia, epistemologia, praticas arquivisticas, diversidade e reconhecimento destas
praticas. Segundo ele, em 1980 as universidades passam a discutir arquivologia a partir do
conhecimento hegemonico, tendo um debate nas institui¢des publicas quando a pauta sobre a
arquivologia e suas praticas ja esta consolidada em outros paises, com isso a dinamica a respeito
da arquivologia e suas praticas no Brasil ¢ um debate bastante contemporaneo.

Jardim (2016) também afirma que os produtos (teoria e pratica) do universo académico
sobre a epistemologia e o didlogo da arquivologia com as institui¢des ¢ uma construgao entre
as universidades e as institui¢des publicas arquivisticas. Este didlogo requalifica o trabalho de
pesquisa, da teoria e pratica da arquivologia, mas chama a atencdo de que este elo ndo estd
sendo feito nem no Brasil e nem fora do pais. O Brasil comega a participar desta pauta a partir
de 1990, quando cria a Lei de Arquivos em 1991, que contribui para este avango. Alguns autores
mencionam este momento como a virada arquivistica, referente ao objeto de arquivo e a
epistemologia arquivistica.

Na apresentagiio mencionada por Jardim afirma que na entrevista®' concedida por Cook
(2012), este fala sobre um novo paradigma com conceitos dindmicos virtuais como uma visao,
fluxo, produ¢do de documentos nos processos € nas proprias mudangas organizacionais. Cook
chama atenc¢do de que o proprio discurso arquivistico estd em mudanga e Jardim, na mesma
apresentacao com base no texto do ano 2016, ratifica este posicionamento quando afirma que
no inicio de 2010 vivia-se uma segunda virada na area da arquivologia com novos intérpretes e

interpretacdes. As pesquisas no campo da arquivologia comecam a pensar o arquivo para além

8! Disponivel em: https://brapci.inf.br/index.php/res/v/39767. Acesso em: 14 nov. 2022.
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das normas regulativas e devido a esta virada arquivistica, tem a presenga do pds-moderno, pos-
custodial nos acervos e colecdes documentais, em pesquisas de arquivo, mas nao
necessariamente por via da arquivologia. Para Jardim (2016) tal afirmativa € vista na gestao de
documentos que ¢ estudada e abordada de maneiras distintas, por meio de novos elementos e
olhares, nem sempre nas institui¢des hegemonicas de documentos. O ambiente e pensamento
arquivistico passaram a ser possivel nas normas de descri¢do e ndo as interpretar em um modelo
neopositivista.

Para a area de arquivologia, Jardim (2016) afirma que a existéncia de outros modelos nao
objetiva suas praticas arquivisticas devido a auséncia de uma politica e um plano especificos,
mesmo que estes processos tenham a melhor ferramenta, ndo se consolidam. Como Profa.
Marilena Chaui (1995) se propde em um esforco para dialogar com as categorias de patrimoénio
e arquivo, ela afirma que os processos podem mudar, mas precisam ser transformados para que
acontega na pratica a politica de cultura nacional.

Ainda neste debate em relagdo ao texto de 2016, Jardim elucida a identificagdo de massa
documental acumulada para (in)defini¢do de recolhimento/ou transferéncia e outras etapas
previstas, estabelecidas pela Rede de Arquivos Diplomaticos Ibero-americanos (RADI) e estas
mesmas etapas ndo entraram na pauta do Conselho Internacional de Arquivos e assim nao as
validaram, apresentando um pensamento colonial por engessar os processos em vez de
dinamiza-los. A RADI tornou-se um instrumento eficaz de intercambio de informacdo ¢
experiéncias no dominio dos arquivos, facilitando a comunicag@o e promovendo a cooperagao,
compartilhando experiéncias bem-sucedidas de arquivamento com os paises que estdo
avangando na gestdo de documentos.

Outro apontamento extremamente crucial que Jardim se refere ¢ a necessidade de haver
uma modificacdo nas lacunas dos acontecimentos previstos na Lei de Arquivos, o que impacta
diretamente nas praticas arquivisticas. E no mesmo ano de 2016 temos os autores como Silva e
Madio que chamam a atencdo que apenas a Lei de Arquivos ¢ a legislagdo arquivistica
especifica que contempla a transferéncia e/ou recolhimento de documentos audiovisuais [e
sonoros] para os arquivos municipais, estaduais ou federais.

Observamos que a historia oral e seus registros no campo da Arquivologia estd em didlogo
com a inovagdo e a promoc¢ao tecnoldgica, gerando repositorios digitais que preservam e dao

acesso aos documentos sonoros que anteriormente eram consultados apenas presencialmente.
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Os documentos sonoros no campo patrimonial se aproximam do Patriménio imaterial®
e/ou oral prevé aspectos legais com diretrizes e tratativas que contemplam os documentos
sonoros nos artigos 215 e 216 da Constituicdo Federal de 1988, em sua ampliagdo como
patrimonio cultural e a partir do reconhecimento da existéncia de bens culturais de natureza
seja material seja imaterial.

Os estudos realizados pelo Iphan resultaram no determinante legal Decreto n® 3.551, de

4 de agosto de 2000 e com isso se desdobraram em dois componentes legais. O primeiro € o

Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e a criagdo do Programa Nacional do

Patrimonio Imaterial (PNPI) e o segundo ¢ a elaboragdo do Inventario Nacional de Referéncias

Culturais (INCR). Assim, por meio da categoria patrimonio imaterial, os documentos sonoros

sao considerados como bem cultural e reconhecidos pela legislagao.

Observamos que a historia oral e seus registros no campo da Arquivologia estd em didlogo
com a inovagdo e a promog¢ao tecnoldgica, gerando repositorios digitais que preservam e dao
acesso aos documentos sonoros que anteriormente eram consultados apenas presencialmente.
Como exemplo, podemos citar algumas iniciativas nacionais que se deram nos ultimos cinco
anos, tais como o Projeto Agualnabara, de 2018,% coordenado pelos Professores Alexandra Joy
Forman (Instituto Urca) e Jair Martins de Miranda (LABOGAD-UNIRIO), utilizam a

metodologia da histéria oral na realizagdo de entrevistas e na composi¢do do acervo

arquivistico, baseado no Records in Contexts Conceptual Model 0.2 (RiC-CM 0.2)% A
documentacdo se encontra em tratamento arquivistico e objetivo ¢ torna-lo patrimonio cultural
dos arquivos.

A Universidade Federal do Rio Grande do Sul criou em 2020 o Repositério de Entrevistas
de Historia Oral (REPHO/UFRGS)®. Desde 2017, percebeu-se a necessidade da criar de um
espaco de guarda e recuperacdo dos documentos sonoros produzidos em quantidade
significativa pelas entrevistas de Historia Oral, realizadas tanto pelos discentes quando pelos
docentes do Programa de Pos-Graduagdao em Historia e do Departamento de Historia da
UFRGS. Paralelamente a esta criacao, foi observada a importancia de se elaborar uma politica
de arquivamento, ja que esta ndo existia e em 2020, foi langada a publicagdo on line ‘Manual

de Procedimentos do Repositorio de Entrevistas de Histéria Oral” (REPHO, 2020).

82 Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas praticas e dominios da vida social que se
manifestam em (...) musicais ou ludicas; registros sonoros a respeito de determinado grupo social.

8 Disponivel em: aguanabara.org. Acesso em: 09 jun. 2022.

8 Disponivel em: https://www.ica.org/en/records-in-context-conceptual-model-02. Acesso em: 09 jun. 2022.

8 Disponivel em: www.ufrgs.br/repho. Acesso em: 11 jun. 2022.
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Vale ressaltar que o CPDOC/FGYV ¢ pioneiro com seu Programa de Historia Oral iniciado
em 1975 e detém o maior conjunto de arquivos pessoais de personagens com destaque na vida
publica brasileira. Com mais de 200 arquivos privados, contendo cerca de 2 milhdes de
documentos textuais, iconograficos e audiovisuais, possui um conjunto de 2500 de entrevistas
de histdria oral, com aproximadamente 7.700 horas de gravagdo. Todo este acervo de suportes
variados estd localizado na Casa Acervo®® e contribuiu para a difusio do conhecimento
cientifico no Brasil, por meio de produtos diferenciados, tais como os dicionarios histérico-
biograficos “Brasil Contemporaneo pds-1930”, “Elite politica da Primeira Republica” e
“Historia politica fluminense”.

Com a criagio da COC?” em 1986, o DAD tem a gestdo e custédia dos documentos
arquivisticos sonoros como entrevistas, depoimentos, palestras, eventos dentre outros,
resultantes das atividades e estudos desenvolvidos por seus profissionais e recebidos em doagao
de formas variadas ou produzidos com os varios projetos de histdria oral realizados por seus
pesquisadores. A oficializacdo de sua politica de acervos em 2012 possibilitou que estes
documentos fizessem parte do processo de patrimonializacao institucional. Dito isto, o acervo
sonoro do DAD, dentre os citados acima, no ambito nacional € o tnico que trabalha com base
nas diretrizes arquivisticas e com elementos necessarios para compor a politica de acervos

Fiocruz.

Cap. 3 — Diagnéstico do Acervo Sonoro

Este capitulo tem como objetivo apresentar um levantamento historico e técnico por meio
da metodologia de diagndstico de acervo sonoro que faz parte do DAD, quer sejam
representante ou nato digital, para a partir dai se obtenha recursos informacionais, humanos e

politicos. Assim, escrevo a versao inicial de uma proposta do plano de preservacao digital,

% Disponivel em: https://cpdoc.fgv.br/casa-acervo. Acesso em: 09 jun. 2022.
87 Disponivel em: https://www.coc.fiocruz.br/index.php/pt/patrimonio-cultural/acervo-arquivistico. Acesso em:
09 jun. 2022.
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contemplando suas praticas, critérios, estratégias previstas e adotadas, considerando sua
importancia como patrimonio cultural e arquivistico nas areas das Ciéncias e da Saude.

Este produto enfatiza as etapas que fazem parte do diagndstico do arquivo e sdo as
seguintes: a) realizar estudo sobre a histéria da institui¢dao e seus documentos de arquivo que
contam a trajetoéria da Fiocruz, do DAD e da COC; b) levantar os acervos e colegdes
documentais que sdo parte do acervo sonoro, e sua localizagdo, estado de conservagdo, ou
recebimento e produ¢ao de novos documentos sonoros; ¢) descri¢ao do acervo sonoro com suas
caracteristicas, projetos e, principalmente, desafios encontrados na gestdo, conservagao e
manuten¢do destes registros; e, por ultimo, d) propor uma solucao para o acesso em longo prazo
destes documentos arquivisticos por meio de um plano de preservagado digital.

Na dissertagao de Tartaglia (2018), a autora contextualiza um ponto estratégico que ¢ o
conceito de autenticidade, aspecto muito importante ndo s6 nesta pesquisa, mas também na
discussdo sobre memoria, patrimdnio, arquivo e preservagdo digital, conforme se observa na
figura 17. No Glossario sobre documentos arquivisticos digitais, elaborado pela Universidade
Federal da Fronteira do Sul (online), o termo autenticidade ¢ definido pela credibilidade de um
documento enquanto documento. Isso quer dizer que a caracteristica primordial do documento
arquivistico, fisico e digital, ¢ o conteido documental, que em seu formato digital precisa ser o
que diz ser. A caracteristica de autenticidade ¢ composta de identidade e integridade, tendo

envolvimento com os aspectos diplomatico, histdrico e legal.

Figura 17: Areas de intersecdo do conceito de autenticidade.

Arquivologia

Histéria TR I‘- ¥
e Autenticidade pjeservacao
] E Digital

Patrimonio

Fonte: Autora (2022)

Em Meneses (1999) a autenticidade € o elemento primordial para o objeto historico/objeto

documento para que estes sejam caracterizados como legitimo no ambito do patrimonio. Na
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area de arquivo, a presuncdo de autenticidade das cole¢des documentais arquivisticas esta
prevista nas Resolu¢des do Conarq (2012; 2015), uma vez que sdo decisdes regulatorias; na
preservacao digital, a autenticidade € critério fundamental, como encontrado em Machado;
Mardero Arellano, Lopes (2020) e Pontes (2021).

A autenticidade e sua intersecdo nas areas de histéria oral, patrimdnio, arquivo e
preservagdo digital ocorre quando se constata pela literatura, que a Autenticidade ¢ a
carateristica essencial do documento contribuindo para que suas funcionalidades
fiscais e legais sejam cumpridas. Assim, o fator probatério de um documento enquanto
documento para fins de pesquisa, influencia na credibilidade e seu contetido.

A autenticidade perpassa a historia oral por meio dos documentos sonoros como as
entrevistas, que confirmam seu valor de prova e de pesquisa contido nas gravagdes. A
legitimidade do documento no ambito do patrimonio € apresentada a partir da autenticidade do
bem cultural. Na arquivologia as resolu¢des do Conarq estabelecem suas decisdes regulatorias
através da autenticidade do documento e para que ocorra o processo de preservagdo digital ¢

imprescindivel a autenticidade dos documentos.

3.1 O Histérico do Arquivo do DAD/COC

Neste item o objetivo ¢ apresentar um breve panorama sobre o cendrio institucional por
fazer parte dos pontos estruturantes de um diagnéstico de arquivo e também se aproximar do
objeto de estudo desta dissertacdo. Ao se falar de arquivo vé-se como uma das iniciativas
institucionais da COC, a Base Arch gerida pelo DAD. Na publicagdao Fiocruz (2020c) vemos
que esta Base ¢ um repositério arquivistico que contempla a descricdo arquivistica de seus
géneros documentais, cuja busca e recuperacdo ¢ online. Contudo, ¢ necessario estabelecer
procedimentos para a salvaguarda e acesso em longo prazo desses documentos arquivisticos,
visando sua longa permanéncia. No que se refere ao arquivo sonoro, a Base ndo armazena as
gravagoes, os arquivos de audio, mas sim as informacdes sobre esta documentacdo e,
atualmente, as transcri¢des de parte do acervo.

As diretrizes estabelecidas pelo Sigda/DAD/COC sao referéncias institucionais, de
consulta online e gratuita, e contribuem na difusdo da informagao para outras instituigdes que
tenham como proposta garantir a preservacdo das caracteristicas arquivisticas de seus
documentos, com destaque para a integridade, identidade e, a ja citada e prevista nos aspectos
legais, presuncdo de autenticidade. Estas caracteristicas sdo ratificadas pela descricdo e

registros gerados, somando-se a relagao organica entre os documentos de uma colecao e/ou
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fundo, e para as entrevistas temos como exemplo o Arquivo Pessoal Paulo Carneiro, onde
encontramos o registro sonoro mais antigo do acervo sonoro do DAD.

Desde 2013, com a publicagdo Politica de preservagdo e gestdo de acervos culturais das
ciéncias e da saude, constatou-se que tais politicas sao pensadas para os arquivos permanentes
j& prevendo os principais requisitos para a consolidacao de processos e acdes voltadas para a
preservagdo digital destes acervos. O arquivo permanente do DAD procura seguir as diretrizes
contidas nas referéncias institucionais, tais como na publicacdo 2020 o Preservo - Complexo de
Acervos da Fiocruz: relatério de atividades; Politica de Preservacao dos Acervos Cientificos e
Culturais da Fiocruz: atualiza¢do 18.09.2020 e com o Programa de Preservacdo Digital de

Acervos da Fiocruz.

3.1.1 Fiocruz e a COC

Com a criagao da COC em 1986, ¢ formado um centro de documentagao, informagao,
ensino e pesquisa em histdria, memoria, preservacdo do patriménio cultural-cientifico e
divulgacdo em ciéncias da saide. A COC dispde de quadro profissional qualificado, com
pesquisadores que atuam como lideres de pesquisa no CNPq e outras agéncias de fomento em
grupos voltados ao estudo histérico da medicina, da satide publica, das ciéncias, das politicas e
das tecnologias, e realiza pesquisa na area de arquivologia, preservagdo de acervos e divulgagao
e popularizacdo da ciéncia. (FIOCRUZ, 2020c)

Ela ¢ responsavel pela preservacdo e acesso a um diversificado e amplo patrimonio da
Fiocruz composto por edificagdes arquitetonicas juntamente com seus acervos € colecdes
documentais (arquivistico, bibliografico e museoldgico)®®. Sob custédia e gestio do DAD, o
arquivo permanente possui hoje mais de 100 fundos documentais, contendo arquivos pessoais
e colecdes de médicos, sanitaristas e cientistas com atuacdo nos campos da saude, historia das
ciéncias, das ciéncias sociais e ciéncias biomédicas. Este acervo ¢ composto também por fundos
de unidades da Fiocruz e parcelas de arquivos de instituicdes na area da saude, tais como as

Conferéncias Nacionais de Saude e Fundagdo Servicos de Saude Publica (FSESP). Deste

8 As edificagdes arquitetonicas sdo ecléticas e modernistas no Campus Manguinhos; sitios arqueoldgicos sdo
exemplos de elementos do patrimdnio arquitetdnico, arqueologico e urbanistico tombados nas esferas: municipal,
estadual e federal.



139

conjunto documental de carater permanente, trés sao reconhecidos pelo Programa Memoria do
Mundo, da Unesco®’.

A maior parte do patrimonio cultural-documental da Fiocruz ¢ de responsabilidade da
COC e ¢ aberto a pesquisa publica. Esta documentacao, arquivistica e bibliografica, possui
sistemas de consulta on-line na web, como também presencialmente na sala de consulta no
DAD, mediante agendamento prévio, pois seus conjuntos documentais ndo podem ser retirados
para empréstimo, mas copias sao permitidas se ndo acarretarem prejuizos a sua conservagao;
quando possivel, também sao fornecidas copias digitais.

A COC tem atividades nos segmentos de educagdo formal e ndo formal, trés programas
de pds-graduagdo stricto sensu, um curso lato sensu de Divulgacdo e Populariza¢do da Ciéncia;
concomitantemente sdo oferecidos cursos de formagdo inicial para conservacao de bens
culturais e gestdao da documentagdo, produtores culturais e para alunos universitdrios com
interesses nas areas de divulgacdo e popularizacao da ciéncia. (FIOCRUZ, 2020)

Importante ndo esquecer que ha trés locais na COC onde se tem documentos e acervos,
que sdo o DAD, a Biblioteca de Historia das Ciéncias e da Saude” e a Biblioteca de Educacio
e Divulgagao Cientifica, ligada ao Museu da Vida.

O DAD possui conjuntos documentais desde 1803, e ¢ composto por mais de 100 fundos
e colecdes, com documentos institucionais e pessoais dos géneros audiovisual (filmografico),
cartografico, iconografico sonoro e textual, constituindo um repositdrio singular da memoria e
da histéria da saude no Brasil. Este arquivo historico abriga fundos produzidos e acumulados
pelos institutos que desde 1970 passaram a integrar a Fundacdo Oswaldo Cruz, “(...) como
também aqueles de cientistas, sanitaristas, médicos e técnicos que participaram da formulagdo
e execugao de politicas publicas de saude, além de parcelas de arquivos de institui¢des da area
da saude.” (FIOCRUZ, 2020Db, online)

A Biblioteca de Histéria das Ciéncias e da Satde tem seu acervo bibliografico
especializado em histéria da satide publica, historia, sociologia e filosofia da ciéncia e, historia

da medicina e possui um acervo de aproximadamente 80 mil titulos datados desde o século

XVII até 2022 e aberta ao publico em geral com acesso gratuito. O Catalogo Mourisco ¢ uma

base de dados que reune o acervo da Rede de Bibliotecas da Fiocruz, como também o Colegdes

8 Os arquivos dos cientistas Oswaldo Cruz e Carlos Chagas, bem como os negativos de vidro do fundo Instituto
Oswaldo Cruz, foram reconhecidos como patriménio documental da humanidade pelo Programa Memoria do
Mundo da Unesco, respectivamente nos anos 2007 e 2008, e de 2012.

% Disponivel em: http://www.coc.fiocruz.br/index.php/pt/informacao-e-comunicacao/biblioteca-de-historia-das-
ciencias-e-da-saude. Acesso em: 02 jun. 2022.
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Especiais possui as cole¢des da Biblioteca de Historia das Ciéncias e da Satde, disponivel na
Base Hisa’'.

A Biblioteca de Educagio e Divulgacio Cientifica®?, pertence ao Museu da Vida, e
contempla as areas de museologia, ciéncias da vida, divulgacdo cientifica, educagdo, saude e
literatura infanto-juvenil. O Museu da Vida desenvolve também atividades fora da instituicao
por meio do caminhdo da ciéncia, com o projeto Ciéncia Mdvel, que oferece atividades e
exposicoes itinerantes em diversas cidades da regido Sudeste, mediante solicitagao pelo site. O
Museu da Vida® é o departamento da COC dedicado a divulgagio e popularizagio da ciéncia,
tendo como principal espago de visitagdo no campus de Manguinhos, aberto e gratuito, que
oferece ao publico circuitos interativos com atividades voltadas “(...) a reflexdo sobre as
ciéncias e a saude e suas relagdes com a vida, a sociedade e a histéria” (FIOCRUZ, 2020c,
online).

O acervo museoldgico da COC encontra-se sob a guarda da Reserva Técnica do Museu
da Vida e possui aproximadamente trés mil itens, relacionados a histdria institucional. A partir
do século XIX até 2022 este acervo ¢ composto de “(...) instrumentos e equipamentos de
laboratorio, materiais € maquinario utilizados na producdo de medicamentos e vacinas,
instrumentos médicos, mobilidrio, indumentaria, objetos pessoais de cientistas da instituicao e

uma pinacoteca” (FIOCRUZ, 2020c, online).

3.1.2 Fiocruz, Politica de Acervo e seu processo em Preservacao Digital

Dentre a produ¢ao académica nacional, Silva Junior e Mota (2012) relatam como uma
politica de preservacao digital deve servir como orientagdo legal, desde a producao dos
documentos (representantes e natos digitais) na fase da gestdo até a sua preservagao, para que
se garanta o acesso a informagdo a longo prazo. Estes documentos se tornam objetos digitais
produzidos, selecionados e armazenados por instituicdes publicas e/ou privadas, visando a
superagao da obsolescéncia tecnoldgica dos suportes ou dos documentos a serem preservados.

Vale lembrar que a elaboracdo de toda politica ¢ amparada em atos administrativos,
inventdrios, leis, projetos selecionados por editais e padrdes, normas e resolugdes, todos

instrumentos que dao forca a politica de preservagdo digital. Esta também passa por critérios

°l A Base Bibliografica em Historia da Satide Pliblica na América Latina e Caribe (Base Hisa) referencia o acervo
de bibliotecas brasileiras e do exterior em sua area tematica.

%2 Disponivel em: https://www.museudavida.fiocruz.br/index.php/biblioteca. Acesso em: 02 jun. 2022.

% Disponivel em: https://www.museudavida.fiocruz.br/. Acesso em: 02 jun. 2022.
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que precisam estar conjugados a politica institucional existente e estabelecida a partir da anélise
dos aspectos organizacional (gestdo), legal e técnico. (FIOCRUZ, 2020c)

No ambito internacional, em 2003, foi publicada pela Unesco a Carta a Preservagdo do
Patrimonio Digital, elaborada pela Biblioteca Nacional da Australia, e estabelece que a politica
de preservagao digital de uma institui¢do pode estar inserida em um programa mais amplo de
preservagdo. Rocha, Silva (2011) informam que esta Carta estabelece as bases conceituais para
as principais iniciativas e projetos internacionais em preservacao digital. J& no Brasil, em 2004
a Camara Técnica de Documentos Eletronicos do Conarq “(...) apresentou a Carta para
preservacdo do patrimonio arquivistico digital, baseada na Carta para preservagdo do
patrimonio digital, aprovada e adotada pela Unesco em 2003.” (ROCHA; SILVA, 2011, p.131).

A Fiocruz (2020a) estabeleceu sua politica de preservagao digital a partir da necessidade
de ter diretrizes para uma gestdo integrada de seus acervos cientificos e culturais e, nesse
sentido, o Preservo tem objetivos variados, mas alguns deles tém destaque para esta dissertagao.
O primeiro ¢ estabelecer uma maior integracdo das acdes de preservagdo, gestdo e
disponibiliza¢ao de acervos entre os diferentes agentes institucionais; o segundo ¢ preparar a
instituicado com uma infraestrutura mais adequada a preservacao, seja fisico ou digital referente
ao patrimonio cientifico e cultural; e, por tltimo, ampliar o acesso fisico e digital aos acervos e
ao conhecimento produzido a partir deles.

Pinheiro; Coelho (2019) ratificam a ideia de surgimento do Preservo como uma instancia
orientadora e norteadora de agdes, estudos e processos integradores relacionados aos acervos
cientificos e culturais institucionais. Em 2010, o Preservo passou a existir como projeto
selecionado a partir do edital do Programa de Preservacdo de Acervos do Banco Nacional de
Desenvolvimento Economico e Social (BNDES). Este Projeto também citado por Pontes (2021)
contempla a formag¢ao por representantes das diversas unidades técnico-cientificas da Fiocruz
que tenham gestdo e custodia de acervos, tais como a COC, o ICICT e o IOC.

A Politica de Preservagdo dos Acervos Cientificos e Culturais da Fiocruz corrobora com
a defini¢do maior de patrimdnio cultural, e como tal prevista na Constituicdo Federal de 1988,
em seu artigo 216, e especialmente no Inciso III, que inclui criagdes cientificas, artisticas e
tecnoldgicas; ja o Inciso IV, inclui obras, objetos e documentos, além de edificagdes e outros
espacos que sejam destinados as manifestacdes artistico-culturais. Finalizando, (...) “o Inciso V
que se refere aos conjuntos urbanos e locais de valor histéricos, quer sejam sitios paisagisticos,
artisticos, arqueoldgicos, paleontologicos ou ecoldgico e cientificos”. (FIOCRUZ, 2020a, p.9)

A proposta de uma gestdo integrada se deu em fun¢do da diversidade de acervos e

tipologias, baseada em normativas para politicas especificas, programas e planos de médio e
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longo prazos, incluindo a defini¢ao de responsabilidades e previsdo de avaliagdo e atualizagao.
Em consonancia com estudos e acdes desenvolvidos nos ambitos nacional e internacional, que
tém como instrugdes fundamentais desde a conservacao preventiva até ao gerenciamento de

3% a Politica de Preservagdo e Gestdo de Acervos Culturais

riscos, a COC formulou em 201
das Ciéncias e da Saude. Esta publicacdo tem carater inovador, com destaque para o
estabelecimento de normas aos acervos diversos (aqui direcionado ao arquivistico),
confirmando que pesquisa, ensino e extensdo sdo elementos primordiais e ““(...) estratégicos
para a estruturacéo de politicas de preserva¢do.” (FIOCRUZ, 2020a, p.5)

Em 2020, esta publicacdo teve uma ultima atualizagdo que apresenta, dentro de uma
metodologia aplicada, dois documentos cruciais, o programa e o plano de preservagado digital.
Estes documentos precisam estar alinhados ao inventario digital por ser um instrumento que
identifica o acervo e possibilita a valorizacdo, salvaguarda e acesso, para além da pesquisa,
contribuindo para a agenda de discussdo na Fiocruz, mesmo que possua apenas objetos digitais
(documentos arquivisticos digitais) que componham o acervo.

A gestdo e custodia dos acervos histdrico-culturais das ciéncias e da sauade, sdo
responsabilidade da COC, que se compromete pela salvaguarda, acesso e difusdo dos bens
culturais e patrimoniais que integram o patrimonio cientifico-cultural da Fiocruz. Tais ac¢des
sdo legitimadas internacional e nacionalmente por agéncias de fomento e pela propria sociedade
civil. Este cendrio s6 confirma nesta publicacdo citada no paragrafo anterior a importancia e
necessidade da Fiocruz oferecer a “(...) organizagdo e implantacdo de politicas, planos e
programas, (...) relativos a esses acervos buscando aliar sua preservacao a ampliagdo de seu uso
social e geragdo de pesquisas nos campos da historia, das ciéncias e da saude.” (FIOCRUZ,

2020a, p.5)

3.2 Apresentacio do acervo sonoro

A apresentacdo e/ou identificacdo ¢ uma etapa de pesquisa referente a génese do
documento de arquivo, realizada no inicio do tratamento documental para adotar requisitos
normalizados das fungdes que sustentam seja no momento da produgao seja da descrigao.

O acervo arquivistico sonoro comegou a ser formado com a criagado da COC em 1986,
com arealizagdo de projetos de histdria oral para agrupar as entrevistas oriundas destes projetos.

Com o tempo, vieram acervos gerados em outras a¢des, como gravacgoes diversas de palestras,

% Disponivel em: http://www.coc.fiocruz.br/images/PDF/politica_preservacao_gestao_acervos_coc.pdf. Acesso:
em: 24 jun. 2022.
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cursos ou eventos que se somaram ao acervo gerado pelos pesquisadores da COC e, conforme
foram sendo recebidos acervos pessoais, o material sonoro destes personagens, foram também
adicionados ao acervo permanente da Fiocruz, reunindo depoimentos, relatos, palestras, jingles,
aulas, cursos etc, tendo com temadtica principal a saude publica no Brasil. Assim, este acervo
contribui para a historia, cultura e memoria da satide ptiblica em dmbito nacional, pois contém
registros que possibilitam seu alcance e difusdo para estudantes professores, pesquisadores ¢ a
sociedade civil.

O acervo sonoro da Casa de Oswaldo Cruz®® possui cerca de 3800 horas de gravagdes e
foi constituido em sua maior parte por meio da metodologia de histéria oral, que estruturou as
entrevistas realizadas pelos projetos. Estas entrevistas sdo fontes de pesquisa que registram
aspectos unicos de acontecimentos culturais e historicos por possuirem valor proprio irredutivel
como fonte primdria que transcende os limites inerentes aos projetos de pesquisa que lhes deram
origem. Neste limite observamos a constru¢ao de memoria e identidade dos atores envolvidos,
a raridade de elementos afetivos, a riqueza das interpretacdes a respeito da institui¢do e dos
profissionais, que caracterizam de maneira Unica este material. Ele ¢ constituido por
documentos provenientes de projetos de pesquisa (entrevistas de historia oral), de arquivos
pessoais (acumulados ou produzidos pelo titular), ou depoimentos avulsos, conferéncias ou
palestras, eventos institucionais etc., que sdo tratados de acordo com as diretrizes arquivisticas
proprias destes documentos. Significa dizer que eles serdo sempre parte do fundo arquivistico
que os constituiu, mas receberdo o mesmo tratamento documental, apropriado para os

documentos deste género.

3.3 Acervo sonoro e seu diagndstico

Os trabalhos de Fernandes (2019) e Pontes (2021) apresentam diagnésticos de acervos
que contribuem para nortear este debate e seus autores discutem diagnostico do estado dos
arquivos com vistas a preservacdo digital. Estes trabalhos analisam a estrutura de seus
documentos arquivisticos por meio do levantamento historico e conceitual de seus acervos,
tendo como ponto fundamental o tratamento que consiste na descri¢do arquivistica, parte crucial

em um diagndstico. A descri¢do do acervo sonoro vai ao encontro da contextualiza¢do abaixo

% Acervo de Histéria Oral DAD/COC, informagdes disponiveis em: Acervo de Historia Oral (fiocruz.br).
Acesso em: 18 jul. 2022.
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apresentada pelas autoras Oliveira; Bedin (2018) e Almeida (2018), para compreender o tipo
de metodologia mais proxima da realidade do arquivo permanente do DAD/COC.

Oliveira e Bedin (2018) definem diagnostico de arquivo como um instrumento que
norteia os planos de acdes a serem realizados, tornando-o um processo decisivo nas atividades
desenvolvidas em um arquivo, identificando as necessidades e possiveis auséncias na gestao
documental. Por isso ¢ imprescindivel se conhecer o arquivo, suas caracteristicas, necessidades
reais e especificidades.

Calderon et al. (2004, p. 101) afirmam que o diagnostico deve ser ““(...) o ponto de partida
para os projetos de organizacdo de documentos, subsidiando a proposta de modelos de descri¢ao
apropriada, visando a um destino final eficiente e eficaz”. De acordo com a literatura da area
de arquivo ¢ imprescindivel se aplicar o diagnostico como acao inicial na gestao de arquivos e
seus documentos, pois assim se tem conhecimento da situagdo real do arquivo e quais subsidios
e propostas fardo parte do plano de agdo. Ja os autores Cornelsen e Nelli (2006, p.82) afirmam
que “o diagndstico se refere a estrutura, as fungdes e as atividades e, por conseguinte, ao fluxo
de informagdes que permeiam a organizagao.”

Minha argumentacao esta ancorada nos autores citados acima pelo fato do diagnostico do
arquivo e os mapeamentos das informac¢des dos documentos sonoros irem ao encontro das
defini¢des e estruturas apresentadas, tais como da histéria da institui¢do e a participagdo dos
documentos nesta histdoria, o levantamento historico e técnico do arquivo e a descricdo do
acervo, etapas primordiais no desenvolvimento do diagnostico

A gestao documental ocorre antes do diagnostico para verificar o estado do arquivo, e se
ha tratamento técnico dos documentos, recursos humanos e tecnoldgicos. Segundo Ferreira e
Melo (2008, p. 12) a organizagdo de arquivo se verifica no momento em que “(..) as atividades
desempenhadas nas institui¢cdes correspondem aos documentos produzidos.” Assim, a gestdo e
o diagndstico dialogam e trazem diversas vantagens, tais como o reconhecimento da tipologia
documental, seus géneros e sua atividade na institui¢do; identificar a existéncia de uma politica
de acervos, manual de gestdo de documentos, plano de classificagdo e tabela de temporalidade,
que proporcionam diretrizes a todo cendrio institucional. Dito isso, o diagnodstico propde varios
planos de agdo visando o acesso e difusdo do arquivo para sociedade.

Segundo Lopes (1997) e Rousseau; Couture (1998), autores da literatura arquivistica,
existem diferentes metodologias de diagndstico de arquivos, mas para demarcar qual o método
que mais se aproxima da realidade do acervo sonoro do DAD, a abordagem apresentada por
Lopes (1997) ¢ a que mais se aproxima. Segundo ele, a realizagao do levantamento quantitativo

de horas de documentos, as unidades fisicas de arquivamento; o espago fisico, as caracteristicas
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da situacdo do arquivo e seus acervos no que se refere a gestdo e preservagdo, sdo aspectos
essenciais na elaboracgdo deste diagndstico

Ja Rousseau e Couture (1998) tomam por base o estado do arquivo na analise dos
procedimentos de produgdo, classificacao, difusdo, disponibilizagdo e recuperacdo da
informagdo e da protecdo de conservagdo. Estas duas metodologias sdo as que mais se
aproximam e cada uma delas busca compreender a estrutura da institui¢cao e seu funcionamento
a partir da gestdo e custodia dos documentos arquivisticos, para que se tenha uma analise
detalhada e os procedimentos para coletar os aspectos abordados (como armazenamento,
conservagdo, digitalizagdo) e assim apresentar a elaboracdo do relatério de diagndstico ao
estado do arquivo. Os resultados sdo obtidos a partir da investigacao da situa¢do arquivistica e
o levantamento historico do arquivo, pois a analise da situacdo do estado do arquivo para
qualquer instituicdo e/ou empresa, ¢ um dado importante para o procedimento de diagndstico.

Todavia, as abordagens referentes as metodologias de Rousseau; Couture (1998) e Lopes
(1997), mencionadas acima apresentam recursos que auxiliam no processo do levantamento
histérico-conceitual do arquivo, e se complementam em suas estruturas e por isso dialogam
com o acervo sonoro. Para esta dissertacao as informagdes obtidas tanto por observacgao direta
quanto pela coleta, contribuiram para chegar ao resultado que ¢ compreender o fluxo de trabalho
e as atividades desenvolvidas neste acervo.

O acervo sonoro constitui parte importante do patrimdnio cultural e arquivistico na area
de Histéria das Ciéncias e da Saude no Brasil e sua conservagdo para a posteridade ¢ ponto
fundamental na preservacdo desta memoria. O corte cronologico destas fontes ¢ de 1940 até
2021, considerando a primeira data a do registro sonoro mais antigo existente no acervo, que
integra o Fundo Paulo Carneiro, um arquivo pessoal; a ultima data diz respeito ao depoimento
avulso de Nisia Trindade, que integra o Fundo Casa de Oswaldo Cruz.

Na apresentacdo do acervo sonoro do DAD observa-se que os profissionais das
institui¢cdes publicas e privadas cotidianamente realizam agdes de tratamento arquivistico e
gerenciamento de informagdo, ao trabalharem com diversos suportes documentais, tais como
sistemas de gerenciamento (Base Arch), mensagens de correio eletronico’®, paginas na web,

fotografias nato digitais e documentos sonoros.

3.4 Descricdo do acervo

% CONARQ, 2022.
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A descri¢do arquivistica deste acervo institucional, como sugerido pelo InterPARES,
abrange as etapas de recolhimento até a preservacdo do patrimdnio cultural arquivistico da
Fiocruz, “(...) proveniente de suas fun¢des, agdes e atividades, assim como pela incorporagdo
de arquivos institucionais e pessoais de interesse para historia das ciéncias e da saude em todos
os suportes, ¢ competéncia da Casa de Oswaldo Cruz, por meio do Departamento de Arquivo e
Documentagdo.” (FIOCRUZ, 2020a, p.7-8)

O acervo do DAD, como ja dito, ¢ formado por fundos e colecdes dos géneros textual,
iconografico, cartografico, audiovisual e sonoro, e destacamos o ano de 1786, como o registro
mais antigo em documento que integra o Fundo Paulo Carneiro, um arquivo pessoal. E neste
mesmo fundo que encontramos o documento sonoro mais antigo do acervo com data de 1940,
cujo suporte original era de fita rolo, material que foi digitalizado pelo Arquivo Nacional. O
documento sonoro mais atual pertence ao Fundo COC e ¢ uma entrevista realizada em 2021,
por pesquisadores da COC e de outras instituicdes, com a presidente da Fiocruz Profa. Dra.
Nisia Trindade. Trata-se de um depoimento avulso de valor histérico e patrimonial, como os
demais documentos sonoros deste acervo, e foi gravado com objetivo de integrar o dossié:
'Mulheres intelectuais: praticas culturais de mediagao', da Revista Ibero-Americana publicada

pela Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, publicada em 2021.

3.5 Aspectos técnicos € legais

Conforme ja mencionado, a autenticidade do documento possui aspectos essenciais para
a preservacao digital e dentre outros podemos apontar os aspectos organizacionais e legais. Em
relagdo aos aspectos organizacionais, observa-se que Boeres e Mardero Arellano (2005),
destacam a necessidade das instituicdes de memoria, Instituigdes de Ensino Superior, dentre
outras, definirem politicas de preservagdo digital que incluam as reais necessidades, desde
recursos humanos até financeiros e tecnologicos, chamando a atengdo de aspectos relacionados
aos direitos autorais. Nesse sentido, vale ressaltar que as entrevistas estdo diretamente
relacionadas a autoria do depoimento que pertence ao depoente que, por sua vez, doa os direitos
de uso, acesso e publicizagdo a instituicdo que o produz, no caso a Fiocruz. Vale ressaltar a
importancia dos profissionais que executam as entrevistas estearem atualizados sobre a
preservacao digital.

Gracio, Fadel e Valentim (2013) afirmam que os aspectos organizacionais da

preservacao digital dizem respeito a gestdo institucional e estes estdo relacionados

principalmente aos objetivos, missdo e visdo das instituicdes publicas e privadas, que precisam
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prever desde a formacdo de profissionais dedicados as agdes e estudos de preservagdo até o
planejamento de recursos financeiros para implementacao e manutengdo de seus arquivos. Tais
aspectos oferecem validacdo a instituicdo e sua politica, bem como proporcionam a
continuidade das atividades de preservacao digital a longo prazo, incluindo as possiveis
mudangas que venham a acontecer no setor tecnoldgico, em didlogo permanente com os atos
administrativos que sdo primordiais para a comprovagdo e garantia da atualizagdo dos itens
estabelecidos por meio politica de preservagao institucional.

Conforme Fiocruz (2020c) a COC ¢ responsavel pela gestdo, preservagdo, acesso,
recuperagdo e difusdo do acervo arquivistico permanente € a0 DAD, cabe a custddia. Para estas
acdes se darem em acordo, os trés Servigos do DAD, tém importancia seminal, que sdo o
Servigo de Arquivo Histérico (SAH), o Servigco de Gestdo de Documentos (SGD) e o Servigo
de Conservagao e Restauragdo de Documentos (SCRD).

Ao SAH cabe fazer a admissdo dos arquivos que ingressam no acervo permanente,
independentemente do suporte (iconografia, cartografico, manuscrito, sonoro, audiovisual,
dentre outros), “(...) seja na forma de recolhimento, para os documentos institucionais da
Fiocruz, seja na forma de doacdo, no caso dos arquivos pessoais e colecdes documentais.”
(FIOCRUZ, 2020c, online). O SCRD faz a analise do estado de conservacao destes conjuntos
documentais, prevendo a higienizacdo do acervo, conservagdo e acondicionamento adequados.
Nesta etapa, caso haja material sonoro, este ¢ encaminhado aos profissionais que trabalham
diretamente com o suporte para fazer a identificagdo adequada, geragdo de copia e mudancga de
suporte (se for o caso).

Este material fica sob responsabilidade do SAH e sera incorporado ao restante do acervo
permanente quando for organizado, e contera seu arranjo e descri¢do em planilha especifica na
Base Arch, considerando o fundo ao qual pertence. Atualmente uma grande parte das
transcri¢des de entrevistas dos projetos de historia oral do Fundo COC, se encontra disponivel
na Base Arch e quaisquer interessados t€ém acesso ao conteudo da entrevista, ja que foram
inseridos os objetos digitais metadados. Vale ressaltar que os profissionais que atuam no SAH
e trabalham diretamente com o acervo sonoro, possuem um documento intitulado Inventario do
Acervo Sonoro que ¢ atualizado permanentemente com informagdes mais especificas sobre os
documentos sonoros.

O SGD ¢ a instancia que discute e apoia a implantagdo de atividades de gestdo de
documentos na Fiocruz e do Sigda. No ambito do Sigda, foi criado em 2018, o grupo de trabalho
‘Gestdo e Preservacdo de Documentos Arquivisticos Digitais’, oficializado pela Portaria

6069/PR 2019, que discute a¢des a serem implementadas em relacao aos acervos e seus géneros
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documentais desde sua producdo até a preservagdo digital. No que se refere ao acervo sonoro
pertencentes ao Fundo COC, com documentos produzidos pelos profissionais da COC, estes
devem ser encaminhados ao SAH para tratamento arquivistico por meio do SGD.

Estes documentos deverdo estar em consonancia com as regras estabelecidas no
documento Programa de Gestdo dos Documentos Digitais da Fiocruz (Fiocruz, 2021, p.18),
no que se refere aos metadados recomendados e aceitos desde a produgdo até a preservacao
digital destes documentos. Os géneros documentais dos acervos da COC fazem parte do
programa de gestao de documentos com recomendagdes de boas praticas para todas as unidades
técnico-cientificas da Fiocruz. Desde 2021, foi criada uma Comissao Permanente de Gestao de
Documentos Arquivisticos Digitais (CPGDAD), igualmente ligada ao Sigda, e resultado direto
da atuagdo do Grupo de Trabalho citado acima.

Os profissionais dedicados ao tratamento arquivistico do material sonoro sdo uma
historiadora documentalista e uma arquivista, podendo ter estagiarios de acordo com a
disponibilidade institucional. As duas profissionais citadas se responsabilizam em identificar o
material recebido por recolhimento ou doagdo, verificar se ha alguma transcrigdo, sumario ou
resenha biografica sobre as gravagdes. Sao estes profissionais que preenchem as planilhas
necessarias e fazem a insercao das informacdes na Base Arch.

A equipe do SAH participa do planejamento das a¢des de preservagdo digital de arquivos
permanentes tanto na CPGDAD, que conta com um membro da equipe do arquivo sonoro, como
na Comissdo Permanente de Avaliagdo de Documentos (CPAD), e ambas dialogam com a
politica institucional por meio do programa de preservagdo digital de acervos.

Em relacdo aos aspectos legais destes depoimentos de acordo com os autores Santos;
Nascimento (2022) observam que o acesso as transcricoes das entrevistas, depoimentos e
relatos armazenados na Base Arch, necessita estar de acordo com os aspectos legais e isso
depende do termo de cessdo assinado. Se o depoente impde sigilo ao contetido de sua entrevista,
a mesma nado deve ser acessada de forma alguma, mas esta ¢ uma situacdo que nao ocorre com
frequéncia, ja que normalmente quando o depoente doa seu depoimento, ele quer que aquele
conteudo seja do conhecimento de todos.

Como j& dissemos, a maioria das entrevistas do acervo sonoro, sobretudo aquelas
decorrentes de projetos de historia oral, foram documentos produzidos em um momento
histérico que nao havia a recomendagdo de submissdo dos projetos aos comités de €tica e
pesquisa que utilizem seres humanos. Em razdo disso, os documentos assinados pelos
depoentes em concordancia com a entrevista chamavam-se Termo de cessdo de depoimento

oral, que registra a grande parte das autorizagdes dos depoimentos coletados pelos profissionais
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da COC, e incluiam os direitos e sangdes relativos a prote¢do da propriedade intelectual (no
caso, o depoimento) e as legislagdes de protecdo e acesso as informagdes contidas naquele
documento. Este documento cede a Fiocruz, o uso da entrevista para fins de pesquisa, ensino,
educagdo ou divulgagdo cientifica, e dentre estes usos, estd inclusa sua divulgacdo em rede,
como atualmente ¢ feita pelo DAD por meio da Base Arch.

Aqui ¢ importante salientar que atualmente o indicado, considerando as boas praticas de
pesquisa com seres humanos, ¢ a submissio do projeto de histéria oral ao Comité de Etica em
Pesquisa, da Escola Politécnica de Satde Joaquim Venancio, por ter mais proximidade com o
produto resultantes de tais projetos. O coordenador da pesquisa faz a submissdo do projeto na
Plataforma Brasil, administrada pela Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (Conep), e
encaminha junto aos demais documentos necessarios, um prototipo de Registro de
Consentimento Livre e Esclarecido (RCLE).

O RCLE ¢ elaborado tendo como base as Resolu¢des do Conselho Nacional de Saude,
numeros 466, de 12/12/2012 e a 510, de 07/04/2016, que resguardam os direitos dos depoentes
ao sigilo, ndo constrangimento, possibilidade de desisténcia a qualquer momento da pesquisa
ou ter acesso aos dados em qualquer fase, dentre varios outros direitos, que devem ser
respeitados. Por isso, a concordancia e assinatura deste documento ¢ tdo importante para dar
acesso ao contetido da entrevista concedida.

Os principais usudrios deste acervo sdo os proprios pesquisadores, estagiarios, bolsistas
e técnicos da Fiocruz, além dos possiveis consulentes dos setores da COC, que sdo os alunos
dos cursos de pos-graduacdo e dos cursos livres ofertados, colaboradores, além dos
pesquisadores da Fiocruz como um todo, ou publico externo a Fiocruz.

Importante ressaltar que a partir do segundo semestre de 2022, em func¢ao de grande parte
das transcrigdes de entrevistas de projetos do Fundo COC estarem disponiveis na Base Arch,
ndo ¢ mais necessario o procedimento descrito acima. Porém, o acesso ao formato de audio
(MP3 ou WAV) somente se da pela sala de consulta e o conteudo solicitado ¢ enviado por e-
mail, mediante o preenchimento dos formularios de identificacdo e a respeito do uso que se fara
das informagdes. Finalizando, ¢ importante chamar a aten¢do que a autorizagdo para o acesso
ao conteudo das entrevistas, quer em audio quer em sua forma transcrita, ¢ sempre ditado pelo
sujeito que concede o depoimento, pois se este impuser algum tipo de restricdo ao conteudo
original, o documento em audio ndo serd modificado, e estara disponivel para o publico

interessado somente a transcri¢ao autorizada pelo depoente.

3.6 Descricdo do espaco fisico/Armazenamento
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Os documentos sonoros de tipos variados como o original analdgico, representante digital
e nato digital tem seu armazenamento em diferentes tipos de suporte: HDs externos, fitas
cassete, CDs, DVDs, HD interno de um computador desktop. No servidor local se encontram
armazenados em HDs externos e o HD interno de um computador desktop que estdo localizados
no andar térreo do CDHS, no DAD; as fitas cassete e os HDs ficam no acervo sonoro; CDs e

DVDs, estdo localizados no 1° andar, do CDHS.

Figuras 18 e 19: Acervo sonoro em CD’s no CDHS.

Fonte: Silveira Junior (2022)

Os nato digitais sao normalmente produzidos nos formatos .WAV, porém alguns
entrevistadores fazem gravacao em formato MP3, o que ndo ¢ absolutamente recomendavel,
tendo em vista que estes documentos sdo a fonte primaria dos depoimentos e devem ser
gravados originalmente em formato ndo comprimido. Este aspecto ¢ importante quando
trabalhamos com acervos permanentes, considerando as praticas previstas no documento
Programa de Gestdao dos Documentos Digitais da Fiocruz (Fiocruz, 2021), que em sua pagina
18 explicita os tipos de gravagdo recomendados e os aceitos apresentados no quadro abaixo,

Formatos de arquivo recomendados e aceitos para a fase de gestdo dos géneros audiovisual,

iconografico, sonoro e textual.

Quadro 8 - Formatos de arquivo recomendados e aceitos para a fase de gestao dos
géneros audiovisual, iconografico, sonoro e textual
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Género Formatos recomendados Formatos aceitos

documental
Audiovisual | Multimedia Contanier / Codec: FFV1 Contanier: MP4
Container:  AVI  (Audio  Video | (MPEG-4 /Codec:
Interleave) / Codec: v210 h.264; h.265;
Container MOV (QuickTime) / Codec: | ProRes; DV25;
v210 DV50.

Iconografico | TIFF (TIFF version 6 uncompressed) JPEG

PNG (Portable
Network Graphics)
Sonoro AIFF (Audio Interchange File Format) AAC (Advanced
ALAC (Apple Lossless Audio Codec) Audio Coding)

BWF (Broadcast Wave File) MP3 (MPEG-1/2
FLAC (Free Lossless Audio Codec) Audio Layer 3)
WAV (Waveform AUDIO File Format)
Textual Portable = document  format  for | Microsoft Word
preservation (PDF/A) (DOC) (DOCX)
Texto simples (TXT) OpenDocument text
(ODT)

Fonte: Fiocruz (2021)

O acervo arquivistico sonoro esta organizado e grande parte estd descrita na Base Arch.
Esta Base é elaborada no sistema aberto AtoM - Access to Memory’’, desenvolvido pelo
Conselho Internacional de Arquivos (CIA) e customizado pela COC conforme principios e
diretrizes de descricao arquivistica (nacional e internacional). Em Fiocruz (2020c, online) o
sistema AtoM, operacional em ambiente web (versdo 2.3.1), € uma ferramenta de codigo aberto
destinado a descri¢do normalizada de arquivos. Esta Base permite também “exportar metadados

em formato XML para os padroes Dublin Core ¢ EAD (Encoded Archival Description)”.

3.7 Sistema de Gestdo

O sistema de gestdo ou gerenciamento de informacdo do arquivo permanente ¢ a Base
Arch onde se encontram registrados e descritos os fundos e/ou colegdes que compdem o acervo
sonoro, sejam estes nato-digitais (em menor nimero de horas) ou representantes digitais, que
por serem analdgicos em sua fase de producdo, possuem um numero de horas
significativamente maior que o nato digital.

Com base no texto dos autores Buarque; Machado; Pontes (2020) vemos que os

documentos arquivisticos digitais descritos na Base Arch o sdo de acordo com a Norma

7 AtoM. Disponivel em: https://www.accesstomemory.org/pt-br/. Acesso em: 25 jun. 2022.
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Brasileira de Descri¢do Arquivistica (Nobrade), Norma Internacional de Registro de
Autoridade Arquivistica para Entidades Coletivas, Pessoas e Familias (ISAAR) e Norma

Internacional para Descri¢ao de Institui¢des com Acervo Arquivistico (ISDIAH).

Figura 20: Tela de apresentacdo do Arquivo Paulo Carneiro na Base Arch.

Q

Fundo PC - Paulo Carneiro

Avea de identificagho

Fonte: Base Arch

Os objetos arquivisticos digitais gerenciados na Base Arch, possuem metadados
descritivos associados, baseados nos padrdes EAD e Dublin Core (DC), devido a operabilidade
com o sistema aberto e de gestdo AtoM. O conjunto minimo de metadados descritivos e técnicos
adotados para cada género documental estd descrito na publicagdo “Padrdo de metadados de
documentos arquivisticos digitais da Funda¢ao Oswaldo Cruz: manual de aplicagdo para a fase
producao de documentos” (versdo 1.0). Em destaque no acervo arquivistico sonoro temos 0s
esquemas de metadados técnicos OHMS e BWF MetaEdit; atualmente a Base Arch contempla
0 uso apenas de metadados descritivos e de técnicos.

Por meio de Dreer; Machado; Pontes (2020) se observa que os formatos de arquivo de
audio presentes no acervo sonoro digital em grande parte sdo proprietarios (.mp3; .mp4, .wav),
ou seja, sdo registros que foram transformados em arquivos digitais por terem sido produzidos
em meio analdgico e precisam ser digitalizados e preservados para serem oferecidos em
formatos abertos e 0 acesso aos documentos arquivisticos digitais ocorra.

O acervo sonoro digital do DAD tem o tamanho aproximado de 1,5 TB até 2022, sendo
estimado anualmente um crescimento de cerca de 20 a 30 horas anuais, com a digitalizacao dos
arquivos produzidos em meio analdgico. Os objetos digitais que compdem o acervo estdo

armazenados em HDs externos e seus suportes sao fita K-7, CD e/ou DVD.
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Figura 21: Acondicionamento das fitas cassetes.

Fonte: Silveira Junior (2022)

Em Fiocruz (2020c) vemos que a gestdo dos documentos sonoros segue as normas
adotadas no DAD e utilizou-se a categoria “fundo”, respeitando o principio da proveniéncia;
podemos citar como o melhor exemplo, o Fundo COC que abriga sua propria produgdo e
acumulacdao documental. Também observamos documentos sonoros em colegdes, como € o
caso da Colecdo Comissdo Nacional de Reforma Sanitiria®®, cujos documentos nio sio

descartados e recebem o mesmo tratamento arquivistico daqueles originarios dos fundos.

Figura 22: Tocador de fitas cassete, marca TEAC.

Fonte: Silveira Junior (2022)

% Colegdo é um nivel mais amplo, tendo em vista tratar-se de um conjunto de documentos com caracteristicas
comuns e reunidos intencionalmente, sem a presenga de outros documentos que pudessem criar um contexto
organico de produgido documental, caracteristico dos arquivos.



154

De acordo com a Nobrade, a descrigdo arquivistica ¢ feita a partir do fundo para o item,
passando pelas categorias de Se¢do, Série, Dossié e Item. Os itens documentais no acervo
sonoro sao o conjunto de fitas ou arquivos digitais que fazem uma entrevista, de um
determinado depoente, no caso dos projetos de historia oral. Estes sao descritos por meio de um
codigo de referéncia especifico a cada um deles, que possui as seguintes informagdes: titulo,
data, nivel de descri¢do, dimensdo e suporte, bem como condi¢des e pontos de acesso, com 0s
metadados do objeto digital inserido, no caso a transcri¢ao da entrevista, dentre outros campos
proprios da Nobrade. Nao necessariamente em outras séries, como 0os depoimentos avulsos, o
proprio depoimento serd um item, mas por vezes pode ser um dossié, dependendo da
organizacdo dada aquela documentacdo. Seu acesso ¢ feito por meio da Base Arch

(https://basearch.coc.fiocruz.br).

3.8 Seguranca do acervo

Ao focarmos na gestdo da avaliagdo de riscos, parte fundamental no processo de
preservacao digital, destacamos que a seguranca do acervo € importante para dois pontos
importantes: possiveis ameacas ao acervo € a mitigacao de riscos. Conforme aponta Aureliana
Tavares (2017), ¢ preciso estruturar um plano de contingéncia e sua terminologia mais
apropriada seria gestdo de avaliacdo de risco. A relagdo entre a preservacao digital e suas
praticas (plano, politica e inventario), contribui para estabelecer uma metodologia capaz de
antecipar e diagnosticar os riscos da a¢do de apenas estocar informacao e ndo ter mecanismos
de preservagdo. Esta ¢ uma nova forma de olhar para as resolucdes dos problemas que
circundam a 4rea dos documentos arquivisticos digitais € sua preservacgao.

Estela e Oliveira (2022) citam autores como Barateiro (2010) e Tavares; Galindo (2017),
dedicados as demandas da gestdo de risco na preservacdo digital, que apresentam este tema
como uma ferramenta para prever as questdes de contingéncia, sendo estas inexistentes neste
tipo de instrumento ou caso exista auséncia de atualizacdo. A preservacgao digital relaciona-se
diretamente neste cendrio de avaliagdo de riscos, seja pelos recursos humanos ou pelos recursos
tecnologicos. Tanto um quanto outro, na auséncia da avaliagdo de riscos, oferece perdas que na
maioria das vezes sdo irreversiveis, pois 0 manuseio, a conversdo € o atraso e/ou falta de
manutengdo do acervo arquivistico sonoro pode causar apagamento da memoria publica
nacional.

Para a elaboracdo desta proposta preliminar sobre preservacdo digital do acervo sonoro

do DAD, foram consultadas as publicagdes Planos de Preservagdo Digital da VideoSaude
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10 ¢ Preservacgio Digital da

(Icict)”, Preservacdo Digital do Repositorio Institucional Arca
Cole¢do Mais Médicos'® e é imprescindivel estruturar a previsdo de demandas especificas as
etapas de gestdo e preservacao deste acervo, incluindo ai a avaliagdo de riscos com possiveis
solucdes as demandas sugeridas ou apontadas no quadro 8. Neste quadro apresentamos a versao
parcial da avaliacdo de riscos para aplicacdo aos documentos sonoros (representantes € natos
digitais), tendo como base o modelo e os critérios existentes na publicacdo institucional Guia
de gestdo de riscos da Fiocruz'.

Quadro 9: Niveis de Risco.

o [Muito Alto10[ 10RM__| 20RM | 50 RA _ RB  Risco Baixo
5 Alto 8 8RB 16 RM | 40RA [64RA RM  Risco Médio
< | Meédios 5RB 10RM | 25RM [40RA| 50RA RA  Risco Alto
S [ Baixo2 5RB 4RB | 10RM [16RM| 20RM B RE  Risco Muito Alto/Estratégico
~ [MuitoBaixo 1| 1RB 2RB | 5RB |[8RB| 10RM
Muito Baixa 1 |Baixa 2| Média 5| Alta 8 | Muito Alta 10
PROBABILIDADE

Fonte: Dreer; Machado; Pontes (2020, p.11)

Dreer; Machado; Pontes (2020) afirmam que a avaliacdo preliminar apresentada no
quadro 9, aponta niveis de risco de médio a alto, associados a preservagao dos documentos
arquivisticos digitais do acervo de historia oral. Fiocruz (2020c) informa os niveis mais graves
de risco, que de forma imediata requerem para além de sua aplicacdo, sua obrigatoriedade,
sendo estabelecidos trés fatores: “1) perda ou corrup¢do dos arquivos digitais; 2) alteracdo
inesperada ou deliberada dos arquivos digitais; e 3) acesso ndo autorizado aos arquivos
digitais.” Os mesmos autores apontam os possiveis riscos referentes ao nivel médio, tais como:
“a) metadados insuficientes e b) obsolescéncia de formatos de arquivo e dispositivos de
armazenamento.” Neste quadro também s3o “apontadas as possiveis demandas associadas a
cada um dos riscos, os controles existentes para reduzir o seu impacto, além das possiveis agoes
de tratamento para a sua mitigagdo.” (FIOCRUZ, 2020c, online)

Nos campos das areas funcionais os autores Dreer; Machado; Pontes e Nascimento ambos
do ano 2020 relatam a indicagdo do quadro 9, que seguem a publicagdo Levels of Digital
Preservation'®® (Niveis de Preservacio Digital) — conjunto hierdrquico de recomendagdes

desenvolvido pela Library of Congress.

% Dreer; Machado; Pontes (2020). Disponivel em: https://www.arca.fiocruz.br/handle/icict/45915. Acesso em: 18
jul. 2022
100 Nascimento (2020). Disponivel em: https://www.arca.fiocruz.br/handle/icict/41394. Acesso em: 18 jul. 2022

101 Fiocruz (2020c).
102

Disponivel em:
https://www.arca.fiocruz.br/bitstream/icict/39359/2/guia_de_gestao_de riscos_da_fiocruz.pdf. Acesso em: 18
jul. 2022.

13 Disponivel em: https://ndsa.org/publications/levels-of-digital-preservation/. Acesso em: 18 jul. 2022.




Quadro 10: Planilha de identificacao e avaliagdo de riscos

Area Funcional Risco Consequéncias/impactos Nivel de Risco Controles Existentes Acodes de Tratamento
Armazenamento |Perda ou corrupgdo  |Incapacidade de ler, acessar e recuperar ALTO Os arquivos digitais da Documentar a forma de
dos arquivos digitais |contelidos .mp3 para atendimento e wav Probabilidade |colecdo sdo mantidos em utilizacdo e tratamento
armazenamento e preservacdo CDS em .wav. | (5) X Impacto |diferentes tipos de das midias de
Coloca-se .wav e .mp3 acervo sonoro e (8)=40 armazenamento (HDs armazenamento
audiovisual 1 original mais 1 copia digitalizada externos, servidor e fitas utilizadas, a fim de
sala do acervo, 1 copia de seguranca em outro cassetes), havendo assegurar sua
HD e outro local. redundéncia e dispersdo de |longevidade, indicando
local 0S recursos e requisitos
necessarios para o seu
funcionamento.
Integridade Alteracéo inesperada |Perda de fixidez dos arquivos digitais, ALTO Teremos arquivos no sistema |Etapa em andamento;
ou deliberada dos comprometendo sua integridade. A capacidade| Probabilidade |Archivematica, porém, ainda |onde esta sendo
arquivos digitais de manutencéo da integridade é um dos (5) X Impacto |a definir qual profissional fard |montando o HD com
elementos essenciais da preservacéo digital. (8)=40 as verificagdes periddicas.  |todo acervo sonoro,
Falta de manutencéo adequada ou uma Sé ha verificagdes de apés isso se tem a
manutencao inadequada podem comporometer integridade e de presenca de |proposta a partir do
a integridade de acerva ANTNirus nos arquivos manual de preservacio
digitais que estdo e dos PPDs existentes
armazenados nos HDs. a seguinte acdo:
Procedimentos desse tipo Geracéo de soma de
nos dispositivos localizados  |verificacio (checksum)
no acervo sonoro DAD/COC. |de todos os arquivos
digitais, além de sua
verificacéio a cada seis
meses, no minimo. Os
valores de checksum
deverio ser gerados e
verificados em todos os
dispositivos onde estdo
armazenados 0s
arquivos digitais. Além
disso, realizar
verificacéio de virus,
rotineiramente, em
fodos os dispositivos.

Controle Acesso ndo Corrupcéo, alteracéo ou excluséo dos arquivos ALTO O acesso aos arquivos Possibilidade de
autorizado aos digitais. Atividade dos profissionais do setor Probabilidade |digitais armazenados nos documentar todos os
arquivos digitais (5) X Impacto |HDs externos e no servidor | profissionais que terdo

(8)=40 local & restrito & equipe autorizacéo para ler,
técnica autorizada do acervo |editar e mover os
sonoro DAD/COC, mas ndo  |arquivos digitais da
é formalmente documentado. |colecdo.

Metadados Metadados Impossibilidade de descrever, compreender, MEDIOJ/ALTO [Alguns metadados Geracdo de metadados
insuficientes encontrar e recuperar o conteddo Probabilidade [descritivos e técnicos estdo  |técnicos para todos 0s

adequadamente. Metadados consistentes s@o | (5) X Impacto [de acordo com os documentos digitais da
cruciais para prover presuncéo de (5)=25 metadados especificados colecdo.
autenticidade aos contetdos, incluindo seja no Manual de
informacgdes sobre as acbes de preservacio Digitalizacdo da Fiocruz ou
realizadas ao longo do ciclo de vida dos Padrido de Metadados, mas
arquivos digitais séo insuficientes para
descrever plenamente os
conteddos.

Contetdo Obsolescéncia de Incapacidade de reproducéo e leitura dos MEDIO/ALTO |Uso do formato MP3, MP4 e|Elaborar estratégia de
formatos de arquivo e |arquivos digitais, comprometendo o acesso Probabilidade | WAV (contéiner/codec) normalizacéo de
dispositivos de a0s seus contetidos. (5) XImpacto |como representante digital  |formatos de arquivo,
armazenamento (5)=25 oriundo de materiais voltados para a

digitalizados e preservacao.
monitoramento dos

processos de obsolescéncia

dos formatos de arquivo,

sabretudo nato digitais.

Fonte: Dreer; Machado; Pontes (2020; adaptado por Maciel; Silveira Junior, 2022)
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Indicar a necessidade de prever a avaliagdo de riscos ¢ informar sobre os fatores que

possibilitam as possiveis ameacas e mitiga¢ao de riscos, como visualizado nos quadros 8 e 9.

Cabe ao Comité Gestor do Preservo da Fiocruz'* decidir o momento de estabelecer a avaliacdo

da gestdo de riscos dos acervos cientificos e culturais; isso ¢ feito por meio da previsdo das

104 Comité Gestor do Preservo. Disponivel em: https://portal.fiocruz.br/documento/portaria-6012/2019-pr. Acesso

em: 15 jul. 2022
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demandas oriundas das recomendacdes e orientacdes da CPGDAD. Este Comité também
auxilia na implantagdo e manuten¢do de boas praticas para aperfeicoamento das atividades

realizadas pelos profissionais envolvidos com o acervo sonoro do DAD/COC.

3.9 Plano de Acao

Na intencdo de demarcar uma fase de periodizagdo da preservacdo digital, Pontes e
Soares (2022) afirmam que o processo da preservagdo digital de documentos na e da Fiocruz
corresponde ao Projeto Preservo em 2010, que se tornou a génese de toda a dindmica em
organizar, conservar, preservar, recuperar € dar acesso ao crescimento dos acervos produzidos
e recebidos, representantes e nato-digitais. Para tais resultados, a Fiocruz conta com atores
externos que ratificam a importancia da Carta para a Preservagdo do Patrimonio Arquivistico
Digital Brasileiro, documento estabelecido pela Unesco e traduzida pelo Conarq, como também
o movimento da Politica de Acesso Aberto ao Conhecimento da Fiocruz e até as legislacdes,
como a Lei de Acesso a Informacao (LAI) e a Lei Geral de Protecao de Dados (LGPD), para
amparo e atualizagdo aos aspectos legais e técnicos.

Dito isto, a COC desenvolve suas estratégias de forma legal e funcional segundo a
relagdo das politicas externas com as politicas institucionais € como exemplo disso, afirmamos
que logo apos a promulgacgao da LAI a Fiocruz publicou em 2014, a Politica de Acesso Aberto
ao Conhecimento'®; em 2016 a Politica de Comunicacdo da Fiocruz', a primeira edi¢io em
2018 da Politica de Preservag¢do dos Acervos Cientificos e Culturais, com atualizag¢do em
2020'"7, e também em 2020 a primeira versdo da publicagdo “Politica de meméria institucional
da Fiocruz™'%,

Pontes; Soares (2022) afirmam que estas publicagdes vao ao encontro dos principios e
normas previstos para a preservacao do patrimonio cientifico e cultural da instituicdo e o acesso
aberto ao conhecimento que se origina. O resultado deste debate ¢ que as politicas institucionais
da Fiocruz e de outras instituicdes, como o AN e o Arquivo da Camara dos Deputados de

Brasilia, tratam de questdes pertinentes ao documento digital que tem sido pauta nos projetos

de pesquisa e ensino referentes aos acervos culturais da Fiocruz. O projeto PRESERVO e a

105 Disponivel em: https://portal.fiocruz.br/sites/portal.fiocruz.br/files/documentos/portaria_-

politica_de_acesso_aberto_ao_conhecimento_na fiocruz.pdf. Acesso em 24 jun. 2022.
196 Disponivel em: https://www.arca.fiocruz.br/handle/icict/41668. Acesso em: 24 jun. 2022.
107 Disponivel em:  https:/portal.fiocruz.br/documento/politica-de-preservacao-dos-acervos-cientificos-e-
culturais-da-fiocruz. Acesso em 24 jun. 2022.
18 Disponivel em: https:/portal.fiocruz.br/documento/politica-de-memoria-institucional-da-fiocruz. Acesso em:
24 jun. 2022
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elaboracdo do Programa de Preservacdo Digital orientam e resultam na proposta do acervo
arquivistico sonoro e sua preservacao digital, do qual se deriva esta dissertacao.

Conforme relatam Parter (2018), Rocha (2020) e Sant’anna (2001), os documentos
arquivisticos digitais sao aqueles que integram os processos desde a produgao até a preservagao
em meio digital. Com isso se torna responsabilidade dos profissionais de documentagdo e de
arquivo, trabalharem em conjunto com os profissionais da tecnologia da informagao, para que
juntos possam definir qual o melhor programa e/ou sistema que se enquadra na demanda. Desta
forma, os registros documentais que formam o acervo terdo garantia de sua autenticidade e
acesso a longo prazo.

Segundo Rocha (2020), a identificacdo dos documentos arquivisticos em meio ao
ambiente digital ¢ fundamental e corresponde ao inicio do processo arquivistico do acervo, pois
a identificagdo vai ao encontro da preservagdo digital, a partir de “(...) sua inclusdo no programa
de gestdo de documentos, bem como pela definicdo de uma politica, e também pela elaboragao
e implantag¢do de um plano de preservagdo digital.” (ROCHA, 2020, p.99)

O mapa conceitual sobre documento arquivistico digital visto abaixo, segundo Lopes
(2020) ilustra as etapas presentes na descrigao de um documento arquivistico digital, indo ao
encontro da preservagdo digital e, em particular, de caracteristicas como especificidade e a
obsolescéncia.

Figura 23: Mapa conceitual DAD/COC.
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Vale ratificar que o documento arquivistico digital, seja representante ou nato digital,
deve ter as mesmas caracteristicas do documento arquivistico fisico, dentre elas, organicidade,
autenticidade e integridade. No processo de preservacao digital duas questdes sdo
fundamentais: 1) o que os diferencia (representante ou nato) ¢ a forma de serem salvos, sendo
que no caso do DAD, ¢ salvo em um suporte magnético codificado em digitos binarios e 2) ¢
preciso existir a relagdo de organicidade do documento e sua preservacao digital, ou seja, as
principais caracteristicas do documento fisico também consistem no documento arquivistico
digital.

De acordo com Lopes e Flores (2016), a preservacdo de documentos arquivisticos
digitais, tem relagdo direta com o InterPARES, projeto que desde 1999 ¢é coordenado pela Profa.
Luciana Duranti. O objetivo do InterPARES ¢ desenvolver conhecimento essencial para a
preservacao a longo prazo de registros auténticos criados e/ou mantidos em forma digital e
fornecer base para padrdes e suas estratégias, politicas e planos de agdo capazes de garantir a
longevidade desse material e a capacidade de seus usuérios confiarem em sua autenticidade.
Possui diversos grupos de estudos, dentre eles os de arranjo e descrigdo de acervos e
preservacao, que dialogam de forma direta com esta dissertacao.

Dito isto, observamos os resultados e produtos apresentados nas trés primeiras fases do

projeto e em cujo site'?

podem ser encontradas maiores informagdes. Em 1999, ele foi langado
e procurava orientar a respeito das etapas de criacdo, troca e processamento de informagdes
digitais, para identificar a obsolescéncia que comega desde a parte fisica e vai até a parte de
hardware e software, comprometendo os meios de armazenamento digital (...) “e a facilidade
com que as entidades digitais podem ser manipuladas.” (InterPARES, online)

Assim, ¢ possivel compreendermos que o meio digital ocasionou com suas praticas e
estudos referentes aos métodos tradicionais, que os registros fossem identificados e
reconhecidos como precisos, confiaveis e auténticos, avaliados e preservados. Este Projeto teve
colaboradores pertencentes as organizagdes e instituicdes dos cinco continentes, com atuagao
nos setores publico e privado, que representaram “(..) uma variedade de programas de pos-
graduacgdo, desde linguistica, estudo de cinema e historia, até administragao publica, fotografia
e ciéncia da computagdo.” (InterPARES, online)

De 1999 at¢ 2012, o Projeto InterPARES teve as seguintes fases:

- Entre 1999 e 2001: realizagao do Projeto cujo objetivo principal era a preservacao de

auténticos registros administrativos e legais criados e mantidos em bancos de dados e sistemas

199 Disponivel em: O Projeto InterPARES:. Acesso em: 07 fev. 2022.
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de gestdo de documentos. Seus principais produtos foram requisitos conceituais para
autenticidade, métodos de sele¢do e preservagdo, ¢ um quadro intelectual para o
desenvolvimento de politicas e estratégias. Os resultados obtidos do InterPARES podem ser
encontrados no site do projeto em formato de formulario eletronico ou publicado como livro
The Long-term Preservation of Authentic Electronic Records: The Findings of The InterPARES
Project. Em 2005 foi editado por Luciana Duranti e distribuido pela Sociedade dos Arquivistas
Americanos (SAA), como também est4 disponivel no site do projeto!'?. (InterPARES, online)

- Entre 2002 e 2007: desenvolver teoria ¢ métodos capazes de garantir a confiabilidade,
precisdo e autenticidade dos registros eletronicos desde sua criagdo e ao longo de sua
preservagdo. A pesquisa e o trabalho se concentraram em registros criados em sistemas
dinamicos, experienciais e interativos no curso de atividades artisticas, cientificas e
governamentais. As descobertas e resultados desta fase podem ser encontrados no site do
Projeto; também sdo publicados como um livro intitulado International Research on Permanent
Authentic Records in Electronic Systems (InterPARES) 2: Experiential, Interactive and
Dynamic Records. Em 2008 foi editado por Luciana Duranti ¢ Randy Preston e também
distribuido pela Sociedade dos Arquivistas Americanos (SAA), além de estar disponivel no site
do projeto'!'!. (InterPARES, online)

O InterPARES 3, iniciado em setembro de 2007 e concluido em abril de 2012, teve como

meta a implementagdo dos resultados das duas primeiras fases do Projeto em organizagdes de
arquivamento ou unidades dotadas de recursos limitados.

O elo entre Projeto InterPARES e o DAD esta nas acgdes e estudos que este Projeto dispde
em suas discussoes e atividades referentes a um arquivo permanente, descri¢ao arquivistica e
preservacao digital que os procedimentos que norteam o acervo sonoro DAD/COC em suas
praticas.

Nacionalmente podemos mencionar a experiéncia pioneira do acervo sonoro do DAD em
apresentar ¢ documentar o seu diagndstico, subsidio para uma proposta as praticas de
preservacao digital e que assim possam dialogar com as acgdes vivenciadas pelos gestores dos

acervos sonoros da Fonoteca Nacional do México e do Museu do Homem, localizado na Franca.

Figura 24: Processo de digitaliza¢do do Fundo Paulo Carneiro.

110 Projeto InterPARES. Disponivel em: http://www.interpares.org/. Aceso em: 18 ago. 2022.
111 Projeto InterPARES. Disponivel em: http://www.interpares.org/. Aceso em: 18 ago. 2022.
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Fonte: Silveira Junior (2022)

Vale lembrar a prestacao de servigo do Instituto Moreira Sales para a Fiocruz foi iniciada
em 2008 e durante mais de um ano digitalizou grande parte do acervo sonoro do DAD,
sobretudo os 4udios referentes aos Projetos de Historia Oral e os depoimentos avulsos, estes
digitalizados integralmente. Em relacdo aos demais documentos do acervo, vale ressaltar que
diante da impossibilidade de sua digitalizagdo completa, a equipe de profissionais do DAD
escolheu seminarios, palestras e cursos como mais importantes e, portanto, objeto da
digitalizacdo pelo IMS naquele momento. Os 4udios dos Encontros de Historia e Satde,
seminarios organizados pela COC que contava com convidados externos, nacionais e
estrangeiros, bem como com pesquisadores da Fiocruz, foram todos digitalizados.

No trabalho entre a Fiocruz e o IMS se teve resultados parciais sobre o processo de
digitalizagdo das entrevistas e pudemos propor o estabelecimento de diretrizes para a
digitalizagdo de um acervo com esta especificidade; apresenta os requisitos e o fluxo de trabalho
estruturado para este processo. Os procedimentos adotados nesta digitalizacdo objetivaram
assegurar a autenticidade dos representantes digitais desde o momento da sua criacdo, por meio
da adogao de metadados como vistos nas figuras 26 e 27, que descrevem o histérico do processo

de digitaliza¢do, sendo parte inicial e integrante do processo de preservacao digital.

Figura 25: Elementos de metadados descritivos
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TENTUAL
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Finalizando o diagndstico do acervo sonoro do DAD, ¢ possivel afirmar que possui para

além da peculiaridade das entrevistas, aspectos fundamentais como o inventario, tornando-o

possivel de fazer parte do Programa de Preservacdo Digital da Fiocruz por meio do Preservo.

Este acervo também ¢ integrante das politicas institucionais como, por exemplo, a politica de

acervos, norteadoras para que se congreguem em grupos de trabalho e/ou de estudos, onde se
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agregam experiéncias e conhecimentos compartilhados para as praticas e estratégias adotadas

na preservacao digital.

3.10 Algumas praticas correntes de preservacao digital em acervo sonoro

A partir das publicag¢des nacionais e internacionais se pode observar as praticas existentes
em diferentes institui¢des sobre o processo de preservagao digital em documentos sonoros €
apontam para os melhores resultados em praticas preservacionistas. Gostaria de chamar a
aten¢do de dois casos e o primeiro deles € da Association frangaise des archives orales, sonores
et audiovisuelles (AFAS) cujas diretrizes utilizadas para a digitalizacdo de documentos se
encontra descrita na publicag¢do “Partager les archives sonores du musée de |'Homme sur le
web avec la plateforme Telemeta”, cujo tratamento para documentos sonoros ¢ museoldgico e
ainda ndo se tem tratamento arquivistico para tais documentos. O segundo exemplo ¢ o da
Fonoteca Nacional de México com o documento “‘El archivo digital sonoro” ratificou suas
proprias diretrizes e realiza o tratamento bibliografico para documentos sonoros. Ambas as
publicacdes contaram com o apoio da The International Association of Sound and Audiovisual
Archives (IASA). A instituicdo francesa e a mexicana obtém melhores resultados com a
preservagao de seus documentos como fontes de pesquisa e fontes de prova.

Outras iniciativas existem e foram consultadas, nos ambitos internacional e nacional, tais

como: IASA TC-04, IASA TC-03 (in Portuguese) elaborados pela IASA, ARSC Guide to

Audio Preservation (2015) elaborado Association for Recorded Sound Collections, Guia para
catalogacion de documentos sonoros en la plataforma NOA MediArc (2015), elaborado por
Edgar Chavez Garcia e Manual para la eboracion del inventario de la Fonoteca Nacional de
Meéxico (2015), elaborado por Mariela Salazar Hernandez.

Este diagnostico tem como objetivo propor um plano de preservacdo digital para um
momento mais oportuno, pois o diagnéstico fornece subsidios que ajudam nesta proposi¢ao. O
diagndstico soma-se as normativas do Preservo-Complexo de Acervos da Fiocruz, por meio do
Programa de Preservagdo Digital de Acervos da Fiocruz, como também ao plano de preservacao
digital de seus respectivos acervos e colegdes documentais aprovados pela Fiocruz (2020c¢), que
sdo os seguintes: Plano de Preservacdo Digital da VideoSaude (Icict)''? e Plano de

3

Preservacio Digital do Repositério Institucional Arca''®, como também o produzido pelo

"2Disponivel em:
https://www.arca.fiocruz.br/bitstream/icict/45915/2/Plano%20de%20Preserva%c3%a7%c3%a30%20Digital %20
VSD 20210201 v1.1 FINAL.pdf. Acesso em: 02 jun. 2022.

113 Disponivel em: Plano de preservacdo digital: Repositério Institucional Arca (Versdo 1.0) (fiocruz.br). Acesso
em: 02 fev. 2023
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DAD'"'"*, Plano de Preservacdo Digital da Cole¢io Mais Médicos'', como também a
dissertacdo Preservagado digital no Programa de Historia Oral do CPDOC: rotinas e praticas
de gestao e preservagao, de Lima (2022).

Observamos que em Portugal a preocupacdo com as praticas de preservagao digital data
do inicio dos anos 2000, com os estudos de Borbinha, et al (2002), Ferreira, (2006) e Campos;
Saramago (2007). Lopes (2008) se baseia nestas publicagdes para ratificar a importancia da
pratica em preservagao a longo prazo e enumera os resultados mencionados por seus autores.
Estes afirmam que para a pratica da preservacao digital ¢ preciso que as institui¢des
patrimoniais ou ndo, incorporem determinados requisitos, como conceitos, estratégias e agdes.
Ele informa que a preservacdo digital necessita de atengdo constante desde o inicio da
informacao na Idade Média até a atualidade, pois se esta pratica nao existisse, ndo teriamos
acesso aos documentos, livros, fotografias, gravacoes, obras de arte ou gravuras, que foram
preservadas ao longo dos séculos e estdo sendo passadas de geragdo a geracao.

A questao-problema vista pelos autores Hedstrom; Montgomery (1998) sdo as praticas de
preservacao que dia a dia se modificam em um ambiente digital devido as mudangas
tecnologicas, humanas e politicas, sempre buscando estratégias em se adequar a0 momento
historico para garantir o acesso a longo prazo.

No Brasil, a partir de estudos e pesquisas apresentados por Mardero Arellano (2008),
vemos que a preservacdo digital € um dos maiores desafios e € urgente termos pesquisas e
praticas dedicadas a preservagdo digital. Ao final do século XX, instituigdes como arquivos,
bibliotecas, museus, centros de documentagdo ¢ informagdo, centros de memoria ¢ todo
segmento ligado a historia e cultura do pais, produziu uma quantidade significativa de conteudo
digital, sobretudo com a pandemia que teve inicio em 2020.

A publicacdo Arquivologia: temas centrais em uma abordagem introdutoria apresenta
uma definicdo de preservagdo digital como sendo um “Conjunto de agdes que tem como
objetivo manter a possibilidade de acesso e de interpretacdes dos objetos digitais ao longo do
tempo.” (ROCHA, 2020, p.109) e complementando esta defini¢do, este mesmo autor informa
o que ¢ necessario para ler o documento digital: localizar e identificar os arquivos digitais, ler
e interpretar os bits (codificacdo bindria) e apresentar o objeto digital através dos dispositivos.

A preservacao digital de acordo com Rocha (2020) garante o acesso aos objetos digitais
e os gestores dos acervos precisam estar atentos aos desafios apontados em estudos da area,

cujo maior problema € o tempo que pode trazer a fragilidade do suporte digital o que, na maioria

114 Disponivel em: https://www.arca.fiocruz.br/handle/icict/49569. Acesso em: 02 jun. 2022.
115 Disponivel em: Plano de Preservacdo Digital: Colegfo Mais Médicos (fiocruz.br). Acesso em: 02 fev. 2023
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das vezes, impossibilita o acesso a0 documento. Este ¢ um dado crucial a todos os géneros
documentais, mas em especial ao género sonoro por suas caracteristicas, habilidades e
peculiaridades, devido as mudangas causadas pela obsolescéncia tecnoldgica dos suportes.

Com a publicacao Plano de Preservagado Digital da VideoSaude Distribuidora (VSD), se
pode observar que as praticas adotadas no trabalho realizado pela VSD, de forma direta ou
indireta, tém ac¢des que se relacionam a preservacdo digital, a partir de praticas na gestao,
recuperagdo, acesso ¢ instrumentos de trabalho como inventario, aten¢dao a atualizagdo das
midias digitais, ou seja, existem normas e principios para o acesso destes documentos
arquivisticos.

Para o acervo sonoro do DAD, ha manutengao perioddica das fitas cassete (acervo original)
que devem ser rebobinadas a cada dois ou trés anos; para cada documento arquivistico digital
gerado, temos o disco rigido e fita cassete e Cd’s ou DVD’s. Os suportes originais analogicos
ou nato digitais encontram-se armazenados na mesma sala. O controle de temperatura e
umidade dos espagos de guarda ¢ feito por profissionais do Servico de Conservacdao e
Restauragao de Documentos. Para ter acesso a este acervo € preciso conhecer a senha que abre
a porta do espago de guarda e autoriza a entrada do profissional.

Uma pratica de preservacao digital importante realizada com o acervo sonoro ¢ o controle
da manutencao e atualizagdo dos recursos tecnologicos e a atengdo a obsolescéncia dos suportes
e formatos de arquivos. Como informam Dreer; Machado; Pontes (2020, p.10) “(...) quando
necessdrias, sdo realizadas migragdes de suportes sob risco de obsolescéncia.”

Em Fiocruz (2020c) vemos que os trabalhadores que atuam no DAD, participam e
contribuem com as publicagdes ja mencionadas nos Grupos de Trabalho em Preservagao Digital
do PRESERVO e no de Gestao e Preservacao de Documentos Arquivisticos Digitais. Estes sao
atentos a estudos, pesquisas, normas e boas praticas dentro e fora da institui¢do, no que se refere
a preservagao digital de acervos arquivisticos.

Um dos resultados do Grupo de Trabalho Gestdo e Preservagdo de Documentos
Arquivisticos Digitais, € a constitui¢do da Comissdo de Gestdo de Documentos Arquivisticos
Digitais (CPGDAD), que em 2020 publicou o Padrdo de metadados de documentos
arquivisticos digitais da Fundag¢do Oswaldo Cruz: Manual de aplicagdo para a fase produgdo
de documentos (versdo 1.0). Ali sdo estabelecidos metadados minimos descritivos que devem
ser adotados para os documentos sonoros, sejam estes representantes e natos digitais; tais
metadados correspondem a 11 campos, além dos metadados técnicos minimos.

Apenas nos arquivos de dudio do acervo sonoro estdo registrados os metadados dos

arquivos digitais originais (formato .mp3, .mp4, wav, dentre outros) armazenados no servidor
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local e nos HDs; as informagdes contempladas sdo desde o gravador ou outro recurso utilizado,
software, ficha técnica e o tema e/ou projeto relacionado a entrevista, quando couber para o
caso dos projetos de pesquisa. Segundo Fiocruz (2020c¢) ¢ preciso que os metadados descritivos,
tais como nome do produtor, data e local de producao, bem como os metadados técnicos, como
formato de arquivo e tamanho, estejam contemplados nas praticas de preservacdo digital
adotadas pela instituicdo. Vale ressaltar que na Base Arch a disponibilizagdo e o acesso
contemplam boa parte das transcri¢cdes de entrevistas com os metadados descritivos e técnicos
correspondentes. No que se refere aos arquivos de audio, at€é o momento ndo se encontram
disponiveis on line, mas apenas por consulta presencial.

Os objetos digitais correspondentes ao acervo sonoro sdo armazenados em HDs, que se
encontram nas salas de trabalho dos profissionais responsaveis pela gestao deste acervo; depois
do tratamento arquivistico destes documentos sonoros, eles sao copiados em um servidor local,
que pode ser acessado por todos os colaboradores envolvidos.

O acervo de copias ndo deve estar junto do acervo original; este procedimento € o ideal e
visa a seguranca do arquivo e seus documentos para o caso de algum acidente ou imprevisto
que o coloque em risco. Essa estratégia prevista para os documentos digitais de acervos com
depoimentos orais deve seguir “(...) a regra de preservagdo digital conhecida como “3-2-1": a
producdo de ao menos trés copias de cada documento, mantidas em dois tipos diferentes de
armazenamento (HDs e servidores), com pelo menos um deles geograficamente separado dos
demais.” (FIOCRUZ, 2020c, online)

Em uma versdo do Plano de Preservagdo digital do acervo sonoro do DAD ¢
recomendavel constar a estratégia de preservacao avaliada e adotada com a escolha do software
e que precisa estar em conformidade com o modelo conceitual referencial arquivistico OAIS.
Recomenda-se também uma ferramenta como a Bizagi que possa construir o fluxo do trabalho
de digitalizac¢ao do acervo.

Em relacao a importancia dos softwares de coddigo aberto para gestdo de arquivos sonoros,
como o Telemeta, temos a iniciativa franco-mexicana da professora Perla Olivia Rodriguez-
Reséndiz com as pesquisadoras Joséphine Simonnot e Dafne Citalli Abad-Martinez (2018), que
ratificam a relevancia destes paises neste campo. As pesquisadoras defendem, contudo, o
registro em formatos sem compressao, como WAV, o que coloca um grande desafio para o
armazenamento de grandes volumes de audio. A experiéncia apresentada pelas profissionais
citadas acima, impds um grande desafio devido a quantidade de emissoras radiofonicas que
participaram da iniciativa com as transmissdes didrias ocasionando um significativo volume

documental.
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Na Fiocruz e em consonancia com as orientagdes e recomendacdes estabelecidas pelo
CONARQ, formou-se em 2019 o Grupo de Trabalho de Gestao e Preservacao de Documentos

116 Atualmente a

Arquivisticos Digitais da Fiocruz, ao qual ja nos referimos anteriormente
CPGDAD inclui o arquivo permanente do DAD/COC, com destaque para os documentos
sonoros de entrevistas que fazem parte do patrimdnio cultural da institui¢do, tendo como
resultado o Plano da Video Saude.

Segundo Rocha (2020) se observa que a pandemia de Covid-19, explica em parte o
crescimento dos arquivos que se somou a massa documental digital, e a aten¢do deve ser
redobrada para a questdo dos recursos tecnoldgicos, como hardwares, formatos, softwares, suas
obsolescéncias e as fragilidades dos suportes. Assim, percebemos que os desafios da
preservacao digital consistem desde a longevidade dos documentos digitais até a caréncia de
recursos humanos, a fragilidade dos suportes e a obsolescéncia dos formatos, que dificultam ou
interrompem o acesso aos registros digitais. Ele alerta que para garantir o acesso a longo prazo,
manuten¢do e atualizagdo dos procedimentos para a realiza¢ao da preservagao digital, € preciso
estabelecer estratégias. Os autores Dreer; Machado; Pontes (2020); Mardero Arellano (2008);
Pontes (2021) e Rocha (2020) afirmam a necessidade de se ter em uma versao definitiva de um
plano de preservacdo digital, as seguintes etapas: preservacdo tecnologica, emulagdo,
encapsulamento, migra¢ao, normalizagdo e uso de formatos abertos.

Ha pouco mais de 20 anos, a preservagdo tecnoldgica se constituia na manutengdo dos
equipamentos e programas sem uso. Ali pensava-se que a questdo-problema sobre
obsolescéncia estaria sanada, mas esta etapa se apresentou na pratica com um custo elevado
para prevermos a longo prazo. A manutencao dos programas também ¢ dificil, pois alguns nao
tem longevidade, as licengas de uso expiram e os desenvolvedores nao fazem mais sua
manuten¢do e atualizagdes, como também a manuten¢do de um software pode depender
também da manutencdo de um hardware. Estes fatores impactam imensamente a implantagdo e
atualizagdo da preservagao digital de um acervo sonoro.

O que observamos ¢ que diante da necessidade de adaptacao desta parte do processo de
preservagdo tecnoldgica, as instituicdes em vez de elaborar planejamentos a longo prazo,
comecaram a pensar em médio e curto prazo para atender dois pontos: custo elevado dos
processos de implantacdo e manutengdo, como também o acesso aos documentos. Esta
constatacdo se dd em func¢do da caréncia de profissionais especializados e os equipamentos que

desaparecem quando suas licengas saem de uso e os desenvolvedores ndo continuam fazendo

116 Disponivel em: https:/portal.fiocruz.br/documento/portaria-6069/2019-pr. Acesso em: 22 jul. 2022.
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manuten¢do porque “(...) a manutengdo de um software pode ter dependéncia com a
manuten¢do de um hardware.” (ROCHA, 2020, p.110)

O curto prazo nao ¢ recomendado nas estratégias de preservacao digital, mas ¢ viavel e
possivel para a realidade dos profissionais. Assim, agindo como medida preventiva e protetiva
para as mudancas tecnoldgicas nos acervos e suas colecdes documentais nas instituicdes
publicas e privadas, o curto prazo torna-se uma possibilidade real de recuperar os documentos
aparentemente esquecidos.

No que diz respeito a manutencao ou Revisao do Plano de Preservagao Digital (PPD), o
ideal ¢ que apos sua implementacdo possa ser revisto anualmente ou ndo ultrapassando 18
meses, a partir de sua ultima atualizagdo ou quando houver alguma demanda especifica em
relagdo ao acervo sonoro. O recebimento de acervo em quantidade nao prevista, impactando os
processos de preservacdo digital, como também as atualizagdes tecnologicas de programas,
plataformas e ferramentas utilizadas, ¢ uma destas demandas.

Todavia, existem elementos que necessariamente devem constar nesta Revisdo, tais
como: possibilidades de atualizagcdo de valores que constam no or¢amento institucional previsto
para a preservacao digital, podendo haver altera¢des de investimentos e custos relacionados. A
manuten¢do do sistema de gestdo e preservacgdo digital implantado e na tecnologia adotada pelo
acervo sonoro do DAD pode corresponder a uma ou mais etapas do processo de preservagao
digital, como ¢ visto nos planos de preservacao digital da Fiocruz.

Um PPD para o acervo sonoro do DAD deve abordar critérios e estratégias, pesquisar o
acervo digital ja existente (documentos nato digitais e os representantes digitais), para observar
os procedimentos técnicos aplicados ao arquivamento permanente. E preciso ainda identificar
e analisar os padrdes minimos de metadados (técnicos, descritivos e de preservagao)
recomendados para digitalizacdo de documentos sonoros e apresentar as questoes existentes ou
ndo, em termos de metadados minimos adotados, que deveriam ser agregados para atestar a
questio de integridade, identidade e presungio de autenticidade.!!’

Deve ter também conter as etapas de Identificacdo, Justificativa e Detalhamento do Plano
de Preservagdo selecionado, uma vez que tanto o acervo quanto o pacote de informagao dos
objetos digitais confiavel institucionalmente estejam em testes de armazenamento. O

repositorio digital do DAD/COC tem sua integracao com o ICA-ATOM e Archivematica, que

117 Resolugdo n°® 37, de 19 de dezembro de 2012. Aprova as diretrizes para a presuncdo de autenticidade de
documentos arquivisticos digitais.
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sdo recursos tecnologicos apropriados para os documentos arquivisticos, que se constituiram
no acesso ¢ difusdo de forma descrita e normalizada.

O AtoM (Access to Memory) e o Archivematica sdo importantes para a preservagao
digital permanente devido aos recursos especializados e ao enfoque especifico que cada
ferramenta oferece no gerenciamento e preservagao de arquivos digitais. Ele ¢ um aplicativo
web de codigo aberto para descricdo e acesso a arquivos, foi desenvolvido pela organiza¢ao
Artefactual Systems e projetado para ser facil de usar, flexivel e escalavel. Suporta padroes
internacionais de descri¢ao arquivistica e metadados, como ISAD(G), ISAAR(CPF), ISDF e
ISDIAH, permitindo que instituigdes arquivisticas criem e gerenciem descri¢cdes de arquivos e
as publiquem na web, facilitando o acesso a informagao pelos usuarios.

O Archivematica ¢ uma plataforma de preservagao digital de codigo aberto e também
desenvolvida pela Artefactual Systems. Seu objetivo é oferecer uma solugdo completa e
automatizada para a preservacdo de arquivos digitais de longo prazo. Trata-se de uma
ferramenta que segue as melhores praticas e padrdes internacionais de preservagdo digital,
como o proprio modelo OAIS (Open Archival Information System) e o padrdo de codificagdo
de dados PREMIS (Preservation Metadata: Implementation Strategies). O Archivematica ¢
capaz de processar e normalizar uma ampla variedade de formatos de arquivo, criar metadados
de preservacao e gerar pacotes de arquivos (AIP's) auténticos, seguros e preservaveis ao longo
do tempo.

A importancia do AtoM e do Archivematica reside na capacidade que eles tém em apoiar
a implantacdo do RDC-Arq e abarcar os desafios especificos da preservacao digital, fornecendo
solucdes integradas e baseadas em padrdes arquivisticos para descrigdo, acesso € preservacao
de arquivos digitais.

Essas ferramentas ajudam as instituicdes de memoria na gestdo e preservacao de seus
acervos arquivisticos efetivamente seus fundos e suas colegdes digitais, garantindo a
integridade, autenticidade e acessibilidade, em destaque a autenticidade.

Por meio dos estudos desenvolvidos e apresentados nesta dissertacao, o Diagnostico
realizado de forma completa, ou seja, com todos os seus elementos previstos e ja ditos, oferece
e fornece para a equipe que trabalha com este acervo, a oportunidade de (re)conhecer a situacao
técnica e assim identificar a implementagdo de processos que contribuam ao acesso a longo
prazo. Tal situagdo em dialogo com a Gestao Documental implica em trabalhar com processos
arquivisticos em consonancia. O mapeamento das informagdes a partir dos dados coletados traz

possibilita propor plano de ac¢des, consolidando um dos objetivos principais do DAD que ¢
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salvaguardar os documentos, mantendo sua organicidade e integridade como também otimizar
na recuperacao da informagao dos documentos.

A literatura confirma que o Diagnoéstico do estado do arquivo é a metodologia mais
direcionada da Gestdo de Documentos e traz subsidios para propor praticas da preservagao
digital. Importante dizer que os resultados do Diagndstico s@o proprios de cada institui¢do, por
isso ¢ indicado que estes sejam atualizados em prazos ndo muito longos. Da mesma forma que
o inventario tem atualizagdes frequentes, as demais ferramentas também precisam ser
atualizadas, afinal o arquivo ¢ dindmico, ¢ um organismo em crescimento, € se entende que a
elaboracdo e aplicagdo de um programa de Gestdo de Documentos estdo diretamente
relacionados com o diagnostico.

Desta forma se vive nos ultimos cinco anos agoes e estudos mais atentos aos acervos
arquivisticos e sua preservacao digital, onde pessoas e instituicdes dedicadas a tais praticas se
reinem por meio de grupos, encontros, reunides e comités de forma académica, cientifica e
institucional. Trata-se, sem duvida, de uma mudanca significativa para o cenario dos arquivos
permanentes, seus géneros documentais € sua preservacao digital, pois ratifica a preservagao
digital ser um processo inadidvel nas instituigdes publicas e privadas.

Por essa razao, se espera que o Diagndstico relatado nessa dissertacdo alcance e contribua
nas proximas acdes referentes aos fluxos de trabalho, como também na otimizagdo e eficiéncia
das atividades institucionais e académicas. Para além de preservar a memdoria nacional e
institucional, ser informacao, referéncia, prova e/ou fonte de pesquisa, € mesmo que ainda ndo
haja um PPD para este acervo foi importante pontuar aspectos que devem fazer parte de um

Plano e, nesse sentido, o diagndstico do acervo ¢ etapa fundamental para a preservacao digital.
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4 Consideracoes Finais

A Biblioteconomia, que ¢ minha formagdo profissional, possui como procedimentos
técnicos as praticas de organizacdo e representagdo da informacdo que trabalham com
documentos registrados em diferentes suportes, tais como os audiovisuais, bibliograficos,
cartograficos, iconograficos, textuais e os documentos sonoros. A diversidade de forma, suporte
e tipologia necessita de processamentos técnicos especificos, logo de uma representacao
descritiva igualmente especifica, tais como metadados e pontos de acesso, que sao ferramentas
necessarias na preservacdo da memoria retratada nos documentos. Percebe-se que aos
documentos de arquivo se aplicam ferramentas semelhantes, para além de promover a
socializagdo dos saberes e formas de fazer, cumprindo igualmente o papel social da
Biblioteconomia. Desta forma e com este pensamento, comecei a encontrar a interlocugdo com
esta dissertacgao.

A questao problema apresentada na disserta¢do se deu a partir da necessidade de propor
um plano de preservagao digital, que so € possivel a partir do diagnéstico do estado do arquivo.
Esta metodologia conduz de forma instrumental e apropriada para o levantamento destes
documentos sonoros, contemplando caracteristicas fundamentais, como a integridade,
autenticidade ou a presuncao de autenticidade dos documentos arquivisticos digitais. Isto se da

\ ~

com vistas a preservacao digital do acervo permanente em conjunto com a aplicagdo das



172

técnicas adequadas de gestdo e preservagdo arquivistica e cultural do acervo sonoro do
DAD/COC/FIOCRUZ.

O desenvolvimento desta dissertacdo utilizou as diretrizes de arquivo, patriménio e de
preservacdo aos processos de gestdo, conservacao e preservagdo arquivistica, tendo como
destaque a metodologia de historia oral aplicada para entrevistas, relatos e depoimentos e a
ferramenta Audacity. Esta ferramenta utilizada para o tratamento documental permite a edi¢cao
de audio e sua aplicagdo serve para gravar sons, reproduzir entrevistas, importar e exportar
WAV, MP3 e MP4.

O capitulo 1 apresentou o atendimento ao primeiro objetivo especifico, que era conhecer
de maneira geral as praticas no campo da Arquivologia focando nos documentos sonoros,
informando suas especificidades e caracteristicas tratadas na gestao e preservagao. Desta forma
foi possivel conhecer melhor todo o acervo sonoro da COC e seus aspectos de infraestrutura
fisica e/ou organizacional, tendo a adocao e as agdes de procedimentos técnicos € normativos a
gestao arquivistica, e tais fases confirmam a necessidade das etapas consistentes e/ou adotadas
no processo de preservagao digital.

Neste capitulo o intuito foi apresentar o acervo sonoro do DAD, pertencente a COC, ¢ a
partir de sua formagdo, que reflete a producdo, gestdo e preservagdo das fitas cassetes,
transformando-as em documentos digitais. Para informar a respeito destas etapas arquivisticas
se contextualizou a Historia dos Arquivos e da Arquivologia em um didlogo com o Arquivo
Permanente do DAD, e a criagdo do DAD/COC com seus acervos e colecdes documentais, com
destaque para os subcapitulos da interse¢do entre os documentos sonoros como entrevistas € a
formacdo dos arquivos pessoais. Encerrando este capitulo contextualizamos o acervo
permanente e suas ferramentas de gestdo e preservacao. Os documentos arquivisticos sonoros
possuem valor cientifico, cultural e de prova, sendo fundamentais para a preservacdo da
historia, cultura e memoéria de nossa sociedade. Possuem valor primério por terem
caracteristicas de prova e valor secundario por terem sua finalidade relacionada ao valor
cientifico para memoria e para o conhecimento. Estas questdes arquivisticas previstas neste
acervo estdo diretamente baseadas e relacionadas as decisdes regulatorias de nimeros 39 e 43
do Conarq.

No capitulo 2 se buscou valorizar o papel do patrimonio cultural em relagao aos arquivos
do DAD, composto por documentos histérico-institucionais, como audiovisuais, fotograficos,
textuais ou cartograficos, em especial os documentos sonoros que nem sempre sao diretamente
reconhecidos nas praticas institucionais da Fiocruz, mesmo com reconhecimento dos grupos de

pesquisa, estudos e trabalho. Contudo, em retomada da pauta de discussao das comissoes e
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comités da Fiocruz, a partir do cendrio institucional e seus movimentos histdricos, foi possivel
constatar que € preciso aten¢do e acdo, para que tais acervos e seus documentos ultrapassem a
esfera das preocupagdes dos gestores e assim atendam melhor demandas pertinentes aos
documentos e seus suportes informacionais que caracterizam esses arquivos. Neste capitulo
procuramos demostrar que as agdes de preservacao dos acervos tal como os procedimentos
diversos, inventarios, politicas ou planos, tém se consolidado por meio de encontros, reunioes,
eventos nacionais e internacionais. No ambito nacional temos visto reunides que se desdobram
em grupos de pesquisa e trabalho, onde se consolida a necessidade de debate e agdo nos esforgos
técnicos, institucionais, gerenciais e cientificos em relacdo aos documentos sonoros, mesmo
que saibamos existirem trabalhos realizados com baixo custo e/ou recurso financeiro para a
gestdo e preservacao digital de seus arquivos.

As interfaces politicas entre os Ministérios da Cultura e o da Justica ainda nao estdo
integradas a ponto de haver autonomia das praticas para o Arquivo Nacional, que pertence ao
Ministério da Justiga, para melhor concretizar a preserva¢dao do patrimonio cultural dos
arquivos e seus géneros audiovisuais, iconograficos, sonoros e outros. Por isso observamos a
falta de objetividade no que concerne a patrimonializa¢ao destes arquivos € seus acervos, o que
também ocorre no Iphan e Inepac, ja que AN, Conarq, Iphan e Inepac afirmam ndo terem
autonomia para definir a respeito da questdo do processo de patrimonializagdo dos documentos
arquivisticos sonoros.

Com o Conarq observa-se que as colecdes arquivisticas estabelecidas pelo Poder
Legislativo oferecem diretrizes a partir de suas decisdes regulatorias, ou seja, os aspectos legais
existem para legitimar a permanéncia, manutengdo e preservacao destes acervos € seus
documentos. Todavia ainda existem lacunas, interfaces e sobreposi¢des de atores, atividades e
etapas dos processos para o documento sonoro. Desta forma, a caréncia das mudangas
necessarias que precisam ocorrer com base nos aspectos legais, reflete diretamente nas praticas
dos aspectos técnicos. Todavia ¢ necessario adequar a questdo da preservagdo digital do
patrimonio cultural arquivistico incluindo desta forma, o género sonoro, pois, caso contrario,
grande parte dos arquivos cientificos, culturais, institucionais, histéricos e universitarios,
estardo fadados a obsolescéncia fisica e tecnoldgica, pela insignificancia de a¢des estratégicas,
critérios, estudos e adequagdes relativos a sua salvaguarda.

Os desafios sempre existiram e fazem parte dos movimentos histdricos e seus avangos na
comunicagdo, informacdo e tecnologia. Porém, essa dissertacdo apresenta reflexdes e
proposi¢des que procuram contribuir para ajustes, adequagdes e contribuigdes aos estudos e

praticas de profissionais das institui¢des publicas e privadas, das esferas governamentais, das



174

universidades e/ou sociedade civil. Assim, podemos demarcar desde a gestdo até a preservagao
dos arquivos, inclusive seus acervos sonoros.

Silva (2013) ja relatava que perguntas e suas respostas precisam ser estruturadas para que
possamos recomendar os aspectos técnicos e os profissionais, que os envolvidos tenham suas
praticas previstas em relagcdo ao patrimdnio cultural arquivistico e sua preservacdo digital.
Aspectos legais e técnicos existem, mas € preciso perceber o documento arquivistico como
parte importante do processo de ampliacao de nossa cultura e historia. S6 a ampliagdo de nossa
consciéncia pode expandir o conhecimento, e s6 depois do conhecimento vir a a¢do, ou seja, ¢
preciso que a institui¢do reconheca a importancia do acervo sonoro como parte do patrimonio
cultural e desenvolva acdes nesse sentido, munindo seus profissionais com normas e resolugdes
que apoiam esta iniciativa.

Por outro lado, recentemente tivemos a oportunidade de dimensionar a discussao das
acdes de preservacao para os documentos arquivisticos sonoros com apresenta¢ao no Simpdsio
Temético ‘Histdria Oral e Arquivos’, na 16 edicdo do Encontro Nacional de Historia Oral e no
evento comemorativo aos “10 anos da Rede Cariniana”. Estes eventos proporcionaram as trocas
de experiéncias em um espaco de escuta e fala, e contribuiram para apresentar agdes e propostas
referentes a preservacdo digital do acervo da COC, ja que sabemos de sua total importancia nos
fluxos da produg¢do cientifica no Brasil e de frequentar estes espagos académicos, sugerindo e
propondo questdes dessa natureza.

No capitulo 3 foi apresentado um levantamento conceitual, historico e técnico do acervo
sonoro por meio do diagnostico de arquivos com aspectos fundamentais a serem observados,
tais como: o histérico do arquivo, a descrigdo, armazenagem, seguranca do acervo, projeto do
processo de digitalizagao e o plano de acdo. De acordo com as informacdes coletadas, € preciso
que as atividades de gestdo deste acervo até sua preservagdo sejam oficializadas junto ao
PRESERVO-COMPLEXO DE ACERVOS DA FIOCRUZ com vistas a preservacao digital,
seguindo os protocolos acordados. Esta necessidade ¢ inadidvel aos documentos sonoros que
possuem caracteristicas bastante peculiares e sao parte da divulgagcdo e comunicagao cientifica
das ciéncias e da saude.

Em relagdo ao armazenamento destes documentos as condigdes sdo adequadas e
respeitam as normas e prazos estabelecidos pela COC e pelo Conarg, em relacdo ao espago
fisico e temperatura do espago, bem como o acondicionamento dos suportes de diferentes
materiais, como fitas cassetes, CD’s ou DVD’s. A fase de gestdo se faz por meio de todas as
informagdes relevantes sobre o acervo e seus documentos produzidos e recebidos, que procura

verificar as condigdes de armazenamento visando sua longevidade preservando suas
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caracteristicas principais, rebobinagem das fitas cassete, atualizagdo sempre que necessario dos
inventarios e preenchimento das planilhas na Base Arch. Desta forma, este trabalho afirma que
o diagnostico de arquivo ¢ um instrumento de avaliacao na gestdo documental e imprescindivel
como o primeiro passo para possibilitar a elaboracdo de um Plano de Preservagao Digital (PPD),
etapa a qual este acervo serd objeto no momento propicio.

Com Martins (2021) podemos afirmar que se abrem dois debates relacionados aos
arquivos e seus documentos. O primeiro deles ¢ que os documentos sonoros como suportes
informacionais ainda ndo estao alinhados a uma discussao sobre politica, cultura, economia ¢ a
questdo social, e ¢ bem dificil travar esta discussdo sem efetivar este dialogo entre acervo de
depoimentos orais, patrimonio e preservacdo digital sem mencionar os aspectos politicos,
institucionais, culturais, historicos e socioecondmicos. O segundo debate nos permite entender
que alguns suportes informacionais foram e sao silenciados justamente porque o apagamento
surge para impedir a difusdo da informagdo e com isso obscurecer parte da trajetéria da
sociedade, desconsiderando sua cultura e historia.

No decorrer desta dissertacao nos deparamos com as expressoes suporte ¢ formato, e
vemos a importancia de contextualiza-las e seu uso. Porém, o elemento fundamental que faz
ligagdo com as areas de patrimonio, arquivo e preservacdo digital ndo ¢ apenas a informacao,
que ¢ abstrata, mesmo quando estd em suporte adequado, mas sim a pessoa (as pessoas) que
sdo o elemento comum por apresentarem e impulsionarem a necessidade informacional, que
pouco a pouco ¢ visto na producdo cientifica nacional e internacional. O sujeito e sua oralidade
também se constituem em documento e a voz € o primeiro suporte informacional que se traz, e
se detém a informagao e/ou conhecimento, ela € o elemento chave que faz parte dos documentos
sonoros. Martins (2021) ratifica tal informagdo quando menciona que a oralidade e os
documentos sonoros fazem parte da constru¢do do conhecimento e por isso a oralidade ¢ o
primeiro suporte informacional.

Vale ressaltar, mais uma vez, o aspecto patrimonial destes documentos e sua importancia
para a preservagao da memoria social de um pais por meio do exemplo de um podcast chamado
‘Radio Novelo Apresenta’. Em seu primeiro episdédio chamado Ouvindo vozes, que foi ao ar
no dia 17 de novembro de 2022, foi possivel conhecer a experiéncia de o professor titular de
Historia do ICHF/UFRJ, Carlos Fico, que pesquisa hd muitos anos o periodo da ditadura militar
no Brasil. Ao tomar conhecimento de que estavam disponiveis ao publico, as mais de 10 mil
horas com os arquivos de dudios das sessdes realizadas pelo Superior Tribunal Militar, entre

1975 a 1985, solicitou uma copia para fins de pesquisa.
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Nestas sessoes se julgavam os civis por crimes cometidos contra a ditadura e os dudios
deixam claro diversos ‘confissdes’ sobre torturas, e desaparecimento de militantes da esquerda
no Brasil. Com o decorrer do programa, Fico chama a aten¢ao do quanto trabalhar com arquivos
de audio difere de trabalhar com o documento textual e, neste caso, o documento escrito sobre
as sessOes sdo apenas as atas que expressam a decis@o final do julgamento. Os meandros da
discussdo, os argumentos, as entonacdes das vozes, enfim, os detalhes que sdo trazidos a partir
da pesquisa com este tipo de documento sdo para o professor € algo muito rico e ‘vivo’.

O que se quer aqui ¢ chamar a aten¢do para a importancia destes documentos, pois se a
eles ndo fosse atribuido um valor pelos gestores das instituicdes publicas, certamente ja teriam
sido destruidos e, neste caso, surpreende at¢é mesmo tais documentos ndo terem sido
desprezados e silenciados de alguma forma, j& que provam exatamente o quanto foi criminoso
o periodo da ditatura militar no Brasil. A sobrevivéncia destes documentos e seu uso pelo
pesquisador de maneira inédita, mudou os rumos da pesquisa académica sobre o tema e do que
se conhecia até entdo sobre as responsabilidades do Estado e o desaparecimento e a tortura de
militantes politicos de esquerda, trazendo a luz novas visdes sobre a historia e a memoria da
sociedade brasileira.

Vale destacar alguns aspectos primordiais neste processo de pesquisa. O primeiro deles €
que ainda ndo ha definicdo do conceito de patrimdnio arquivistico, bibliografico e/ou
documental, e s3o encontrados em autores nacionais a informagao sobre conceito de patrimonio
bibliografico e documental, patrimonio arquivistico, patriménio documental e muitas vezes
estes autores englobam as categorias de patrimonio citados entre eles mesmos e incluem ainda
livros de artistas. Assim, sem uma defini¢do clara e objetiva, o legislador ndo consegue
estabelecer uma lei de algo que ainda ndo esta concreto para a sociedade.

O segundo aspecto corresponde aos 6rgidos de protecdo do patrimonio arquivistico e os
orgaos normativos, como Conarq, que possuem diferentes atribuicdes. Todavia o Conarq pode
pensar em construir uma lei de protecao para os arquivos, mas este ndo ¢ o unico responsavel
para tal acdo. Outra institui¢do de qualquer parte do pais que detenha um acervo arquivistico ¢
tao responsavel quanto o Conarq e também pode ajudar o legislador, visto que ndo ¢ func¢ao dos
orgdos de protecdo em niveis estadual, municipal e federal, concorrer com as institui¢cdes de
guarda destes acervos. Na verdade, sdo 6rgaos que dao uma chancela a mais para estes acervos,
como se estivessem conferindo um selo de valor cultural para eles. A protecao legal ¢ da
sociedade como um todo, entdo todos os Orgdos sdo responsaveis pela guarda, ndo apenas o

Iphan, mas o Conarq, o Arquivo Geral da Cidade ou Arquivo Municipal.
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Por fim, a conexdo entre patrimdnio, arquivo e preservagao digital estd em estimular as
reflexdes sobre acdes, construgdes, narrativas e a capacidade dos documentos arquivisticos
refletirem a memoria coletiva, social, nacional, individual e institucional, contribuindo para que
outras perspectivas e possibilidades sejam realizadas sobre o arquivo permanente no
cumprimento do seu papel na sociedade civil e académica, ja que analises e discussdes sobre

este tema ultrapassam, em muito, os limites desta dissertacgao.
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GLOSSARIO

Este Glossario foi baseado no glossario elaborado no Padrao de metadados de documentos
arquivisticos digitais da Fundagdo Oswaldo Cruz: Manual de aplicagdo para a fase de produgao
de documentos (Versdo 1.0) 118

Acervo
conjunto de bens que integram o patrimdnio de um individuo, de uma institui¢do, de uma nacao.

Acervo sonoro

Consiste em um conjunto de documentos sonoros de uma entidade produtora ou custodiadora,
podendo fazer parte de toda institui¢do de memoria, sendo estas: arquivo, biblioteca, centro de
memoria € museu.

Arquivo
conjunto de documentos escritos, sonoros, fotograficos, microfilmados, dentre outros mantidos
sob a guarda de uma entidade publica ou privada.

Arquivo sonoro

Compreende o armazenamento do acervo sonoro, cujo suporte traz os registros de qualquer tipo
de 4dudio, independente do processo de gravacao e de leitura, em sua maioria caracterizado como
arquivo permanente, por ter valor historico do documento.

Audacity

Software livre de edicdo e gravacao digital de audio que possibilita, por exemplo, a conversao
de fitas cassetes e arquivos em gravagoes digitais; a edicdo de arquivos de some a insercao de
metadados.

Autenticidade
Corresponde a uma das principais caracteristicas do documento arquivistico.

BIT
Binary Digit Bit, em portugués digito binario. E a menor unidade de informacio que pode ser
armazenada ou transmitida. Um bit pode assumir somente dois valores como 0 ou 1.

BWF MetaEdit
E um aplicativo gratuito e de cddigo aberto que suporta a incorporacao, validagdo e exportacdo
de metadados nos arquivos audiovisuais e sonoros Broadcast WAVE Format (BWF).

Custodia
Responsabilidade juridica de guarda e protecao de arquivos.

118 Disponivel em: http://www.sigda.fiocruz.br/documentos-de-referencia. Acesso em: 24 jun. 2022
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Digitalizacao

Processo pelo qual um dado analogico ¢ digitalizado, gerando um dado digital. Segundo o
Conarqg, em sua publicacdo Recomendagdes para Digitalizacdo de Documentos Arquivisticos
Permanentes, a digitalizagdo ¢ um processo de conversdao dos documentos arquivisticos em
formato digital, que consiste em unidades de dados binarios, denominadas de bits -que sdo 0
(zero) e 1 (um), agrupadas em conjuntos de 8 bits (binary digit) formando um byte, € com os
quais os computadores criam, recebem, processam, transmitem e armazenam dados.

Documento
Unidade de registro de informagdes, qualquer que seja o suporte ou o formato, sendo este
dividido em suas categorias: documento arquivistico, documento bibliografico e documento
museologico.

Documento arquivistico
Documento produzido ou recebido por uma pessoa fisica ou juridica, no decorrer das suas
atividades, qualquer que seja o suporte, e retido para agao ou referéncia.

Documento digital
Informacao registrada, codificada em digitos bindrios, acessivel e interpretavel por meio de
sistema computacional.

Documento arquivistico digital
Documento digital reconhecido e tratado como um documento arquivistico.

Documento arquivistico sonoro
Documento arquivistico com énfase no género documental sonoro.

Documento nato digital

E o documento que nasceu em formato digital, tal como um documento produzido pelo
Libreoffice, por uma camera digital e tantos outros que nascem no formato digital. Os
documentos nato digitais, ou seja, aqueles que ja “nasceram digitais”, possuem validade legal
equiparando-os aos documentos fisicos. Salvo excegdes, caso exista alguma peculiaridade em
lei ou procedimento administrativo que exija documentacao em papel, hipotese que se faz
necessaria sua reproducdo em papel.

Documento sonoro
Pode constar em acervos como: arquivisticos, bibliografico, museoldgico e at¢ em um
tratamento no ambito do patrimonio imaterial.

Esquema de metadados

pode ser aplicado para objetos digitais. Expresso em XML, contém um subconjunto de campos
e utiliza elementos textuais, ao invés de cddigos numéricos, possibilitando uma fécil
compreensao.

Formato
Como conjunto das caracteristicas fisicas de apresentagao, das técnicas de registro e da estrutura

da informagao e conteudo de um documento.

Género Documental
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Reunido de espécies documentais que se assemelham por seus caracteres essenciais,
particularmente o suporte e o formato, e que exigem processamento técnico especifico e, por
vezes, mediacdo técnica para acesso, como documentos audiovisuais, documentos
bibliograficos, documentos cartograficos, documentos eletronicos, documentos filmograficos,
documentos iconograficos, documentos micrograficos, documentos sonoros ¢ documentos
textuais.

OAIS

Modelo de Referéncia Conceitual OAIS especifica os principais critérios que a preservagao
digital deve se amparar, sendo estes a autenticidade, fidedignidade, integridade e usabilidade,
principalmente quando falamos em documentos arquivisticos digitais

OHMS

Sincronizador de Metadados de Histéria Oral (OHMS). O Centro Louie B. Nunn em Historia
Oral das Bibliotecas da Universidade de Kentucky criou uma ferramenta baseada na web
chamado OHMS (Sincronizador de Metadados de Histéria Oral) para melhorar o acesso a
histéria oral online de forma eficiente. O OHMS fornece aos usuarios recursos de pesquisa em
nivel de palavra e uma transcri¢do correlacionada ao tempo ou entrevista indexada conectando
o termo de pesquisa textual ao momento correspondente na entrevista gravada online.

MP3
MPEG Audio layer 3—¢ um formato de compressdo de dados de dudio com baixas perdas,
desenvolvido pela ISO.

MP4
MPEG-4 Parte 14—¢ um padrao de container de dudio e video que € parte da especificacio
MPEG-4 desenvolvido pela ISO/IEC 14496-14.

Nato digital
E o documento que nasceu (se originou) em formato digital, a partir de um dispositivo digital
ou software computacional.

Normalizacao
submeter a norma ou normas, padronizar.

Normatizacio
para expressar a agao de estabelecer normas, regras, regulamentos, rituais, dentre outros.

Padrao de Metadados

Um padrido de metadados estabelece um conjunto de elementos de metadados para uma
comunidade, incluindo a especificagdo de cada elemento e esquemas decodificacdo para
permitir a interoperabilidade entre os sistemas que utilizam o padrao.

Preservacio Digital
E o processo continuo que garante o acesso futuro a acervos e arquivos digitais.

Presuncio de Autenticidade
Apoia-se na evidéncia de que os documentos arquivisticos foram mantidos com uso de
tecnologias e procedimentos administrativos que garantiram a sua identidade e integridade.
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Representante digital

Representagdo em formato de arquivo digital de um documento originalmente ndo digital. E
uma forma de diferencia-lo do documento de arquivo nascido originalmente em formato de
arquivo digital (born digital).

SAAI
Modelo de referéncia para um sistema que constituem o sistema aberto de arquivamento de
informag¢do

Suporte
Como material no qual sdo registradas as informagdes.

Telemeta

E uma ferramenta de gestdo [e preservagio] gratuita e de codigo aberto que apresenta métodos
rapidos e seguros para arquivar, fazer backup, transcodificar, analisar, anotar e publicar
qualquer arquivo de video, em especial os audio digitalizado com metadados extensos. Os
projetos que sejam dedicados ao arquivamento de midia colaborativa, laboratérios de pesquisa
e humanidades digitais, especialmente em casos de uso etnomusicologico e musicais, que
precisam organizar e publicar facilmente cole¢des sonoras documentadas de arquivos de 4udio,
CDs, vinis digitalizados e fitas magnéticas em um banco de dados forte, por meio de uma
plataforma inteligente e segura, de acordo com padrdes web abertos.

VDS

A VideoSaude Distribuidora da Fiocruz ¢ uma unidade técnico-cientifica de guarda, producao
e disseminagdo de acervos arquivisticos audiovisuais em satde, com o objetivo principal de
compartilhar conhecimento.

WATCHOUT

Software multi-display utilizado para criar apresentagdes, compde e gerencia diferentes
elementos de midia, tais como video, imagens estaticas, animacoes, graficos, som entre outros
e os reproduz em multiplos displays.

WAV
WAVE form audio format — ¢ um formato-padrao de arquivo de audio da Microsoft e IBM para
armazenamento de dudio em PCs.



